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ACTRESSES OF THE SILENT FILMS THAT THEY DIDN'T GET OVERCOME

THE SOUND BARRIER

Rosa María Ballesteros García

Universidad de Málaga (SEIM/UMA)
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Resumen

El presente artículo tiene como objetivo recuperar una serie de actrices,  ídolos de la

etapa del cine mudo, que no lograron mantenerse al  iniciarse el proceso al hablado.

Ponemos el objetivo en algunas de las actrices más representativas a quienes el progreso

técnico iba a  condenar  al  ostracismo al  no adecuarse  su voz (aún sin la muleta  del

doblaje)  a  los  inevitables  cambios  estructurales  y  auditivos.  En  los  años  en  que  se

produce esta transición (último tercio de 1920 y primeros años de 1930) se produjo un

general  “pánico” entre  el  colectivo,  justificado por  cierto,  pues a  partir  de entonces

fueron  de estricta  obligación las “pruebas  de voz”,  por  lo  que  buena parte  de estas

glorias mudas vieron frustradas sus carreras. Ídolos con pies de barro, juguetes a merced

del marketing y de la voracidad de los productores, sus nombres fueron difuminándose,

tan  rápido  como  habían  sido  encumbrados,  en  una  involuntaria  huida  plagada  de

fracasos, de adiciones y de varios casos de suicidios.  
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Abstract

This article aims to look back on a series of actresses, idols of the silent film period that

did not manage to endure when the process towards the sound films started. We direct

the lens towards some of the most representative actresses that were ostracized by the

technical progress because their voice (without the support of the dubbing yet) did not

adjust to the inevitable structural and aural changes. During the years of this transition

(the last third of the 1920s and the first years of the 1930s) a general ‘panic’ spread

among the group, panic that was justified as ‘voice tests’ became strictly mandatory

ever since, so most of these silent celebrities’ careers were frustrated. Idols with feet of

clay, toys at the mercy of marketing strategies and producers’ greed, their names faded

away as fast as they were upraised,  in an involuntary escape riddled with failures,

addictions and several cases of suicides.
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Actresses, silent film, sound film.

“Odio Hollywood y odio el cine sonoro”.

Louise Brooks

1.  DE  LA  “MAGIA  DEL  SILENCIO”  A  LA  “POESÍA  DEL  SONIDO”.  LA

TRANSICIÓN DEL CINE MUDO AL HABLADO

Siguiendo al historiador de cine Román Gubern, “en los primeros años del cine sonoro

se  asistió,  en  cierto  modo,  a  una  reinvención  estética  del  cine,  convertido  en  un

laboratorio  experimental”.  A  ese  “teatro  filmado”,  como  se  conoció  al  cine  mudo,

caracterizado, en palabras de nuevo de Gubern, por un “chato estatismo y verbosidad”,

le había salido un enemigo mortal: el cine hablado. 
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Como ya  planteábamos  en nuestro  artículo  dedicado a las  directoras  del  cine  mudo

(Ballesteros García, 2015) a través del texto, y poniendo el objetivo en las profesionales

que  por  él  circulan,  asistimos  a  un  proceso  de  cambios,  de  avances  técnicos

relacionados con el cine. El progreso técnico tendría para muchas de estas actrices un

doble  efecto  porque  al  “dar  la  voz”  a  las  intérpretes,  verdaderos  iconos  que  hasta

entonces habían triunfado gracias a su mímica, condenaba a buena parte al ostracismo al

no  adecuarse  su  voz  (aún  sin  la  muleta  del  doblaje)  a  los  inevitables  cambios.  Se

produjo entonces una especie de “pánico” entre el colectivo, como ya señalamos, que

dio como resultado el final de sus carreras. Por otra parte, el sonido supuso un golpe

mortal para el arte del  splastick, traducido al español como “bufonada” o “payasada”,

un subgénero de la comedia en que los humoristas basaban todo en el gesto.

El silencio, la magia del silencio que durante más de un cuarto de siglo había reinado en

las salas de proyección, envolviendo con ella a los espectadores entregados a esa magia,

se había trasmutado en un elemento dramático añadido a esa nueva forma artística de

expresión [1]. La “linterna mágica” que hasta entonces había proyectado sólo imágenes

–si bien acompañadas de música de fondo, de “narradores” que ponían palabras en los

labios  mudos de  los  actores  y  actrices,  o  de  textos  que explicaban  la  trama– había

cobrado voz propia [2]. Una voz propia que varios directores más talentosos –como el

francés René Clair (1898-1981), el tejano King Vidor (1894-1982); Fritz Lang (1870-

1976) y Josef von Sternberg (1894-1969), ambos de origen austriaco, o el danés Carl

Dreyer  (1869-1978)– supieron descubrir  como “poesía del sonido” y no como mero

acompañamiento o ilustración de las imágenes. Descubrieron el dramatismo o la poesía

1 Cronología con títulos tan  representativos como: Llegada del tren a la estación (L’arrivé d’un train en
gare de la Ciotat, 1895) y El regador regado (L’arroseur arrosé, 1895), el primer film de humor, de un
minuto, de la historia del cine (la primera película que se considera rodada en España es Salida de misa
de doce de la Iglesia del Pilar de Zaragoza, en 1896, de Eduardo Jimeno) y El cantor de Jazz (The Jazz
Singer) estrenada en 1927, considerada como la primera película sonora de la historia del cine, si bien
antes se habían presentado otros proyectos como es el caso del film Don Juan, con efectos sonoros y una
partitura sincronizada, así como varios cortos que fueron perfeccionando los dos sistemas, el Vitaphone
(la Warner) y en competencia el Movietone (la Fox). 
2 Estos profesionales eran algo más que meros narradores, pues su trabajo consistía en dar a la película un
color local, en “nacionalizarla” por así decirlo, en opinión del historiador y teórico canadiense Germain
Lacasse. Se conocieron como  “benshi” en Japón, “explicador” en España, “kinoerzähler” en Alemania o
“bonimenteur” en Francia y proliferaron en los inicios del cine, explicando lo que pasaba a una audiencia
mayoritariamente analfabeta. El primer uso conocido de intertítulos data de 1901, en el film británico
Scrooge,  o el espectro de Marley del director británico Walter R. Booth (1869-1938),  con argumento
basado en la obra de Charles Dickens.
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de los ruidos –todas las onomatopeyas que acompañan a la vida real  y que fluyen por

tierra, mar y aire, tanto en la naturaleza: el fluir del agua,  el crepitar del fuego o el

viento que  susurra  entre  los  árboles,  como en  el  plano  humano:  suspiros,  susurros,

gritos…–  desvelaron,  como  se  ha  escrito,  “el  dramatismo  de  unos  sonidos  que  no

existían en el teatro” y, por contraste, también se descubrió el dramatismo del silencio.

Se produjo entonces en el mundo de los actores, como ya adelantamos, “el pánico”,  un

pánico ante el temor de no poder superar las “pruebas de voz”. Algunas de las figuras

más representativas del periodo silente quedaron en el camino. Entren ellas, Pola Negri,

Louise  Brooks,  Mary  Pickford,  Clara  Bow,  Nita  Naldi,  Mae  Murray  o  Norma

Talmadge; o grandes como John Gilbert, Harold Lloyd, Lou Tellegen y John Browers

(ambos  suicidados;  el  primero  clavándose  unas  tijeras  en  el  corazón  y  el  segundo

ahogado en la playa). También mitos como Gilbert Roland o el gran Rodolfo Valentino

sucumbieron ante el impasse [3].

Sin embargo, como ocurre con toda nueva invención, el sonoro iba a tener defensores y

detractores, que los hubo, y no pocos y muy ilustres. Entre estos últimos, destacamos al

gran  Charles  Chaplin  (1889-1977),  el  genial  creador  del  entrañable  y  gesticulador

“Charlot”,  quien  nunca  consintió  que  “su”  personaje  hablara  en  la  pantalla.  En  su

película  Tiempos modernos (1936),  sonora,  pero sin  diálogos,  sólo  palabras  sueltas,

algunas de ellas inventadas, y ninguna en boca de Charlot. Como dijo el genial Chaplin:

“Las palabras son escasas. Lo más grande que puedes decir con ellas es 'elefante'”. Por

otro lado, el inteligentísimo Chaplin contraatacó con el argumento: una sátira sobre el

capitalismo que le daría más de un dolor de cabeza, una sátira que, presentada durante la

época  de  la  Gran  Depresión,  sería  una  de  las  pruebas  acusatorias  utilizadas  por  el

Macartismo  para  incluirlo  en  su  lista  negra,  considerándole  persona  “non  grata”  y

altamente “contagiosa” del virus comunista para los buenos americanos. 

La primera película  muda en ganar  un Óscar  como mejor película fue  Wings  (Alas,

3 Los problemas que provocó el sonido en la industria  cinematográfica fueron muchos y variados. La
grabación de sonido, por ejemplo, era muy complicada y además las cámaras tenían que grabar desde
dentro  de  cabinas  de  vidrio.  Por  otra  parte,  los  estudios  tenían  que  invertir  grandes  sumas  en  la
construcción de escenarios especiales a prueba de sonido y adecuar las salas de proyección con nuevos
equipos.  Al  margen  de  estos  problemas  técnicos  y  económicos,  era  necesario  encontrar  buenos
dialoguistas y actores cuyas voces fueran aptas para su reproducción y audición.
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1927) [4], dirigida por William A. Wellman (1896-1975), con un reparto encabezado por

las actrices Clara Bow (1905-1975) y Jobyna Ralston (1899-1967) –por cierto que Bow

fue una de las primeras víctimas, marginada por su fuerte acento de Brooklyn, que no

casaba con el aura mística de sus personajes y de la que nos ocuparemos más adelante–.

No  es  el  caso  de  la  gran  actriz  mexicana  Dolores  del  Río  quien,  en  un  principio,

rehusaría   trabajar  en  el  cine  sonoro  por  el  temor  mostrado  por  los  ejecutivos  de

Hollywood a que su acento latino interfiriera con sus interpretaciones.  Sin embargo,

contra todo pronóstico, y tras el éxito de la cinta  The Bad One (11930), un musical

dirigido por George Fitzmaurice, los productores la consideraron apta para dar el paso al

cine sonoro. Incluso la gran Marlene Dietrich tuvo sus resquemores al escucharse su

fuerte acento alemán.

Víctima de su voz fue Dolores Costello (1905-1979) estrella del mudo, “La Diosa de la

Pantalla de Plata”, hija, hermana y madre de una dinastía de actores (su nieta es Drew

Barrymoore). Ceceaba, por lo que tuvo sus dificultades para pasar al sonoro. Dos años

de educación vocal superaron el problema, como también lo superó la actriz Blanche

Mehaffy (1907-1958) retirándose durante un año de los rodajes a fin de seguir estudios

de voz e idiomas en Nueva York. Otro caso, esta vez de alejamiento voluntario, fue el

de la actriz Madeline Hurlock (1899-1989) quien se retiró, “aburrida” por el cambio de

estilos que supuso la transición, o el de Virginia Valli (1898-1968), estrella de Universal

Estudios. Su primera película sonora fue The Isle of Lost Ships (1929), pero su carrera

cinematográfica no duraría mucho más al ir declinando su fama; incapaz de encontrar

unos estudios  apropiados,  ese  mismo año filmó su última película  con  los  estudios

Tiffany, The Lost Zeppelin (1929).

Hacia finales de 1920 hacía su aparición el cine hablado. En 1926 se estrenó en Nueva

York  Don  Juan,  con  efectos  sonoros  y  una  partitura  sincronizada,  una  producción

dirigida por Alan Crosland (1894-1936), marido de la también actriz Natalie Moorhead

(1901-1992) y argumento de la también directora y actriz Bess Meredith (1890-1969).

La trama, una aventura romántica, con escenario italiano que transcurre durante la época

de los Borgia, tendría como pareja protagonista a un misógino Juan de Mañara (John

4 Típico triángulo amoroso de dos pilotos (Jack Powell y David Armtsrong), héroes de la Primera Guerra
Mundial, amigos, pero enfrentados por el amor de una mujer (María Preston). Les dieron vid los actores
Charles “Buddy” Rogers, Richard Arlen y Clara Bow.
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Barrymore, apodado “El gran perfil”) y a Donna Isobel (Jane Winton), su oponente, y

única mujer que se le resistió, y por quien estaba obsesionado. Sólo un año después, en

1927, el mismo Crosland dirigiría The Jazz Singer (El cantante de jazz), considerada la

primera película sonora de la historia del cine. Fue protagonizada por Al Jolson (1886-

1950) y May McAvoy (1899-1994), una actriz del cine mudo que no logró mantenerse

en el hablado. Gracias al éxito del citado filme la decadente Warner Brothers Picture, su

Productora, logró resurgir e impuso el sonido al resto de las Productoras.

Como ejemplo de las secuelas, o si se quiere de los daños “colaterales” derivados de

esta transición, recordamos la premiadísima producción francesa The Artist (El artista,

2011) [5] escrita y dirigida por el también actor y guionista Michel Hazanavicius [6] e

interpretada en sus principales papeles por el actor francés Jean Dujardin (1972) y la

actriz  franco-argentina  Bérénice  Bejo  (1976),  matrimonio  en  la  vida  real.  En  clave

melodramática, la historia se desarrolla en Hollywood, entre 1927 y 1932, y tiene como

tema central la relación entre una vieja estrella del cine mudo (George Valentin) y una

exitosa  actriz  joven  (Peppy  Miller)  cuando  el  cine  mudo  pasó  de  moda  y  fue

reemplazado por el cine sonoro. Nos preguntamos si el nombre de Valentín es un guiño

simbólico al  icono indiscutible del cine mudo, el ítalo-americano Rodolfo Valentino

(1895-1926), primer  sex-symbol del cine mundial y  latín lover por excelencia. Murió

con 31 años y su repentina muerte causó los suicidios de algunas admiradoras. El actor

protagonizó, entre otras películas, Los cuatro jinetes del Apocalipsis (1921) y Sangre y

arena (1922),  ambas con argumento  basado en sendas obras  del  escritor  valenciano

Vicente Blasco Ibáñez (1867-1928),  con varias versiones.  La  primera,  con guion de

June Mathis (1889-1927), y la actriz del mudo Alice Terry (1899-1987) y otra de 1962,

dirigida por Vicente Minelli (1903-1986), con Glen Ford (1916-2006) e Ingrid Thulin

(1926-2004);  la  segunda,  con  dos  remakes dirigidos  por  Fred  Niblo  (1874-1948)  y

Dorothy Arzner (1897-1979), en 1941, con Rita Naldi (1894-1961) y Rosa Rosanova
5 El argumento se centra en la relación de una  estrella del cine mudo y una exitosa actriz joven, durante la
transición entre el cine mudo y el naciente cine sonoro. Dujardin ganó como mejor actor en el Festival de
Cannes  2011. La película  fue nominada  para seis  Globos de Oro de 2011, ganando finalmente  en la
categoría  como mejor  comedia  o musical,  Globo de Oro a  la  mejor banda sonora,  y mejor  actor  de
comedia  o  musical  para  Dujardin.  En enero  de  2012,  la  película  fue  nominada  para  doce  BAFTAs,
ganando siete. Fue nominada para diez premios Óscar y ganó cinco, incluyendo mejor película, mejor
director para Hazanavicius, y mejor actor para Dujardin. Por su parte, su compañera de reparto, hija del
director argentino Miguel Bejo, ganó el Premio César del cine francés por su actuación en esta película y
fue nominada a los premios Óscar y Globos de Oro.
6 Michel Hazanavicius (París, 1967). Nació en el seno de una familia de emigrantes judíos lituanos. Sus
abuelos, provenientes de Polonia y Lituania, se afincaron en Francia en la década de 1920.
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(1869-1874) dando la réplica a Valentino; la versión de 1989 es una producción España-

Estados  Unidos  dirigida  por  Javier  Elorrieta  (1950),  con  Sharon  Stone  (1958)  y

Christopher Rydell (1963) en los principales papeles. La primera versión de Sangre y

arena es una producción española de 1914 dirigida por el mismo Blasco y Ricardo de

Baños (1890-1986).

 

Otra cuestión digna de reseñar, y tema central para la elaboración de este artículo, es el

“peaje” que muchos actores y actrices tuvieron que pagar por esta transición y que dejó

a un buen número de ellos al margen de la profesión. Ya no bastaba con tener una buena

fotogenia, y capacidad gestual, también la voz tenía que cumplir unas expectativas. Al

iniciarse  la  nueva  década  el  sonoro  era  un  hecho  y  el  cine  mudo  había  sido

definitivamente vencido. 

Dirigiendo nuestra lente hacia actrices silentes que reinaron durante las tres primeras

décadas del siglo XX, mostraremos a una veintena entre las que triunfaron. Haciendo un

inciso,  y tratando de paliar  el  ninguneo y el  olvido de la historiografía  hacia  tantas

pioneras del mundo del cine (en este caso del mudo), es de justicia recordar a la poco

reconocida, y prácticamente olvidada, Marie Kerstrat (1841-1920), una viuda aristócrata

francesa que introdujo el nuevo invento en Canadá y Estados Unidos entre 1897 y 1910.

Igual suerte corrió la actriz Florence Vidor (1895-1977), casada con el director King

Vidor: la llegada del sonoro la apartó de las pantallas.

Por otro lado, los nombres aquí recogidos, entre otros muchos, pertenecen a unas divas

bellísimas  que,  sólo  con  su  espectacular  físico,  y  con  su  fabulosa  mímica  habían

conquistado al público.  Pese a ello,  fueron relegadas al  ostracismo y expulsadas del

circuito, lo que les acarrearía a muchas de ellas el olvido, la depresión y, en el peor de

los  casos,  el  suicidio,  como es  el  caso  de  la  bellísima actriz  mexicana  Lupe  Vélez

(1908-1944), un “estruendo explosivo” que triunfó en Hollywood (fue conocida, entre

otros apodos, como la “dinamita mexicana” o la “escupe fuego” por su volcánica vida

sexual).  Tenía  36  años  cuando  decidió  acabar  con  su  vida  al  verse  engañada,

abandonada y embarazada [7]. No todo fue fama y glamour para estas mujeres y es esta

7 Según algunas fuentes relacionadas con el caso, el 13 de diciembre de 1944 Vélez organizó una “última
cena” a la mexicana y se inmoló como una diosa azteca; montó en su habitación un santuario con velas y
flores y se tragó de un tirón 64 pastillas de Seconal.
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faceta,  menos  atractiva  y  más  desconocida,  la  que  nos  proponemos  tratar  en  este

artículo.

Por otra parte, no podíamos resistir la tentación de aludir, aunque muy superficialmente

–el espacio de este artículo no da para más– a tantas jóvenes estrellas que murieron

apenas iniciadas en la profesión, como es el caso de la actriz rusa Valentina Zimina

(1899-1928),  muerta  poco  después  de  llegar  a  Hollywood  huyendo  de  una  cárcel

siberiana;  la  actriz  de  Arizona,  Virginia  Lee  Corbin  (1910-1942),  quien  se  retiró  a

principios del hablado y murió poco después, víctima de la tuberculosis. La virginiana

Olive Borden (1906-1947), que se retiró cuando la Fox recortó su salario, en la cima de

su éxito, porque  su voz no era apta para el cine sonoro. En los años cuarenta, arruinada

y  alcohólica, subsistía trabajando como limpiadora en la Sunshine Mission, un hogar

para mujeres indigentes. Otra víctima, en este caso húngara, fue Lya de Putty (1899-

1931), con cierta notoriedad en el cine mudo, que fracasó en el sonoro a causa de su

acento, y que murió a causa de una infección. La alemana Anita Berber (1899-1928) fue

una  bailarina, actriz, escritora y musa del cine expresionista alemán, casada en varias

ocasiones. Los excesos acabaron por pasarle factura. Deteriorada física y mentalmente

murió  tuberculosa  [8].  A  estos  nombres  habría  que  añadir  el  de  otras  actrices

norteamericanas, como la famosa rubia platino Jean Harlow (1911-1937), exitosa en su

trabajo  pero  muy desgraciada  en su vida  privada;  o  también los  de  Thelma Colina

(1906-1938),  Joan  Meredith  (1907-1980)  o  Dorothy Revier  (1904-1933)  quienes  no

superaron la barrera del sonoro.

Otros casos luctuosos fueron los de Virginia Rappe (1891-1921), una de tantas actrices

de reparto en Hollywood que saltó a la fama, tras su trágica muerte, al ser violada en el

transcurso de una orgia; Elizabeth Short (1924-1947), torturada y asesinada con sólo 22

años (sobre ella está inspirada la película La dalia negra, dirigida por Bryan de Palma y

protagonizada por Scarlett Johanson). Sin querer ser exhaustiva, recordamos otros casos

8 El  director  lituano  Rosa  von  Praunhein  (nacido  Holger  Bernhard  Bruno  Mischwitzky)  dirigió  una
película en 1987 titulada Anita - Tänze des Lasters (Anita Tänze. La danza del vicio), basada en la vida de
la actriz. Pero donde Anita Berber rompió todos los esquemas fue en su vida personal. Era una habitual de
los  ambientes  gays  y  underground de  Berlín,  y  en  su  círculo  de  amistades  figuraban  todo  tipo  de
personajes de los bajos fondos, como prostitutas, mafiosos, boxeadores, etc. Sus relaciones lésbicas eran
muy numerosas y públicamente conocidas, lo mismo que su adicción a la cocaína, y sus excesos con el
alcohol.  Berlín  era  por  esta  época una  de las  ciudades  más  liberales  de Europa,  y  ella  cultivaba  su
reputación de “chica mala” que al público encantaba.
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trágicos,  más  actuales  –como ejemplo  de  que  la  presión  persiste–  como los  de  las

actrices  estadounidenses Bridgette  Andersen (1975-1997),  ejemplo de la típica “niña

prodigio”, que no fue capaz de asumir una fama que le llegó siendo todavía muy niña, y

que murió por sobredosis a los 21 años; o Dominique Dunne (1959-982), muerta a los

22  años  tras  sufrir  la  agresión  de  un  novio  posesivo  y  celoso.  Un  mundo  duro,

intransigente e inmisericorde, especialmente con las actrices, que exprime y da finiquito

a bellezas maduras. La veterana estrella Jane Fonda (Nueva York, 1937) expresaría con

toda crudeza esta realidad: “Sí, trabajar en Hollywood da una cierta experiencia en el

campo de la prostitución”. 

2. DIVAS QUE NO TRASPASARON LA BARRERA DEL SONORO

“El gran arte del cine no consiste en el movimiento descriptivo de la cara y el cuerpo sino en los

movimientos del pensamiento y el alma transmitidos en una especie de intenso aislamiento”.

Louise Brooks

 

Iniciamos nuestra particular “alfombra roja” recordatoria con la actriz francesa Jeanne

de la Fonte, conocida en el mundo artístico como Renèe ADORÈE (1898-1933). Renée

había nacido en el seno de una familia de artistas circenses y ya a los cinco años de edad

actuaba  junto  a  sus  padres.  Siendo  adolescente  se  inició  como  actriz  en  pequeñas

producciones teatrales que la llevaron a viajar por Europa. En Rusia la sorprendió el

estallido de la Primera Guerra Mundial, por lo que tuvo que huir a Londres y de allí a

Hollywood, donde comenzaría su corta pero exitosa carrera cinematográfica, en 1920.

Se casó en 1921 con el actor Thomas G. Moore, un breve matrimonio que acabó en

divorcio y en una nueva unión en 1927 con William Sherman Gill. Ni la breve escena

de desnudo en  The Mating Call (Amor siniestro, drama de 1928) [9] de James Cruze,

que causó gran conmoción al estrenarse, logró retener a la actriz para el nuevo cine

hablado. Sólo protagonizó cuatro películas habladas. Una tisis galopante, detectada en

1930, la llevó a la tumba. Víctima de la voracidad de los productores,  y a pesar del

consejo de su médico, completó su último film, el musical Call of the Flesh, con el actor

de moda Ramón Novarro en la que Renée daba vida a “Lola”, una bailarina española.

No sería el único personaje hispano; en Gesto de hidalgo (1929) fue “Josefita Guerrero”

9 Dando vida al personaje de “Catharine”, una emigrante francesa.
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y en The bandolero (1924) “Petra”, dando la réplica a los actores Tom Keene y Pedro

de Córdoba, respectivamente. Acabado el rodaje de Call of the Flesh fue ingresada en

un sanatorio de Arizona, donde permaneció dos años. Se creyó, pensando quizás en que

la mina de oro no se había explotado suficientemente,  que ya  estaba recuperada.  La

realidad es que no era así y el resultado fue su recaída, un galopante deterioro físico y,

finalmente, su trágico final cuando apenas contaba 35 años. 

Otra actriz, también apartada, fue Agnes Eyre Henkel, conocida como Agnes AYRES

(1898-1940), una estadounidense nacida en Illinois. Se inició como actriz de reparto en

The Masked Wrestler (1914) de E. H. Calvert,  pero su carrera despegaría  cuando la

Paramount  Pictures  y  su  responsable,  Jesse  Lasky,  comenzó  a  interesarse  por  ella.

Lasky, con el que mantuvo una relación sentimental, le dio un papel protagonista en un

drama sobre  la  Guerra  Civil  norteamericana,  Held  by the Enemy (1920)  de  Donald

Crisp, con el personaje de “Rachel Hayne”. Intervino también en varias producciones

firmadas por Cecil B. DeMille. Se casó con un oficial del ejército durante los años de la

Primera  Guerra  mundial,  el  Capitán  Frank  P.  Schuker,  del  que  se  divorció  al  poco

tiempo. En 1921, saltó definitivamente a la fama cuando fue elegida para encarnar a

Lady Diana Mayo, una heredera inglesa que daba la réplica al famosísimo “Latin lover”

Rodolfo Valentino en The Sheik (El Caíd) de George Melford, repitiendo de nuevo el

personaje en una secuela de 1926,  The Son of the Sheik (El hijo del Caíd), esta vez

dirigida  por  George  Fitzmaurice.  En  1924  se  volvió  a  casar  con  el  diplomático

mexicano S. Manuel Reachi, con el que tuvo una hija antes de divorciarse en 1927. El

Crack de 1929 fue el inicio de su declive al perder su fortuna por el desplome de la

Bolsa, hasta el punto de tener que trabajar en el circo para ganarse la vida. Fue ese el

último año que apareció como actriz principal  en los títulos de crédito  de  Donovan

Affair (La  sortija  que  mata)  de  Frank  Capra,  por  lo  que  tuvo  que  reinventarse  en

actuaciones  de vodevil.  Con un físico ya  cargado con algunos kilos de más,  apenas

actuó en unas cuantas  películas habladas.  Se retiró de la actuación para siempre en

1937,  entrando  en  un  torbellino  de  sinsabores  que  le  llevaron  primero  a  su

internamiento  en  una  clínica  y  paso seguido  a  la  pérdida  de  la  custodia de  su hija

Reachi, en 1939. Murió de una hemorragia cerebral al año siguiente a la edad de 42

años.
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La húngara Vilma Koncsics Bánky, en el cine Vilma BÁNKY (1875-1948), nació en

Nagydorog  (entonces  perteneciente  al  Imperio  Austrohúngaro).  Su  padre  fue  János

Koncsics Bánky y su madre Katalin Ulbert, actriz y aficionada a las artes. En contra de

su familia  empezó a trabajar  en el  cine en 1919, siendo su primera aparición en la

producción  alemana  Im  Letzten  Augenblick,  dirigida  por  Carl  Boese,  si  bien  había

trabajado ya en el cine mudo húngaro. En un viaje a Budapest, en 1925, el productor de

Hollywood Samuel Goldwyn descubrió aquella belleza rubia de ojos violeta y firmó un

contrato con ella. Poco después se trasladó a América donde pasó a ser conocida como

“La Rapsodia Húngara”. Se ha dicho que su fuerte acento húngaro fue la causa de su

corta carrera una vez llegado el cine sonoro,  pero lo cierto es que en esa época fue

perdiendo su interés por el cine y se centró en la vida familiar con su marido, el actor

Roc La Rocque, aunque ya en 1928 había anunciado su intención de retirarse. Su última

película  fue  A  Lady  to  Love (1930),  dirigida  por  Victor  Sjöström,  además  de  una

colaboración  con  un  papel  protagonista  en  la  producción  USA  The  Rebel (1933),

dirigida por  Edwin H. Knopf y Luis Trenker. Cambió los platós de cine por el deporte

del golf, del cual llegó a ser una notable golfista, incluso a la edad de ochenta años. En

1981 creó una fundación educativa para la infancia llamada: “The Banky-La Rocque

Foundation”, que sigue en funcionamiento.

Clara  Gordon  Bow,  de  nombre  artístico  Clara  BOW  (1907-1965),  fue  una  actriz

estadounidense. Nacida en Brooklyn, fue un verdadero ídolo de los años 20,  arquetipo

de  la  flapper  y la  Girl  It  original  que sirvió  de inspiración  al  célebre  personaje  de

caricatura  “Betty  Boop”.  Con  una  infancia  verdaderamente  difícil,  en  una  familia

hundida en la pobreza y las enfermedades mentales, su madre, Sarah Gordon, era una

enferma epiléptica que ejercía ocasionalmente la prostitución para poder sobrevivir; su

padre, Robert Bow, apenas hacía acto de presencia (algunas fuentes apuntan que sufría

algún tipo de disminución psíquica).  En este sórdido ambiente de violencia física,  y

posible violación paterna durante su adolescencia (se le ha comparado con una muñeca

rota) pasó sus primeros años. Cuando ya era una diva no olvidaría nunca su desgraciada

infancia  y  las  truculentas  escenas  que le  tocó soportar  cuando apenas  era  una niña.

Siempre recordaba cómo había muerto en sus brazos, abrasado, su mejor y único amigo

de  infancia,  y  cómo  no  había  podido  superar  de  adulta  –lo  que  se  tradujo  en  un

insomnio crónico– que su madre quisiera apuñalarla en plena noche, trastornada, porque
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no aceptaba que su hija se dedicara a una profesión, la de actriz, que ella concebía como

una prostitución más o  menos encubierta.  Clara,  con 16 años,  ganó  un concurso de

belleza, patrocinada por una revista de cine, que le sirvió de trampolín para su posterior

carrera como actriz. A partir de pequeños papeles en películas mudas fue ascendiendo

hasta  que  en  1924  fue  elegida  como  una  de  las  WAMPAS  Baby  Stars  (jóvenes

aspirantes  a  estrellas).  Su primer papel  importante fue en el  film (Días de colegial,

1925) que fue un gran éxito y la convirtió de la noche a la mañana en la estrella más

popular  del  momento.  Además,  inició  un  romance  con  el  actor  Gilbert  Roland,

compaginándolo con el director Victor Fleming, que la contrató para la película Flor de

capricho. A todo esto, y ya viviendo con el desahogo económico que le proporcionaba

su fama inicial, y desde luego haciendo gala de una gran generosidad, se trajo a su padre

a vivir con ella a Hollywood, hecho del que debió de arrepentirse por los problemas que

le acarrearía aquel hombre borracho y poco dado al trabajo. Clara, un ídolo  con pies de

barro, fue apeada de su podio acusada de vida irregular y excesiva en todos los órdenes,

especialmente  en  lo  relacionado  con  el  sexo,  excesos  que  su  biógrafo,  David  Stern

desmintió, de forma que nos parece bastante coherente que en un momento determinado

pronunciara la célebre frase que se le atribuye: “Cuanto más veo de los hombres, más

me gustan los perros”.  El agravio comparativo,  o quizás la doble vara de medir que

supuso su apenas preparación para dar el salto al sonoro, en comparación de otra gran

diva, Greta Garbo, fue otro más de los hándicaps por los que tuvo que pasar su, ya de

por  sí,  mermada  salud  psíquica.  La  Paramount  le  concedió  apenas  dos  semanas  de

ensayo para protagonizar  The Wild Party (1929), dirigida por  Dorothy Arzner;  a la

Garbo la MGM la estuvo preparando para el mismo evento durante dos años (Anna

Christie, 1930). Lo  cierto es que Clara sufrió varias depresiones nerviosas  y crisis de

insomnio,  debiendo  ingresar  en  una  clínica  en  1931.  Al  salir  se  enteró  de  que  la

Paramount no había renovado su contrato. Finalmente Bow firmó para la Fox Call Her

Savage (1932)  de  John Francis  Dillon,  un  drama moralista  basado  en la  novela  de

Tiffany Thayer. Al año siguiente protagonizó Hoop-La, dirigido por Frank Lloyd. Fue

el punto final a su carrera. En 1932 se casó con el actor Rex Bell, con quien tuvo dos

hijos. Su única aparición pública fue en el funeral de su marido, en 1962. Tres años

después, con una salud muy mermada, murió de un ataque al corazón.
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Marie Antonia Siegelinde Martha Seubert, conocida en el cine con el nombre de  Lil

DAGOVER  (1887-1980), fue una actriz de teatro,  cine y televisión de nacionalidad

alemana cuya carrera abarcó casi seis décadas. Había nacido en la exótica isla de Java

de padres holandeses, aunque la enviarían a Europa, con diez años, para continuar su

educación en Alemania y Suiza. Al terminar su educación intentó labrarse una carrera

como actriz en el teatro. En 1917 se casó con el actor Fritz Daghofer, aunque un par de

años más tarde el matrimonio se divorció. Tuvieron una hija nacida en 1919. Nuestra

actriz  comenzó  a  utilizar  una  variante  del  apellido  de  su  ex  marido  como  nombre

artístico, cambiando “Daghofer” por “Dagover”. Su participación en películas como El

gabinete del doctor Caligari, un clásico del expresionismo alemán, crearía un sello que

la encasillaría en posteriores películas en el papel de heroína trágica. Durante su etapa

europea  trabajó  en  producciones  alemanas,  suecas  y  francesas.  La  llegada  del  cine

sonoro  supondría  para  Dagover,  al  igual  que  para  muchas  otras  compañeras,  un

inconveniente  que  la  relegaría  exclusivamente  al  cine  alemán,  dejando  de  hacer

películas en otros países europeos por cuestión del idioma. Tan sólo haría una excepción

con una película norteamericana, La mujer de Monte Carlo, dirigida por Michael Curtiz

en 1932, junto al actor Walter Huston. En 1923 intervino en el drama Tiefland (Tierra

Baja) de Adolf  E. Licho, una producción alemana con argumento basado en la obra

homónima  del  escritor  catalán  Ángel  Guimerá. En  1979  la  actriz  publicó  su

autobiografía, Ich war die Dame (Yo era la dama).

Lillian HALL DAVIS (1898-1933) fue una actriz del cine mudo nacida en Londres en

una familia de clase humilde (su padre fue un modesto taxista). La actriz se casó con

Walter Pemberton, un actor de teatro británico. A principios de 1930 su carrera como

actriz había llegado a su fin a causa de su salud mental, aunque fue la estrella fetiche de

Hitchcock, que la consideraba su “actriz favorita” tras dirigirla en películas como The

Ring (1927) y La mujer del granjero (1928). La trataron por su neurastenia y sus crisis

nerviosas. El 25 de octubre de 1933 se encerró en la cocina de su casa, encendió el gas y

con  la  cabeza dentro  del  horno  se cortó  la  garganta  con la  navaja  de afeitar  de  su

hermano. La descubrió su hijo a su regreso de la escuela. Había dejado una nota de

suicidio en el  pasillo de su casa.  Intervino en producciones  internacionales  como la

italiana como  Quo Vadis? (1924) de Gabriellino D'Annunzio y Georg Jacoby, dando

vida a Licia, la amada de Marco Vinicius (Alphons Fryland) o el drama alemán Wolga
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Wolga (1928) de Viktor Tourjansky en el personaje de la Princesa Zaineb; las francesas

La p'tite du sixième  (1917) de René Hervil y Louis Mercanton o  Nitchevo (1926) de

Jacques de Baroncelli. 

Carmelita  GERAGTHY  (1901-1966)  fue  una  actriz  nacida  en  Indiana  (Estados

Unidos) en una familia de escritores –su padre era el guionista Tom Geraghty y sus

hermanos,  los  también  escritores  Maurice  y  Gerald  Geraghty–.  Se  graduó  en  la

Hollywood High School. A pesar de la oposición de su familia, se inició en la profesión

de  actriz.  En  1924  fue  elegida  como  una  de  las  WAMPAS  (jóvenes  aspirantes  a

estrella).  Se  casó  en  1934  con  uno  de  los  fundadores  de  la  Academia  de  Artes  y

Ciencias Cinematográficas (AMPAS), el guionista Carey Wilson. Su actividad mermó

con la  llegada  del  sonoro.  Se retiró  a  mediados de los años  30 para  dedicarse a  la

pintura, adquiriendo una gran fama como artista plástica. Enviudó de Wilson en 1962.

Durante los últimos años de su vida su obra fue exhibida en la “Weil Jardines” en París,

Francia.  A lo largo  de su carrera Carmelita  dio vida a un buen número de mujeres

hispanas:  “Lolita”  en  Phantom of  Santa Fe (1936);  “Dolores”  en  Rogue of  the Rio

Grande (1930); “Juanita del Rey” en  Men Without Law (1930); “Álvarez Guerra” en

This  Thing  Called  Love (1929);  “Carmelita  Laredon”  en  South  of  Panama (1928);

“Rosita Gonzales” en  Cyclone Cavalier (1925);  “La hija de Don Luis Alvarado” en

Brand of Cowardice (1925) o “Carmen Inez” en Jealous Husbands (1923). 

Su  nombre  era  Kathleen  Morrison,  pero  fue  conocida  artísticamente  como  Coleen

MOORE (1899-1988) y nació en Michigan (Estados Unidos). Cantante y actriz, debutó

en el cine en 1917 en el film The Bad Boy, de Triangle Fine Arts, siguiendo una serie de

películas en las que intervino en pequeños papeles de reparto y que le sirvieron como

catapulta para acceder a otros papeles principales. Su trabajo se vio recompensado al

serle ampliado su contrato. La película  The Savage (1917) la rodó para la Universal

Bluebird. Poco después, Triangle Company quebró, dejándola en el paro. Poco después

trabajó para Selig Polyscope Company. Con las películas A Hoosier Romance y Little

Orphant Annie, ambas de 1918, tuvo un buen éxito y consiguió con ellas los primeros

triunfos.  A  pesar  de  las  buenas  críticas,  su  suerte  cambió  cuando  Selig  Polyscope

quebró,  y  de  nuevo  se  encontró  en  paro.  Hizo  también  películas  para  la  Fox  Film

Corporation, Universal Studios, Christie Film Company,  Cosmopolitan Productions o
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First National. A partir de 1919 su nombre empezaba ya a destacar. 1922 fue un año

pleno de experiencias para Moore, siendo elegida una de las WAMPAS Baby Stars en

reconocimiento  a  su  creciente  fama. A  finales  de  la  década  de  1920  había  ido

progresando  hasta  conseguir  papeles  de mayor  importancia.  Con la  llegada  del  cine

sonoro en 1929, Moore se tomó un descanso como actriz y se casó con un importante

agente de bolsa neoyorquino, Albert Parker Scott. Fue su segundo y breve matrimonio,

antes había estado casada con John McCormick y posteriormente se casó en otras dos

ocasiones: con Homer P. Hargrave (del que enviudó) y ya en sus últimos años con Paul

Magenot. Tras su divorcio con Parker actuó en unas pocas películas que pasaron sin

pena ni gloria. La falta de éxito hizo que se retirara del mundo de la interpretación. En

la década de 1960 creó una productora televisiva junto a King Vidor, con quien ella

había trabajado en los años veinte.  También publicó dos libros a finales de los años

sesenta, su autobiografía Silent Star: Colleen Moore Talks About Her Hollywood (1968)

y  How Women  Can Make Money  in  the  Stock  Market (1969).  Uno de  sus  últimos

papeles  como  protagonista  fue  en  el  film  La  letra  escarlata (1934)  de  Robert  G.

Vignola dando vida a Hester Prynne. En 1995 se estrenó un nuevo remake dirigido por

Roland Joffé y Demi Moore en el papel de Hester.

Marie Adrienne Koening, actriz y bailarina conocida por el nombre artístico de  Mae

MURRAY (1889-1965),  y  conocida  entre  otros  nombres  como  “La  gardenia  de  la

pantalla”, fue una actriz nacida en Virginia (Estados Unidos). Ocupó durante 15 años la

cima de Hollywood, una cima compartida con otras ilustres como Greta Garbo, Lilliam

Gish o Gloria Swanson, quien protagonizó en 1950 Sunset Boulevard (El crepúsculo de

los dioses) dando vida a Norma Desmond en una historia ambientada en los años 50 en

Hollywood (trasunto de Mae Murray), una diosa del cine mudo cuya patética creencia

en su propia indestructibilidad la ha convertido en una solitaria demente. Como muchas

de las actrices del cine de aquella época, Mae se había iniciado en el teatro. Michael G.

Ankerich, conocido biógrafo de Los Ángeles, ha publicado The Girl with the Bee-Stung

Lips. El título del libro recuerda el sobrenombre que ella misma quiso registrar para que

nadie más lo utilizara: “La chica con los labios de picadura de abeja”, en referencia a su

boca pequeña, carnosa y con una enorme capa de pintalabios, lo que creó moda en la

época. Ankerich pretende recuperar una figura cuya relevancia quedó olvidada por el

tiempo y la brevedad de su reinado, aunque en el cénit de su popularidad llegó a formar
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su propia compañía productora con el director John M. Stahl. Su personaje más famoso

fue el La viuda alegre (1925), de Erich von Stroheim, junto a John Gilbert. Mae acuñó

la frase que se haría famosa “Cuando te conviertes en una estrella, ya siempre serás una

estrella”, si bien acabaría como tantas otras olvidada, relegada y condenada en su vejez

a la pobreza y a una terrible demencia. Su bautizo cinematográfico fue en la película To

Have and to Hold (1916). En 1931 los espectadores escucharon por primera vez su voz

en Apartamento de soltero. El fracaso fue también sonoro. De la noche a la mañana, a la

divina Murray se le cerraron las puertas, porque la ruptura con MGM le supuso además

enemistad  con  su  presidente,  Louis  B.  Mayer.  En  1933  un  juzgado  la  declaró  en

bancarrota, gracias a la mala gestión de su cuarto marido, un falso noble georgiano de

nombre David Mdivani. También perdió la custodia de su único hijo, a causa de su

desequilibrio emocional,  siendo criado  por otra  familia  que acabó por  adoptarle.  En

alguna  ocasión,  y  a  causa  de  este  problema,  llegó  a  ser  arrestada  por  mendicidad.

Falleció  en  la  residencia  de  The  Motion  Picture  Country  Home,  una  organización

benéfica que ella había ayudado a financiar en los años 20 para asistir a los actores sin

fortuna. En 1926 protagonizó el film Valencia, conocida también como La canción del

amor,  dirigido  por  el  actor,  guionista  y  director  ruso  Dimitri  Buchowetzki,  un

melodrama romántico en el que Murray da vida a una bailarina española.

Nita NALDI (1897-1961), de nombre real Anita Donna Dooley, nació en Nueva York

en el seno de una familia trabajadora italo-irlandesa. Empezó su carrera profesional en

las Ziegfeld  Follies,  cambiando su apellido irlandés  por el más exótico Naldi, como

homenaje a una amistad de la juventud de apellido Rinaldi. Fue conocida también como

la “Valentino femenina” por su exótico atractivo. Fue compañera de reparto en varias

películas con el popular Rodolfo Valentino, con quien compartió protagonismo, en su

papel  más  reconocido,  Sangre  y  Arena (1922),  con  argumento  basado  en  la  obra

homónima de Vicente Blasco Ibáñez. A finales de la década viajó a Europa y filmó

varias películas como la francesa  La femme nue (1926) o la coproducción Alemania-

Reino Unido  The Mountain Eagle (1926).  Regresó de nuevo a Estados Unidos para

trabajar en el teatro de Broadway. Entre Su última aparición en la pantalla tuvo lugar en

la película austriaca de 1929 Pratermizzi (La máscara de oro), junto a la actriz checa

Anny Ondra. Como tantas otras estrellas del cine mudo, con la llegada del cine sonoro

su carrera decayó. En los últimos años veinte, con la llegada de la Gran Depresión, su
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aspecto  de  Vamp  había  pasado  de  moda.  En  1929  se  casó  con  Searle  Barclay,

matrimonio que duró hasta  el  fallecimiento  del  marido  en 1945.  Naldi  no  volvió  a

casarse, y no tuvo hijos.

Bárbara Apolonia Chalupiec, más conocida por su nombre en pantalla:  Pola NEGRI

(1897-1987) fue una actriz polaca de ascendencia eslovaca y una de las grandes divas

del cine mudo que se desvaneció por su dificultad con el inglés, a causa de su fuerte

acento polaco (entre sus romances se cuentan Chaplin o Valentino). Nuestra actriz se

inició como bailarina clásica para luego pasarse al teatro, dirigida por Max  Reinhardt y

trabajar con el alemán Ernst Lubitsch, quien la dirigió en  Die Augen der Mumie (Los

ojos de la momia, 1918), un éxito que hizo que Negri consiguiera una oportunidad en

Hollywood. Con la llegada del cine sonoro, como se ha dicho, su popularidad de la

década de 1920 se desvaneció por completo. Regresó a Alemania, y trabajó para los

estudios UFA, controlados por entonces por Goebbels. Protagonizó, en 1935, la película

Mazurka,  de  Willi  Forst  con  el  doble  personaje  Vera/Singer.  Sin  embargo,  por  sus

supuestas raíces judías, emigró otra vez a Estados Unidos en la década de 1940 y se

nacionalizó estadounidense. Pola dio vida a personajes tan arrebatadores como Carmen,

Madame DuBarry, Emma Bovary o Safo, así como a mujeres hispanas tan pasionales

como “Carmelita de Córdoba” en La marca de fuego (1923) de George Fitzmaurice, una

producción  USA en  la  que  intervino  también  como adaptadora  la  escritora  y  actriz

madrileña Ouida Bergère (1886-1974), o “Maritana” en La bailarina española (1923)

de Herbert Brenon, con el actor y director español Antonio Moreno y adaptación de otra

escritora, Beulah Marie Dix (1897-1970).

Asta NIELSEN (1881-1972), fue una actriz de teatro y productora de cine considerada

la primera estrella del cine alemán, aunque de origen danés. Su nombre original era Asta

Sofie Amalie Nielsen y comenzó como actriz teatral en Copenhague siendo aún una

niña, tanto por su afición al oficio, como por ayudar a la economía familiar. Su primera

película fue Afgrunden (1910), filmada durante los años de esplendor del cine danés, y

su  productora  Nordisk  Film  Kompagni.  Poco  después  firmaría  un  contrato  para  la

producción  de  varias  películas  en  Alemania,  país  donde  trabajó  para  la  productora

Monopolfilm de Paul Davidson y para la Deutsche Bioskop. Lo que un principio fue un

desplazamiento temporal se convirtió en una estancia de veinte años protagonizando,
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siempre  a  la  sombra  de  Urban  Gad  –primero  como  director  hasta  1915  y  como

representante el resto de su carrera– numerosas películas, muchas de ellas de gran éxito

como Der fremde vogel (1911), o Die mädchen ohne vaterland (1913). A comienzos de

los años veinte fundó su propia productora con el fin de controlar sus trabajos, así pudo

producir e interpretar en 1921 una versión de Hamlet, 1921 (en la que el personaje era

una  mujer).  En  los  últimos  años  de  su  carrera  formó parte  del  reparto  de  Bajo  la

máscara del placer (La calle sin alegría, 1925), de Georg V. Pabst, en la que también

trabajaron dos futuras estrellas: Greta Garbo y Marlene Dietrich. Debido a la naturaleza

erótica de sus personajes, las películas de Nielsen fueron muy censuradas en los Estados

Unidos  y  su  trabajo  apenas  fue  conocido  por  el  público  estadounidense.  Con  la

implantación del cine sonoro, Asta intervino en el film Unmögliche liebe (Corona de

espinas,  1932),  tras  la  que se  retiró  del  cine.  Los  nuevos avances  técnicos  no eran

adecuados  para  el  estilo  de Nielsen,  ni  su  madurez  podía competir  con  las  jóvenes

ingenuas estadounidenses. El gobierno nazi le ofreció la posibilidad de dirigir su propio

estudio en Berlín,  pero ella declinó tal proposición y regresó a su país antes de que

estallara la Segunda Guerra Mundial. Durante la Segunda Guerra Mundial ayudó con su

dinero  a  los  judíos  del  campo  de  concentración  de  Theresienstadt.  Dio  vida  en  la

pantalla a personajes tan diversos como la bíblica María Magdalena (I.N.R.I., 1923), la

espía Mata Hari (1920), la valiente sufragista Nelly Panburne o personajes de españolas

como  Juanita,  amante  sevillana  del  torero  Cayetano  (Der  tod  in  Sevilla,  1913)  o

Carmencita Navarro (Die Tänzerin Navarro, 1922). Apareció años después en algunos

documentales sobre el cine mudo y en uno que ella misma dirigió sobre su vida (Asta

Nielsen, 1968). Se casó en varias ocasiones, la última vez con Christian Theede.

Anny ONDRA (la primera rubia de Hitchcock), nacida en la actual Polonia como Anna

Sophie Ondráková (1903-1987).  Pasó su infancia en Praga con su familia porque el

padre era un militar de la corte austrohúngara. Trabajó en comedias checas, austriacas y

alemanas en la década de 1920, aunque también actuó en algunos dramas británicos,

principalmente los filmes de Alfred Hitchcock  The Manxman y  Blackmail  (ambos de

1929).  Sin  embargo,  cuando  Blackmail fue  reeditado  con  sonido,  no  se  consideró

aceptable el fuerte acento de Ondra, por lo que su diálogo fue grabado por la actriz Joan

Barry. En 1930 en Alemania, creó, con la ayuda de su  entonces marido Carl Lamac, la

Sociedad  de  Cine  Ondra-Lamac,  que  duró  hasta  1936.  Ondra  hizo  unas  cuarenta
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películas sonoras antes de retirarse a finales de los años treinta. En los títulos de crédito

de buena parte de sus películas aparece como Anny Ondráková. El 6 de julio de 1933 se

casó con el boxeador Max Schmeling, con quien actuó en el film  Knock-out (1935),

dirigido por su exmarido, Carl Lamac, junto con Hans H. Zerlett. El matrimonio duró

hasta el fallecimiento de ella en Hollenstedt, Alemania. Fue enterrada en el cementerio

alemán de Saint Andreas Friedhof en Hollenstedt.

Gladys Marie Smith, conocida en el cine como  Mary PICKFORD (1892-1979), fue

una  estrella  del  cine  norteamericano  de  origen  canadiense,  además  de  escritora,

directora y productora de cine. Fue una de las máximas figuras del cine mudo durante el

período 1915-1925 como intérprete de un tipo popular de ingenua romántica y así llegó

a  ser  la  actriz  más  poderosa  y  mejor  pagada  en  esa  época.  Entre  el  público

estadounidense se la conoció como “pequeña Mary”, “la chica del cabello dorado” y la

primera “novia de América”. Huérfana de padre muy niña, su madre la introdujo en el

mundo del  teatro  como medio  de  remediar  su  precarieada  familiar.  Muy pronto  se

convirtió en todo un éxito, bajo el nombre de “Baby Gladys”.  Sin embargo, el éxito

profesional que la acompañaría durante estos años dorados sería contrarrestado por su

desgraciada vida personal marcada por la enfermedad que desarrolló desde su infancia:

bipolaridad y depresión que le acompañaron hasta su muerte. Fue una larga lucha entre

el alcoholismo y la prolongada reclusión que acabó con su vida en un Hospital de Santa

Mónica.  Como tantas  otras  actrices  de  aquellos  años,  la  joven  actriz  cambiaría  los

escenarios teatrales por los Estudios de cine. Hacia 1907 decidió cambiar su nombre por

el que se le conocería mundialmente: Mary Pickford. Su primer contrato fue por los

Estudios Biograph, el estudio de David Wark Griffith, donde debutó en 1909 con The

Violin Maker of Cremona. Se casó en 1911 con Owen Moore. Muy pronto empezó a

ganar fama y a exigir que su nombre apareciera en pantalla. Ya en 1914 cobraba más de

100,000 dólares anuales, y en 1915 tenía su propia productora la Mary Pickford Famous

Players  Company.  Sus  primeros  éxitos  en  largometrajes  fueron  en  1917  con  las

películas  The Poor Little Rich Girl (Pobre niña rica) y  Rebecca of Sunnybrook Farm

(Rebecca la de la granja del sol). En 1919, junto con Charles Chaplin, D.W. Griffith y

su futura pareja Douglas Fairbanks, con quien se casaría en 1920,  fundaban la United

Artists, asociación de artistas que perdura hoy día. Llegó a ser la actriz mejor pagada de

su época, pero el tipo de personaje que creó, fiel al melodrama victoriano, resultó al
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paso de los años totalmente ajeno a la sensibilidad del público que ya no idealizaba el

prototipo erótico de  principios  de siglo.  Con su marido,  Douglas  Fairbanks,  si  bien

formaron la pareja más famosa de su tiempo, sólo aparecieron juntos en una película:

La Fierecilla  Domada (The Taming  of  the  Shrew),  en  1929.  Ya para  entonces  los

problemas mentales de Mary empezaban a ser conocidos por todo Hollywood, sobre

todo cuando en 1928 murió Charlotte, la madre de la actriz, y poco después su hermano

Jack, lo que la sumió en un estado de depresión imposibilitándola de poder trabajar

durante un largo año. En 1930 obtuvo el  Óscar  a  la Mejor  actriz  por  su trabajo en

Melodía de Broadway [10]. Un año antes, en 1929, intervino en su primer film sonoro,

Coquette,  un gran éxito que,  paradójicamente,  le  provocó un rápido descenso en su

popularidad al revelar tanto sus limitaciones como actriz como que  sus admiradores

eran refractarios al cambio de su adorada ingenua en una mujer adulta. Sólo trabajó en

otras tres películas sonoras, la última Secrets en 1933. Tres años después se divorciaría

de Fairbanks,  cayendo en otra profunda depresión,  no superada,  al morir ese año su

hermana. En 1937 se casó con un hombre mucho más joven, Charles Rogers, con el que

adoptó en 1943 un niño y una niña. Cada vez más recluida en su mansión, y tras de 200

películas,  se  consagró  a  la  producción,  primero  como  Vicepresidente  de  la  United

Artists y luego como productora independiente hasta 1956, pero jamás volvió a actuar

en ninguna otra. Es más, intentó por todos los  medios que se destruyeran todas sus

películas porque, citando sus propias palabras: “Por lo mismo que dejé el cine, para que

no me sucediera como a Chaplin, que al prescindir de su personaje de vagabundo éste se

volvió contra él y le mató, quiero ahora desprenderme de unas películas que ya  han

cumplido  su  función.  El  tiempo  pasa,  y  el  público  me  comparará  con  las  actrices

modernas, y quiero evitar que esto ocurra”. A pesar de los intentos la destrucción no

tuvo lugar. La Fundación Mary Pickford se encargó de recuperar y restaurar negativos y

efectuar  copias de muchos de sus trabajos.  En  1976 se le otorgó un Premio Óscar

especial “por su contribución a la industria del cine”.

Mary L. Philbin (1903-1993),  Mary PHILBIN para el cine, fue una actriz americana

del cine mudo nacida en Chicago en el seno de una familia de clase media y origen

católico irlandés. Se inició en su carrera tras ganar un concurso de belleza organizado

por Universal Pictures. También fue conocida como “Bebe” y “Little Mary”. Estudió

10 Curiosamente,  en las dos ediciones posteriores,  las actrices galardonadas como Mejor actriz fueron
otras dos canadienses: Norma Shearer  (La divorciada) y Marie Dressler (Min and Bill).
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ballet y danza clásica y también piano y órgano. Debutó en el cine en 1921, y a lo largo

de  los  años  veinte  se  convirtió  en  una  actriz  cinematográfica  de  gran  éxito,

protagonizando diversos títulos de calidad, destacando entre otras la película de D.W.

Griffith, rodada en 1928, Drums of Love (Su mayor victoria), dando vida a la Princesa

Emanuella,  con  el  famoso  Lyonel  Barrymore.  Destacó  en  dos  películas  de  su

filmografía, y por las que ha sido más recordada: por su papel de Christine Daaé en la

película  El Fantasma de la Ópera (1925) de Rupert  Julian,  con el  famosísimo Lon

Chaney; el otro papel fue el de Dea en The Man Who Laughs (El hombre que ríe, 1928),

dirigido por Paul Leni y guion basado en la novela de Víctor Hugo, dos títulos en la

línea  del  misterio/horror.  Con  la  llegada  del  cine  sonoro,  Mary  Philbin  decidió

abandonar el cine, a principios de los años 30, permaneciendo a partir de esa fecha al

margen  de  los  acontecimientos  sociales  de  Hollywood  y  viviendo  una  existencia

caracterizada  por  la  reclusión.  En  1922  Philbin  fue  recompensada  con  el  primer

galardón anual de las WAMPAS Baby Stars, una campaña promocional organizada por

la Western Association of Motion Picture Advertisers en los Estados Unidos, la cual

honraba anualmente a trece jóvenes mujeres, que eran elegidas por sus cualidades como

promesas de la industria cinematográfica. Nunca se casó, si bien estuvo prometida con

el ejecutivo de Universal Studios Paul Kohner, pero debido a que ella era católica y él

judío  de  origen  checo  y,  habida  cuenta  de  la  disuasión  de  sus  padres,  la  unión  no

prosperó.  Apenas  tuvo  apariciones  públicas  después  de  su retiro.  Una de  las  pocas

ocasiones en que se presentó en público fue en el estreno en Los Ángeles del musical de

Andrew Lloyd Webber El Fantasma de la Ópera.

Gloria Josephine Mae Svensson (1897-1983), Gloria SWANSON para cine, fue una de

las  divas  del  cine  mudo.  Actriz,  cantante  y  productora  nació  en  Chicago  (Estados

Unidos).  Trabajaba  como  dependienta  cuando  debutó  por  primera  vez  en  la  gran

pantalla para los Essanay Studios de Chicago. Se casó en seis ocasiones, la primera vez

en 1916 con Wallace Beery, un prolífico actor ganador de un Óscar y miembro de una

familia de actores. El matrimonio se trasladó a Hollywood, Meca del cine, y tres años

después se divorciaron. Gloria se convirtió en estrella gracias a su aparición en diversas

películas dirigidas por Cecil B. De Mill, como Macho y hembra (1919),  Why change

your wife (1920) o El señorito primavera (1921). Por esa época, convertida ya en uno

de los símbolos más glamurosos del cine mudo, se inició como productora. Joseph P.
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Kennedy (el patriarca de la saga política), por aquellos años compañero sentimental de

la  actriz.  Fue  su  soporte  económico.  Gloria  se  había  casado  en  dos  ocasiones

anteriormente: con el empresario Herbert K. Somborn y el director y productor francés

Henri De la Falaise. Sus siguientes maridos fueron el actor irlandés Michael Farmer,

George W. Davey y el escritor y guionista William Duffey. Tuvo dos hijos de su unión

con Somborn y Farmer. En el año 1928 fue nominada al Oscar por su actuación en La

frágil voluntad (1928), una película dirigida por Raoul Walsh, y al año siguiente de

nuevo por La intrusa (1929), película de Edmund Goulding. Con la llegada del sonoro,

que no era de su agrado, se retiró en 1934. Posteriormente intervino en el film Papá se

casa (1941) y en unas pocas películas en los años 50, si bien fue de nuevo nominada por

su trabajo en El crepúsculo de los dioses (1950), un film dirigido por Billy Wilder. En

sus últimos años apareció en películas y series para la TV.

Blanche SWEET (1861-1961) nacida Sarah Blanche Sweet, fue una actriz, cantante y

productora del cine mudo nacida en Chicago. También fue conocida por el pseudónimo

artístico de Daphne Wayne. Nació en el seno de una familia dedicada al teatro y al

vodevil. Blanche se inició en el mundo del espectáculo siendo aún un bebé. En 1909

empezó a trabajar contratada por la American Mutoscope and Biograph Company, con

el director D. W. Griffith. En 1910 se había convertido en una rival de Mary Pickford,

que había empezado a trabajar para Griffith un año antes, lo cual supuso que Pickford

dejara el estudio de modo intermitente, y de manera definitiva en 1913. En oposición al

prototipo de mujer ideal de Griffith, fue conocida por ejecutar papeles de mujer enérgica

e  independiente.  Dio  vida  a  personajes  femeninos  tan  dispares  como  una  bailarina

española en  The spanish Gypsy (1911) o  Dolores Mendoza, una aristócrata, también

española, en En el palacio del rey (1923). También dio vida a personajes bíblicos como

Judith  en  Judith  de  Betulia,  1914  (su  primer  largometraje),  o  de  talante  tan

reivindicativo como la sufragista de la comedia  A cure of suffragettes (1913), un film

con  argumento  de  Anita  Loos  y  dirección  de  Edward  Dillon.  Hacia  1914  dejó  la

Biograph Studios por la Paramount Pictures y posteriormente trabajó también para la

MGM. En 1923 protagonizó la primera versión de Anna Christie que más tarde volvió a

representar Greta Garbo, ya en versión hablada, en 1930. A la llegada del sonoro su

carrera como actriz cayó en declive. Solo intervino en tres películas habladas. Hasta su

retiro definitivo estuvo trabajando para la radio y haciendo papeles secundarios en el
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teatro de Broadway. Finalmente esta actividad también llegó a término, y derivó a un

empleo de dependienta en unos grandes  almacenes  de Los Ángeles.  A finales de la

década de 1960 su legado interpretativo fue resucitado cuando estudiosos del cine la

invitaron a viajar a Europa para recibir un homenaje a su trabajo. En 1922 se casó con el

director Marshall Neilan, del que se divorció en 1929. En 1935 se volvió a casar con el

cantante y actor Raymond Hackett.  

Otra  de  las  actrices  que  no  lograron  triunfar  en  el  cine  hablado  fue Norma

TALMADGE (1894 -1957), una actriz y productora estadounidense nacida en Nueva

Jersey y fallecida en Las Vegas y una de las grandes estrellas de la época muda de

Hollywood.  Su  madre,  Margaret  “Peg”  Talmadge  fue  también  actriz,  madre  de  las

también actrices Constance y Natalie Talmadge y suegra de Buster Keaton (en España,

conocido  como  “Cara  de  palo”),  un  célebre  actor  cómico  casado  con  Natalie,  la

hermana de Norma. Peg sería una de las primeras Costello, abuela de la saga Costello-

Barrymore [11]. Ella y sus hijas fueron abandonadas por el padre y marido, Fred, un día

de Navidad, lo que impuso a estas mujeres afrontar en solitario la subsistencia de la

familia  haciendo  mil  y  un oficios  para  sobrevivir.  Como tantas  otras  actrices  de la

época,  fue  la  necesidad  la  que  obligó  a  las  tres  adolescentes  a  probar  suerte  como

modelos y actrices de vodevil. En 1909 Norma empezó a trabajar en el cine gracias a su

descubridora, la actriz y escritora Breta Breuill, en pequeños cortos, entre los que cabe

destacar La cabaña del Tío Tom (1910). Cuatro años después, ya se había convertido en

estrella de la Vitagraph Studios. Su primer largometraje,  en 1915,  Captivating Mary

Carstairs, fue un fracaso, aunque gracias a la influencia de su hermana Constance, que

trabajaba para el afamado David Wark Griffith, pudo seguir actuando. Se hizo famosa

por  su  papel  en  Panthea (1917),  un  drama  que  también  produjo,  y  a  partir  de  ese

momento, y hasta la llegada del sonoro, su fama fue creciendo sin parar. Sin embargo,

como a tantas otras estrellas del mudo, la aparición de las películas sonoras fue la causa

de su fracaso a causa de su voz pero Norma, sin embargo, no estaba dispuesta a poner

fin a su carrera y estudió con la actriz Laura Hope Crews intentando perfeccionar su voz

al hablar.  Su estrella declinó porque el público rechazaba todo lo relacionado con el

mudo.  Rodó su última película  en 1930 interpretando el  papel  de Mme.  Du Barry.

11 Dolores fue hija de Maurice y Mae Costello, hermana de Helene Costello y tia de Deidre Le Blanc.
Casada con Jhon Barrymore, fue madre de John Drew Barrymore y abuela de Drew Barrymore y John
Blyth Barrymore, todos ellos actores.
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Norma  dio  vida  a  personajes  como  la  hispana  “Dolores”  en  The  dove (1927),  la

“Acacia” del drama Passion Flower (1921), basado en la obra, varias veces versionada,

de Jacinto Benavente La Malquerida [12], que también produjo, o el célebre personaje de

Margarita Gautier, en Camille (1926), de la novela de Alejandro Dumas La dama de las

camelias, obra de la que hay numerosas versiones para cine [13]. Estuvo casada en tres

ocasiones:  con el  productor  de  origen  ruso Joseph M. Schenck;  el  actor  cantante  y

productor George Jessel y el doctor Carvel James, hasta su muerte. Fue Norma quien,

por primera vez, y sin proponérselo, estampó las manos frente al Grauman's Chinese

Theatre al caerse accidentalmente en el cemento húmedo. Era al año 1927 y, hasta hoy,

ese accidente se ha convertido en la tradición de estampar las manos de las estrellas. 

Virginia  McSweeney  (1898-1968)  conocida  en  el  cine  por  el  nombre  artístico  de

Virginia VALLI,  fue  una actriz  teatral  y cinematográfica  estadounidense  nacida  en

Chicago. Su carrera se inició en el cine mudo, en los Estudios Essanay de Chicago, y

duró hasta los inicios del cine sonoro a finales de la década de 1920. Trabajó también en

los años veinte para la Universal Studios. Su primera película sonora fue  The Isle of

Lost  Ships,  en  1929,  pero  su  carrera  cinematográfica  no  duraría  mucho  más  al  ir

declinando su fama.  Incapaz de encontrar  unos estudios apropiados, filmó su última

película,  The  Lost  Zeppelin,  en  1929,  para  los  estudios  Tiffany.  Se  casó  en  dos

ocasiones, con George Lamson  en 1921 y, en segundas nupcias, con el actor y cantante

Charles Farrell, en 1931, matrimonio que duró hasta la muerte de ella. Falleció en la

ciudad californiana de Palm Spring. No tuvo hijos.

Pearl  Fay  White  (1889-1938),  de  nombre  artístico  Pearl  WHITE –en  España  fue

conocida  como  “La  Perla  Blanca”  gracias  a  serie  cinematográfica  Los  peligros  de

Paulina–. Fue una actriz cinematográfica estadounidense nacida en Misuri, donde fue

apodada “Stunt Queen” (Reina Especialista) del cine mudo, principalmente gracias a la

serie  cinematográfica  antes aludida,  y que le dio mucha popularidad.  Como muchas

12 La primera versión, una producción española  de 1914 dirigida por Ricardo de Baños; en 1939 se rodó
otra  de  José  López  Rubio,  con  Luchy  Soto  como  “Acacia”.  En  1949  el  director  mexicano  Emilio
Fernández dirigió otra versión con Columba Domínguez en el papel de “Acacia”.
13 Entre otras versiones cinematográficas internacionales:  Kameliadamen (1907: Oda Alstrup);  La dame
aux camélias (1912: Sarah Bernhardt);  Camille (1912: Gertrude Shipman);  La signora della  camelie
(1915: Francesca Bertini); Camille (1917: Theda Bara); Camille (1921: Alla Nazimova); The Lady of the
Camellias (1922: Sybil Thorndike);  Damen med kameliorna (1925: Tora Teje);  La dame aux camélias
(1934:Yvonne Printemps); Camille (1936: Greta Garbo); La dama de las camelias (1944: Lina Montes). 
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actrices de su época había hecho sus primeros trabajos de actriz en el teatro. En 1919 se

casó casada con el actor y director de cine Victor Sutherland y, tras su divorcio, con el

actor, director y bailarín, tanto teatral como cinematográfico Wallace McCutcheon Jr.

Trabajó para diferentes Productoras, como la francesa Pathé Frères, en el film The Girl

From Arizona (1910), los Lubin Studios o Crystal Film Company, donde le ofrecieron

primeros personajes en sus cortos. Pero su gran oportunidad tuvo lugar al protagonizar

en 1914 la primera de la serie de acción The Perils of Paulina (veinte episodios con una

protagonista que es una jovencita en apuros y que suelen finalizar dejando al espectador

intrigado por lo que debía suceder en el capítulo siguiente, lo que se conoce como estilo

Cliffhanger)  [14].  Fueron  un  gran  éxito  de  taquilla  y  consagraron  a  White  hasta

convertirla  en  una  estrella.  Una estrella  que,  no  obstante,  hacía  buena  parte  de  sus

arriesgadas acciones sin contar con especialistas, por lo que sufrió varias lesiones que,

finalmente, en sus últimas películas estas escenas las rodó una especialista. Durante los

años 20 trabajó en Francia en teatro y cine y también en Inglaterra.  Toda la carrera

cinematográfica de White tuvo lugar en la época del cine mudo. Nunca actuó en el cine

sonoro. Después de participar en varias obras teatrales en París y Londres se retiró de la

interpretación. Al contrario de muchas de sus colegas que no superaron la barrera del

sonoro y malvivieron tras su retiro, ella se convirtió en una mujer de negocios de éxito,

pero su salud se resintió por las secuelas de sus lesiones que, para aliviarlas, las quiso

ahogar en alcohol. Murió en París, alcoholizada, de una cirrosis hepática. Tenía 49 años.

3. REFLEXIÓN FINAL

El tema que hemos desarrollado en estas páginas tiene su inspiración en la implicación

del estudio de Historia de las Mujeres y, concretamente, en su relación con los medios

audiovisuales, en este caso el cine, una de las líneas de investigación en las que vengo

trabajando desde hace algunos años. Adelanto, pues, que no existe inocencia (al menos

en este caso) a la hora de poner en marcha mi elección que, por otra parte, y al margen

del campo de cualquier rama del saber humano, en este caso de las ciencias humanas y

sociales,  es bastante frecuente en aspectos tan vocacionales como el aquí tratado, de

modo que a la hora de espigar entre tantos nombres tuve como primera consideración el

14 El término se refiera a las escenas que normalmente, al final del capítulo de una serie que se espere que
continúe en otra entrega. Genera el suspenso o la conmoción necesaria para hacer que la audiencia se
interese en conocer el resultado o desarrollo de dicho efecto en la siguiente entrega.
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que en su momento ellas fueran adoradas como ídolos por millones de espectadores,

triunfadoras a las que su gran belleza y arte mímico no salvarían de ser borradas de los

grandes circuitos, y condenadas a una inevitable “muerte” escénica porque su voz no era

apta y no se correspondía en muchos casos con el personaje que las había encumbrado.

Era, en fin, una forma de mostrar las dos caras de una moneda, el blanco y el negro, el

eterno binomio entre lo visible y lo oculto; la fina línea que separa el éxito y el  fracaso.

Este fue el punto de partida.

Atendiendo al origen social del colectivo estudiado, casi todas ellas procedían de clases

populares, con alguna excepción como son los casos de Mary Philbin o Lil Dagover,

que crecieron en unas familias de clase media ilustrada o Carmelita Geragthy, de familia

de escritores. Quizás el caso más reseñable es el de Clara Bow, fruto de una familia

desestructurada y de quien se comentó en su momento que fue posiblemente violada por

su propio padre. Otras, como Renèe Adorèe, de familia circense, o Vilma Bànky, Mary

Pickford,  Blanche  Sweet  o  Norma  Talmadge,  todas  ellas  miembros  de  familias  de

actores.  Por  otro  lado,  algunas  de  estas  actrices  traspasaron  los  límites  de  la

interpretación produciendo algunas  películas como May Murray,  Anny Ondra,  Mary

Pikford, Gloria Swanson, Blanche Sweet, Norma Talmadge o Asta Nielsen, esta última

también dirigiendo (El amor imposible,  1932). Casi todas las citadas fueron también

reconocidas cantantes.

No todo fue fama y glamour para estas mujeres, y es esta faceta, menos atractiva y más

desconocida, como ya apuntamos al inicio del artículo, la que subrayamos para mayor

conocimiento de sus vidas, del tiempo histórico que les tocó vivir y de lo desgarrador de

su declive que, en varios casos, les condujo a la mendicidad (Mae Murray), la locura

(Clara Bow), el alcohol, las drogas o el suicidio (Lúpe Vélez, Lillian Hall). Pocas se

libraron de estas terribles secuelas, algunas lograron sobrevivir, si bien apartadas de la

primera  línea,  en  el  mejor  de  los  casos,  o  definitivamente  alejadas  del  mundo  del

espectáculo. Quizás, la paradoja más clara de la diferencia visual entre lo mudo y lo

hablado  la  protagonizó  la  varias  veces  citada  Clara  Bow,  censurada  porque  ser

“demasiado explicita” a la hora de interpretar papeles sonoros, como el de Lou, una

bailarina de “Hula” con el que intentaba seducir al director del espectáculo (Hoop-La,

Frank Lloyd, 1933). Fue su última aparición en la gran pantalla. Otro caso digno de
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mencionar, por lo que le une al mundo hispano lo protagonizó  la actriz Renée Adorèe,

cuyo  último personaje  representado ya,  gravemente enferma,  fue el  de una bailarina

española, “Lola” (Call of the Flesh, Charles Brabin, 1930).

Definitivamente el sistema había cambiado, y los “daños colaterales” se llevaron por

delante a un considerable número de intérpretes  que,  durante varias  décadas,  habían

encandilado a los espectadores y hecho ricos a los grandes Estudios. Que todo cambie

para que todo siga (aunque nada cambie). En este caso la vieja fórmula funcionó, pero

no para todos por igual. La cuerda se rompió, como siempre, por el lado más débil y

dejó en la estacada  a  sus  productos prefabricados,  entre  otros  la  actriz  Theda Bara,

inventada por la Fox. 

¡El  rey  ha  muerto!  (el  cine  mudo);  ¡Viva  el  rey!  (el  hablado),  debieron  pensar  los

grandes empresarios de Hollywood. 

4. FILMOGRAFÍA

Renèe  Adoré:  1930:  Call  of  the  Flesh,   Redemption;  1929:  The  Pagan,  Gesto  de

hidalgo;  1928:  The  Spieler,  Amor  siniestro,  The  Michigan  Kid,  The  Cossacks,

Forbidden Hours, A Certain Young Man; 1927: La vuelta al Paraíso, On Ze Boulevard,

Mr. Wu, Heaven on Earth, El palacio de las maravillas; 1926: El bosque en llamas, El

boxear  de  otros  tiempos,  Tin  Gods,  La elegante  pecadora,  Vida  bohemia,  Maldad

encubierta; 1925: El gran desfile, Cambio de esposas, Parisian Nights, Man and Maid,

Excuse Me; 1924: The Bandolero, Defying the Law, A Man's Mate, Women Who Give;

1923:  La eterna lucha,  The Six-Fifty; 1922:  Sueños imposibles,  Mixed Faces,  Monte

Cristo,  Honor First,  West of Chicago,  Self-Made Man; 1921:  Made in Heaven; 1920:

The Strongest; 1918: 500 Pounds Reward.

Agnes Ayre: 1937: Morning, Judge, Almas en el mar, Midnight Taxi, La muchacha de

Salem; 1936:  Una chica de provincias; 1929:  La sortija que mata,  Bye, Bye, Buddy,

Broken Hearted; 1928: Into the Night, The Lady of Victories; 1927: Eve's Love Letters;

1926:  El hijo del Caíd; 1925:  Morals for Men,  Maridos celosos,  Her Market  Value,

Tomorrow's Love;  1924:  Worldly  Goods,  The Story Without a Name,  Detained,  The
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Guilty  One,  Bluff,  When  a  Girl  Loves;1923:  Don't  Call  It  Love,  Los  Diez

Mandamientos,The Marriage Maker, Corazones intrépidos, The Heart Raider; 1922: A

Daughter of Luxury, Un buen ingeniero, Borderland, The Ordeal, Bought and Paid For,

The  Lane  That  Had  No  Turning;  1921:  El  Caíd,  El  señorito  Primavera,  Cappy

Ricks,Too Much Speed, The Love Special,  Forbidden Fruit; 1920:  The Furnace,  Held

by the Enemy, Go and Get It, The Inner Voice, A Modern Salome; 1919: The Ghost of a

Chance,  Sacred Silence,  The Gamblers,  In Honor's  Web,  The Buried Treasure,  The

Guardian of the Accolade, A Stitch in Time, Shocks of Doom, The Girl Problem; 1918:

Transients in  Arcadia,  A Bird of  Bagdad,  Springtime à la Carte,  Mammon and the

Archer,  One Thousand Dollars,  The Girl and the Graft,  Sisters of the Golden Circle,

The  Enchanted  Profile,  A  Ramble  in  Aphasia,  Tobin's  Palm,  The  Purple  Dress,

Surprising Husband,  The Rubaiyat of a Scotch Highball,  Their Godson,  Sweets to the

Sour, Coals for the Fire, Their Anniversary Feast, A Four Cornered Triangle, Seeking

an Oversoul, A Little Ouija Work; 1917: His Wife's Hero, His Wife Got All the Credit,

He Had to  Camouflage,  Paging  Page  Two,  A Family  Flivver,  The Renaissance  at

Charleroi,  The Bottom of the Well,  The Furnished Room,  The Defeat of the City,  The

Venturers, Richard the Brazen,The Dazzling Miss Davison, The Mirror, Hedda Gabler,

The  Debt,  Mrs.  Balfame,  Motherhood;  1915:  Charlot  cambia  de  oficio;  1914:  The

Masked Wrestler.

Vilma Banky:  1933:  The Rebel;  1930:  Die Sehnsucht  jeder  Frau,  A Lady to Love,

1929; This Is Heaven; 1928: The Awakening, Two Lovers; 1927: Die Dame von Paris,

La llama mágica, Venganza gitana; Princess Marie: Flor del desierto, 1926: El hijo del

Caíd; 1925:  El águila negra,  Soll man heiraten?,  El ángel de las tinieblas,  Domador

por amor; 1924: Das schöne Abenteuer,  Das verbotene Land,  Die letzte Stunde; 1923:

Das Bildnis; 1922: A halott szerelme, Kauft Mariett-Aktien, Schattenkinder des Glücks;

1921: Galathea, Tavaszi szerelem, Veszélyben a pokol; 1919: Im letzten Augenblick.

Clara Bow: 1949: Screen Snapshots 1860: Howdy, Podner; 1933: Hoop-La; 1932: Call

Her Savage; 1931: Kick In, Lo opuesto a todo; 1930: Her Wedding Night, Galas de la

Paramount, Love Among the Millionaires, Fiel a la marina; 1929: La chica de la noche

del sábado,  Dangerous Curves,  La loca orgía;  Tres fines de semana,  The Fleet's In,

Una de tantas, Red Hair; 1927: No lo dejes escaper, Hula, Alas, Rosa, la revoltosa, Los
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hijos del divorcio,  Ello; 1926:  Kid Boots,  Flor de capricho,  La fugitiva,  Madres que

bailan,  Two  Can  Play,  Shadow  of  the  Law;  1925:  The  Ancient  Mariner,  Días  de

collegial,  My Lady of Whims,  Bandolero por sport,  Free to Love,  The Primrose Path,

The Keeper of the Bees,  Divorciémonos,  Parisian Love,  The Scarlet West,  The Lawful

Cheater, Eve's Lover, My Lady's Lips, The Adventurous Sex, Capital Punishment;1924:

Black  Lightning,  Helen's  Babies,  This  Woman,  Empty  Hearts,  Wine,  Daughters  of

Pleasure, El paraíso envenenado, Grit; 1923: El pecado de volver a ser joven, Maytime,

The Daring Years, The Pill Pounder, Los enemigos de la mujer; 1922: Down to the Sea

in Ships, Beyond the Rainbow.

Lill Dagover: 1979: Geschichten aus dem Wienerwald; 1977: La última bandera; 1975:

El puente sobre Estambul;  1974:  Karl  May;  1973:  El peatón;  1961:  Misterio  en  el

castillo  Cornerflett;  1959:  Buddenbrooks  -  2.  Teil;  Buddenbrooks  -  1.  Teil;  1957:

Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull,  La condesa tiene un secreto; 1956:  Meine

16 Söhne,  Kronprinz Rudolfs letzte Liebe; 1955:  Die Barrings,  Rosen im Herbst,  Der

Fischer  vom Heiligensee,  Ich  weiß,  wofür  ich lebe;   1954:  Schloß Hubertus;  1953:

Königliche Hoheit,  Rote Rosen,  rote Lippen, roter Wein;  1952:  Das Geheimnis vom

Bergsee; 1950:  Vom Teufel gejagt,  Es kommt ein Tag; 1949:  Man spielt nicht mit der

Liebe; 1948: Die Söhne des Herrn Gaspary; Musik in Salzburg; 1943: Wien 1910; 1942:

Kleine Residenz;  1940:  Die Räuber,  Friedrich Schiller -  Der  Triumph eines  Genies;

1939:  Umwege  zum Glück;  1938:  Maja  zwischen  zwei  Ehen,  Dreiklang,  Rätsel  um

Beate;1937:  ¿Es  mi  hijo?,  Die  Kreutzersonate,  Federico  el  Grande;  1936:  Das

Mädchen Irene,  Das Schönheitsfleckchen,  La novena sinfonía,  August der Starke;  Der

höhere Befehl,  Lady Windermeres Fächer,  Der Vogelhändler; 1934:  Me caso con mi

mujer,  Eine Frau, die weiß, was sie will,  El fugitivo de Chicago;1933: Johannisnacht;

1932: Un flaps, un clinch y un bebé, La bailarina de Sans-Souci, The Congress Dances,

The Woman from Monte Carlo; 1931:  Le congrès s'amuse,  Elisabeth von Österreich,

Der  Fall  des  Generalstabs-Oberst  Redl,  Das  Schicksal  einer  schönen  Frau;  1930:

Boykott,  Das alte Lied,  Va Banque,  Es gibt eine Frau, die dich niemals vergißt,  Der

weiße  Teufel,  Spielereien  einer  Kaiserin;  1929:  Monte  Cristo,  Der  Günstling  von

Schönbrunn,  Canción  gitana,  Die  Ehe;  1928:  La  grande  passion,  Ungarische

Rhapsodie,  Der  geheime  Kurier,  Le  tourbillon  de  Paris;1927:  Oriente  Express,  La

última noche,  Hans engelska fru;1926: Bara en danserska,  Der Veilchenfresser,  Liebe
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macht blind, Die Brüder Schellenberg; 1925: Wenn die Filmkleberin gebummelt hat, El

hipócrita, Der Demütige und die Tänzerin,  Zur Chronik von Grieshuus; 1924: Komödie

des Herzens; 1923: Seine Frau, die Unbekannte,  Die Prinzessin Suwarin,  Tierra baja;

1922:  Phantom,  Macht der Versuchung,  Luise Millerin,  El doctor Mabuse; 1921:  Der

Mord in der Greenstreet; La muerte cansada,  Die Jagd nach dem Tode - 3. Teil: Der

Mann  im  Dunkel,  Das  Medium,  Toteninsel,  Das  Geheimnis  von  Bombay;  1920:

Spiritismus,  Die Augen der Maske,  Die Kwannon von Okadera,  Das Blut der Ahnen,

Der Richter von Zalamea,  Die Jagd nach dem Tode,  Die Jagd nach dem Tode 2.Teil:

Die verbotene Stadt,  Die Frau im Himmel,  El gabinete del Dr. Caligari; 1919:  Der

Tänzer,  Die  Rache  ist  mein,  Harakiri,  Die  Spinnen,  Die  Maske,  Die  blonde  Loo,

Phantome  des  Lebens;  1918:  Das  Lied  der  Mutter,  Clown  Charly,  Der  Volontär,

Lebendig tot;  1917:  Das Rätsel  der  Stahlkammer;  1916:  Die Retterin.TV:1977:  Die

Teufelsbraut;  1975:  El lugar del crimen,  Memento Mori;  1971:  Glückspilze,  Kolibri,

Paradies  der alten Damen,  Professor  Sound und die  Pille  -  Die unwahrscheinliche

Geschichte einer Erfindung; 1969.  Hotel Royal,  Das Interview,  Bitte recht freundlich,

es  wird geschossen;  1968:  Unwiederbringlich;  1967:  Lösegeld für Mylady,  Siedlung

Arkadien;  1966:  Erinnerungen  eines  Flügels;  1964:  Bis  ans  Ende;  Reisender  ohne

Gepäck;  1961:  Der  Mann  von  draußen;  1960:  Ich  fand  Julia  Harrington;  Bäume

sterben aufrecht.

Lillian Hall-Davis: 1933: Her Reputation,  Many Waters; 1930: Just for a Song; 1928:

Wolga Wolga,  Tommy Atkins, The Farmer's Wife, The White Sheik;  1927: I El ring,

Boadicea, La proie du vent, As We Lie (Short), Roses of Picardy, Blighty;1926: A Royal

Divorce,  La agonía en un submarino,  If  Youth But Knew,  Die drei  Kuckucksuhren,

Liebe  macht  blind;  1925: Der  Farmer  aus  Texas,  Blitzzug  der  Liebe;  1924: The

Eleventh Commandment, The Passionate Adventure, The Unwanted, Quo Vadis?; 1923:

Castles in the Air, Afterglow, I pagliacci,  Should a Doctor Tell?, The Hotel Mouse,

Married  Love,  The  Knockout,  The  Right  to  Strike;  1922:  If  Four  Walls  Told,  The

Faithful Heart, Brown Sugar, The Game of Life, Stable Companions, The Wonderful

Stort; 1921:  Love Maggy; 1920:  Ernest Maltravers, The Honeypot; 1919:  The Better

'ole; or, The Romance of Old Bill; 1918:  The Admirable Crichton; 1917:  La p'tite du

sixième.
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Carmelita  Geragthy: 1936:  Phantom  of  Santa  Fe;  1935:  Manhattan  Butterfly;

1933:The  Flaming  Signa,  Broadway  Bad;  1932:  Malay  Nights,  Jungle  Mystery,

Escapade,  Prestigio;  1931:  The Devil  Plays, Mujeres olvidadas, Night Life in Reno,

Graft, The Texas Ranger, Daybreak, 50 Million Frenchmen, Millie; Fighting Thru; or,

California in  1878, Rogue of  the Rio Grande,  Brothers,  Men Without  Law, Lo que

quieren los hombres, Pick 'Em Young; 1929:  After the Fog, This Thing Called Love,

The Mississippi  Gambler,  Paris  Bound,  A  Close Shave, Don't  Get  Jealous, Foolish

Husbands, Button My Back, Calling Hubby's Bluff, Uncle Tom, Clunked on the Corner;

1928:  Courageous  Fool,  Object:  Alimony,  South  of  Panama,  A  Jim  Jam  Janitor,

Hubby's Weekend Trip,  The Bargain Hunt,  Motorboat Mamas,  The Campus Carmen,

His  Unlucky  Night,  El  Beso  de  Despedina;  1927:  The  Girl  from Everywhere,  The

Slaver, The Small Bachelor, La pequeña vendedora, La Venus de Venecia,  What Every

Girl Should Know, The Last Trail; 1926: The Canyon of Light, Josselyn's Wife, Smith's

Uncle, The Lily, The Flying Mail, La dicha de los demás; 1925: My Lady of Whims, El

jardín de la alegría,  Cyclone Cavalier,  Under the Rouge,  The Mysterious Stranger,

Brand of Cowardice, Passionate Youth; 1924: Geared to Go, The Title Holder (Short),

All's  Swell  on  the  Ocean,  Fight  and  Win,  Winning  His  Way,  High Speed,  Trouble

Brewing,  Through the Dark, Discontented Husbands; 1923: El pecado de volver a ser

joven, Jealous Husbands, Bag and Baggage.

Coleen Moore: 1934: The Scarlet Letter, Success at Any Price, Social Register; 1933:

Poder  y  Gloria;  1929:  Footlights  and  Fools,  Smiling  Irish  Eyes,  Why  Be  Good?,

Synthetic Sin; 1928:  La señorita sin miedo, Lilac Time, Happiness Ahead; 1927:  Her

Wild Oat, Naughty But Nice, Orchids and Ermine; La chica del arroyo, It  Must Be

Love,  Ella  Cinders,  Irene;  1925:  Ben Hur,  We Moderns,  The Desert  Flower,  Sally;

1924:  So Big, Flirting with Love, The Perfect Flapper, Painted People, Through the

Dark; 1923: Flaming Youth, April Showers, The Huntress, Broken Hearts of Broadway,

Slippy McGee, The Nth Commandment, Look Your Best; 1922:  The Ninety and Nine,

Broken  Chains,  Forsaking  All  Others,  Affinities,  The  Wall  Flower,  Come  on  Over;

1921:  Esposas sin amor,  His Nibs,  The Sky Pilot; 1920:  Dinty, So Long Letty,  The

Devil's  Claim,  When  Dawn  Came,  Her  Bridal  Night-Mare,  The  Cyclone;  1919:  A

Roman Scandal, Common Property, The Egg Crate Wallop, The Man in the Moonlight,

The Wilderness Trail, The Busher; 1918:  Little Orphant Annie, A Hoosier Romance;
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1917: The Savage, The Little American, Hands Up!, An Old Fashioned Young Man, The

Bad Boy; 1916: The Prince of Graustark.

Mae Murray: 1931: High Stakes, Apartamento de soltero; 1930: Peacock Alley; 1927:

Altares del deseo; 1926: Valencia; 1925: La novia fingida, La viuda alegre; 1924: La

encantadora Circe, La señorita Medianoche; 1923: El círculo de la moda, The French

Doll, La reina de Jazzmania; 1922: La rosa de Nueva York, Fascination, Peacock Alley;

1921:  The Gilded Lily; 1920:  Idols of Clay,  The Right to Love, On with the Dance;

1919: The ABC of Love, Big Little Person, What Am I Bid?, The Delicious Little Devil,

The Twin Pawns, The Scarlet Shadow; 1918: Danger, Go Slow, The Taming of Kaiser

Bull,  Modern Love,  Her  Body  in  Bond,  The  Bride's  Awakening;  1917:  Face Value,

Princess Virtue, At First Sight, The Primrose Ring, A Mormon Maid, On Record; 1916:

The Plow Girl, The Big Sister, The Dream Girl, Sweet Kitty Bellairs, To Have and to.

Escritora: 1918:  Danger,  Go Slow,  Modern  Love;  1917:  Face Value.  Productora:

1950: Shadow of the Past, Come Dance with Me; 1949: Dick Barton Strikes Back.

Nita Naldi: 1927: La máscara de oro; 1926: La femme nue, El águila de la montaña,

The  Unfair  Sex,  The  Miracle  of  Life;  1925:  Cobra,  Clothes  Make  the  Pirate,  The

Marriage Whirl, The Lady Who Lied, What Price Beauty?; 1924: El diablo santificado,

The Breaking Point; 1923: Don't Call It Love, Los diez mandamientos, Quien roba a un

ladrón, No engañe a su mujer, The Glimpses of the Moon; 1922:  Anna Ascends, The

Snitching Hour, Sangre y arena, Channing of the Northwest, Reported Missing, The

Man from Beyond; 1921: Experience, The Last Door, A Divorce of Convenience; 1920:

Life, The Common Sin, El hombre y la bestia. 

Pola Negri: 1964: La bahía de las esmeraldas; 1943: Casados sin casa; 1938: Die

Nacht der Entscheidung, Die fromme Lüge; 1937: Tango nocturno, Madame Bovary;

1936: Gräfin Volescu,  Moscou-Schanghay; 1935: Mazurka; 1934: Fanatismo; 1932:

La reina Draga; 1929: The Way of Lost Souls; 1928. The Woman from Moscow, Loves

of  an  Actress,  Tres  pecadores,  The  Secret  Hour;  1927:  The  Woman  on  Trial,  Las

eternas pasiones, Hotel Imperial; 1926: Buena y traviesa, The Crown of Lies; 1925:

Una mujer de mundo, Flower of Night, La hechicera, La dama de Oriente; 1924: La

frivolidad de una dama, Lily of the Dust, Men, Sombras de París; 1923: La bailarina
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española,  La  marca  de  fuego,  Die  Flamme,  Bella  Donna;  1921:  Die  Dame  im

Glashaus, Arme Violetta, Sappho, El gato montés; 1920: Die Marchesa d'Armiani, Die

geschlossene  Kette,  Das  Martyrium,  Sumurun;  1919:  Komtesse  Doddy,  Rausch,

Madame DuBarry, Vendetta, Kreuzigt sie!, Das Karussell des Lubens; 1918: Küsse, die

man stiehlt in Dunkein, Surogaty lyubvi, Wenn das Herz in Haß erglüht, Carmen, Der

gelbe Schein, Mania. Die Geschichte einer Zigarettenarbeiterin, Los ojos de la momia;

1917: Die toten Augen, Rosen, die der Sturm entblättert, Zügelloses Blut, Nicht lange

täuschte mich das Glück,  Jego ostatni czyn,  Arabella,  Tajemnica Alei Ujazdowskich

(Short), Bestia, Pokój Nr.13; 1916: Studenci; 1915: Czarna ksiazeczka, Zona; 1914:

Niewolnica zmyslów.

Asta Nielsen: 1932: Unmögliche Liebe; 1927: Das gefährliche Alter, Kleinstadtsünder,

Gehetzte  Frauen,  Tragedia  de  una  prostituta  o  la  tragedia  de  la  calle,  Laster  der

Menschheit;  1926:  Die  Gesunkenen;  1925:  Bajo  la  máscara  del  placer,  Lebende

Buddhas,  Hedda  Gabler,  Athleten;  1924:  Die  Frau  im  Feuer,  Die

Schmetterlingsschlacht,  Das  Haus  am Meer;  1923:  I.N.R.I.,  Der  Absturz,  Erdgeist;

1922:  Die  Tänzerin  Navarro,  Vanina  oder  Die  Galgenhochzeit,  Brigantenrache,

Fräulein Julie; 1921: Die Spionin, Irrende Seelen, Die Geliebte Roswolskys, Hamlet;

1920:  Die  Spielerin,  Mata  Hari,  Steuermann  Holk,  Kurfürstendamm,  Graf  Sylvains

Rache, Der Reigen - Ein Werdegang; 1919: Nach dem Gesetz, Rausch, Mod lyset, Das

Ende vom Liede; 1918: Die Börsenkönigin, Das Eskimobaby, Das Weisenhauskind, Die

Rose  der  Wildnis,  Im Lebenswirbel;  1917:  Die  Brüder;  1916:  I  Aschenbrödel,  Die

weißen Rosen, Das Liebes-ABC, Dora Brandes, Engeleins Hochzeit; 1916: Die ewige

Nacht; 1915: Die falsche Asta Nielsen, Die Tochter der Landstraße, Vordertreppe –

Hintertreppe; 1914: Standrechtlich erschossen, Das Feuer, Zapatas Bande (Short), Das

Kind ruft Elena, Engelein; 1913: Die Filmprimadonna, S1, Die Suffragette, Der Tod in

Sevilla, Die Sünden der Väter, Jugend und Tollheit, Komödianten; 1912: Das Mädchen

ohne Vaterland, Wenn die Maske fällt,  Die Kinder des Generals,  Der Totentanz, Zu

Tode gehetzt,  Die  arme Jenny   Die  Macht  des  Goldes;  1911:  Die  Verräterin,  Der

fremde  Vogel  Miss  May,  Zigeunerblut,  Im  großen  Augenblick,  Den  sorte  drøm,

Nachtfalter (Short),  Heißes Blut;  1910: Afgrunden.  Productora: 1923: Der Absturz;

1922: Fräulein Julie; 1921: Hamlet. Directora: 1968: Asta Nielsen (Documental).
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Anny Ondra: 1953:  Schön muß hombre sein;1943: Himmel, Wir erben ein Schloß;

1941:  Der  Gasmann;  1939:  Polská  Krev;  1938:  Narren  im  Schnee;  1937:  El

irresistible, Der Scheidungsgrund, Vor Liebe wird gewarnt, Ein Mädel vom Ballett, k

rozvodu důvod;1936: Una semana en la luna, Donogoo Tonka; 1935: El joven conde,

Großreinemachen, Knockout - Ein junges Mädchen, ein Junger Mann;1934: Polenblut,

Klein Dorrit, L'amour en jaula, Muere vertauschte Braut; 1933: Das verliebte hotel,

Fräulein  Hoffmanns  Erzählungen,  La  fille  du  régimen,  Professeur  Cupidon,  Muere

Tochter des Regimientos, Kantor ideál, Bebé; 1932: Kiki, Muere grausame Freundin,

Faut-il les marier?, Une nuit au paradis, La murciélago, Eine Nacht im Paradies, Anny

y  los  carteros,  Mamsell  Nitouche;  1931:  Die  Fledermaus,  Er  und  seine

Schwester;1930:  Le  comte  Billy,  Eine  Freundin  wie  lo  goldig  Du,  Die  vom

Rummelplatz, Das Mädel aus EE.UU., La princesa del caviar; 1929: Das Mädel mit

der Peitsche, Chantaje, sündig und süß, El hombre de la isla de Man; 1928: Juventud

Gloriosa,  Suzy  saxofón,  El  beso  de  imprimación,Arcilla  de  Dios,  La  muchacha  de

Londres, Evas Töchter; 1927: ¡Un marido, please!, Kvet ze Šumavy, Anicko, vrat sí!,

Sena Hoheit,  der Eintänzer,  Pantáta Bezousek,  La máscara de oro; 1926: Velbloud

uchem jehly, Trude, morir Sechzehnjährige; 1925: Do panského stavu, Lucerna, Sest

musketýru,  Karel  Havlícek  Borovský,  Fanny  Weidenhofferová,  Vdavky  Nanynky

Kulichovy, Ich liebe dich,  hytte ho!; 1924: Bílý ráj; 1923: NOS bankére Fuxe, Muz bez

srdce, Tu diez kámen, Drvoštěp; 1922: Nicht Führe uns en Versuchung, Zigeunerliebe,

Hütet  eure  Töchter;  1921:  Otrávené  svetlo,  Príchozí  z  temnot,  Setrelé  písmo,  Zpev

zlata; 1920: Drátenícek, Gilly poprvé v Praze, Nikyho velebné dobrodruzství,Tam na

horách, Dáma s nozkou malou;1919: Palimpsesto.  Productora: 1937: Vor Liebe wird

gewarnt, Der Hund von Baskerville, Ein Mädel vom Ballett;1936: Una semana en la

luna; 1935: El joven conde, Großreinemachen, Knockout - Ein junges Mädchen, ein

Junger  Mann;  1934:  Polenblut,  Klein  Dorrit,Im  Schallplattenladen;  1934:  Muere

vertauschte Braut;1933: Das verliebte hotel, Fräulein Hoffmanns Erzählungen;1932:

Kiki,  Der  Hexer,  Muere  grausame  Freundin,  Der  Dienstmann,  Ein  angenehmer

Paciente, Une nuit au paradis; 1930: Eine Freundin wie lo goldig Du.

Mary Pickford: 1933: Secretos; 1931: Kiki; 1930: Forever Yours, Screen Snapshots

Series 10, No. 5; 1929: La fierecilla domada, Coqueta; 1927: The Gaucho, La pequeña

vendedora; 1926: Gorriones, El pirata negro; 1925: Ben Hur, La pequeña Anita; 1924:

Aposta. Revista de Ciencias Sociales � ISSN 1696-7348 � Nº 71, Octubre, Noviembre y Diciembre 2016
http://www.apostadigital.com/revistav3/hemeroteca/ballesteros8.pdf

_______________________________________________________________________________________________

180



Dorotea Vernon; 1923: Rosita,  la  cantante callejera;  1922: Tess  en el  país  de las

tempestades;  1921:  El  pequeño  Lord  Fauntleroy,  Por  la  puerta  de,The  Love

Light;1920: Sueño y realidad, El ruiseñor del pueblo; 1919: Heart o' the Hills, The

Hoodlum, Captain Kidd, Jr.;1918: One Hundred Percent American, Johanna Enlists,

How Could You, Jean?, M'Liss, Amarilly of Clothes-Line Alley, Stella Maris; 1917: All-

Star Production of Patriotic Episodes for the Second Liberty Loan, The Little Princess,

Rebecca of Sunnybrook Farm, The Little American Angela Moore, A Romance of the

Redwoods, The Poor Little Rich Girl, The Pride of the Clan; 1916: Less Than the Dust,

The Eternal Grind, Hulda, Poor Little Peppina, The Foundling; 1915: Broken Hearts,

The Foundling, Madame Butterfly, A Girl of Yesterday, Esmeralda, Rags, Little Pal,

The  Dawn  of  a  Tomorrow,  Fanchon,  the  Cricket,  Love's  Reflection,  Wifey's  Fling,

Mistress Nell;1914: Cinderella, Behind the Scenes, Such a Little Queen, The Eagle's

Mate, Tess en el  país de las tempestades,  A Good Little Devil,  Hearts Adrift; 1913:

Caprice, In the Bishop's Carriage, Fate, The Unwelcome Guest; 1912:  Grannie, The

New York Hat, The Informer, My Baby, The One She Loved, A Feud in the Kentucky

Hills, So Near, Yet So Far, Friends, A Pueblo Legend, With the Enemy's Help, The

Inner Circle, A Child's Remorse,  The Narrow Road, An Indian Summer, The School

Teacher and the Waif, Lena and the Geese, Home Folks, A Beast at Bay, A Lodging for

the Night,  The  Old Actor,  Won  by a  Fish,  Just  Like a  Woman,  The Female  of  the

Species, Fate's Interception, Iola's Promise, A Timely Repentance, A Siren of Impulse,

The Mender of Nets,  Honor Thy Father; 1911: A Dog's Tale,  Science,  The Caddy's

Dream, The Daddy's Dream, The Portrait, Little Red Riding Hood, Love Heeds Not

Showers,  The Courting of  Mary,  From the Bottom of the Sea,  His Dress Shirt,  The

Better Way, The Sentinel Asleep, Tween Two Loves, By the House That Jack Built, The

Toss of a Coin, The Call of the Song, The Skating Bug, At a Quarter of Two, A Gasoline

Engagement, For the Queen's Honor, In the Sltan's Garden, Behind the Stockade, Back

to the Soil, The Lighthouse Keeper, The Master and the Man, For Her Brother's Sake,

The Fair Dentist Edith Morton - The Fair Dentist, Second Sight, As a Boy Dreams, The

Stampede,  Sweet  Memories,  In  Old  Madrid,  The  Fisher-Maid,  Conscience,  The

Message in the Bottle, A Decree of Destiny, A Manly Man, Artful Kate, Pictureland,

The Convert,  Her  Darkest  Hour,  The  Mirror,  When  the Cat's  Away,  At  the Duke's

Command, Three Sisters, Maid or Man, The Dream, Their First Misunderstanding, The

Italian Barber, When a Man Loves, How Mary Fixed It; 1910: Little Nell's Tobacco,
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White  Roses,  A Child's Stratagem,  A Plain Song,  The Song of  the Wildwood Flute,

Sunshine Sue, Simple Charity, Waiter No. 5, A Lucky Toothache,  The Masher,  That

Chink at Golden Gulch, A Gold Necklace, The Iconoclast, Examination Day at School,

A Summer Tragedy, Little Angels of Luck, Muggsy Becomes a Hero, Wilful Peggy, The

Sorrows  of  the  Unfaithful  Mary,  When  We  Were  in  Our  Teens,  The  Usurer,  An

Arcadian Maid, The Call to, Serious Sixteen, A Flash of Light, What the Daisy Said,

Muggsy's First, A Child's Impulse, May and December, Never Again, The Face at the, A

Victim of Jealousy, In the Season of Buds, Ramona, An Affair of Hearts, Love Among

the  Roses,  The  Unchanging  Sea,  The  Kid,  A Romance  of  the Western  Hills,A Rich

Revenge, As It Is in Life, The Two Brothers, His Last Dollar, The Smoker, The Twisted

Trail,  The  Thread  of  Destiny,  The  Newlyweds,  The  Englishman  and  the  Girl,  The

Woman from Mellon's, The Call,  All on Account of the Milk;1909: The Heart of an

Outlaw, To Save Her Soul, The Test, The Trick, The Mountaineer's Honor, A Midnight

Adventure,  A  Sweet  Revenge,  The  Restoration,  The  Light  That  Came,  The  Gibson

Goddess, What's Your, Hurry?, Lines of White on a Sullen Sea, In the Watches of the

Night, His Lost Love, The Little Teacher, Pippa Passes; or, The Song of Conscience,

The Awakening, Wanted, a Child, In Old Kentucky, The Broken Locket, Getting Even,

The Children's Friend, The Hessian Renegades, The Little Darling, The Sealed Room,

Oh, Uncle!, The Seventh Day, The Indian Runner's Romance, His Wife's Visitor, They

Would  Elope,  A Strange Meeting,  The Slave,  Sweet  and Twenty,  The Renunciation,

Tender Hearts, The Cardinal's Conspiracy,  The Country Doctor,  The Necklace,  The

Way  of  Man,  The  Mexican  Sweethearts,  The  Peachbasket  Hat,  Her  First

Biscuits,Biscuit Victim, The Faded Lilies, The Son's Return Mary Clark, The Lonely

Villa, The Violin Maker of Cremona, What Drink Did, His Duty, Two Memories, The

Drive for a Life, The Deception, The Fascinating Mrs. Francis, Mrs. Jones Entertains.

Escritora:  1915:A  Girl  of  Yesterday,  Rags;  1914:  Hearts  Adrift;  1913:  II  Granny,

When Fate Decrees; 1912: Lena and the Geese; 1911: Madame Rex; 1910: May and

December,  In  the  Season  of  Buds;  1909:  The  Day  After,  The  Little  Teacher,  The

Awakening.   Productora:  1949: Amor en conserva  ; 1948: Pacto tenebroso;  1947:

Stork Bites Man, The Adventures of Don Coyote, White Cradle Inn; 1946: Susie Steps

Out, Little Iodine; 1936: El alegre bandolero,  Una tarde de lluvia;  1933: Secretos;

1931: Kiki; 1929: La fierecilla domada, Coqueta; 1927: La pequeña vendedora, 1926:

Gorriones; 1925: La pequeña Anita; 1924: Dorotea Vernon; 1923: Rosita, la cantante
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callejera; 1922: Tess en el país de las tempestades; 1921: El pequeño Lord Fauntleroy,

Por la puerta de servicio,  The Love Light; 1920: Sueño y realidad, El  ruiseñor del

pueblo; 1919; Heart o' the Hills, The Hoodlum, Daddy-Long-Legs, Captain Kidd, Jr.;

1918: Johanna Enlists, How Could You, Jean?; 1917: The Little Princess,The Little

American;1916: Less Than the Dust, Poor Little Peppina, The Foundling; 1915: The

Foundling. Directora: 1924: Dorothea Vernon.

Mary Philbin: 1929:  After  the  Fog,  The Shannons  of  Broadway,  Port  of  Dreams;

1928: El hombre que rie, Su mayor victoria; 1927: Magia roja, Rendición, Love Me

and the World Is  Mine;  1925: Stella Maris,  El  fantasma de la ópera,  Fifth Avenue

Models; 1924: The Rose of Paris, Riqueza contra nobleza, Fools' Highway; 1923: A

caza de emociones, El templo de Venus, Where Is This West?, The Age of Desire, Los

amores de un príncipe o El carrusel de la vida, Penrod and Sam; 1922: Once to Every

Boy, His First Job, Human Hearts, The Trouper, Esposas frívolas; 1921: False Kisses,

Sure  Fire,  Red  Courage,  No  Clothes  to  Guide  Him,Twelve  Hours  to  Live,  Danger

Ahead Tressie Harloow, The Blazing Trail.

Gloria  Swanson: 1974:  Aeropuerto  75;  1952:  Three  for  Bedroom  C;  1950:  El

crepúsculo de los dioses; 1946: Dear Miss Gloria; 1941: El papá se casa, 1934: Music

in the Air; 1933: Perfect Understanding; 1931: Esta noche o nunca, Indiscreta; 1930:

Qué viudita; 1929: La intrusa, La reina Kelly; 1928: Sadie Thompson;1927: El amor

de Sonia; 1926: Lindos modales, La dama indómita; 1925: De la cocina al escenario,

La esclava del pasado, Madame Sans-Gêne; 1924: La favorita de la legión, Su primer

amor,  Juguete  del  placer,  A  Society  Scandal,  The  Humming  Bird;  1923:  Zaza,  La

octava esposa de Barba Azul, Hijas pródigas; 1922: Un yanki en la Argentina, The

Impossible Mrs. Bellew, Más fuertes que su amor, Her Gilded Cage, A las mujeres;

1921:  Don't Tell Everything, Bajo el látigo, El señorito Primavera, A los hombres;

1920:  Something  to  Think  About,  ¿Por  qué  cambiar  de  esposa?;  1919:  Macho  y

hembra, For Better, for Worse, Don't Change Your Husband; 1918: Wife or Country,

The  Secret  Code,  Shifting  Sands,  Everywoman's  Husband,  You  Can't  Believe

Everything, Station Content, Her Decision, Society for Sale; 1917: The Pullman Bride,

The Sultan's Wife, Whose Baby?, Baseball Madness, Teddy at the Throttle; 1916: The

Nick of Time Baby, Haystacks and Steeples, The Danger Girl, A Social Cub, Hearts and
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Sparks, A Dash of Courage, Sunshine; 1915: The Broken Pledge, The Romance of an

American Duchess, Sweedie Goes to College, The Fable of Elvira and Farina and the

Meal Ticket,  Charlot cambia de oficio, The Ambition of the Baron, At the End of a

Perfect  Day, The Misjudged Mr. Hartley; 1914: The Song of  the Soul.  Productora:

1933: Perfect Understanding;  1930: ¡Qué viudita; 1929!: La reina Kelly; 1928: Sadie

Thompson; 1927: El amor de Sonia.  Series TV:  1974: Abejas asesinas; 1965: Ben

Casey, Mis tres hijos; 1963-1964: El agente Burke; 1964: La hora de Alfred Hitchcock,

Kraft Suspense Theatre;  1963: Doctor Kildare; 1961:  Straightaway; 1957: The Steve

Allen;  1953: Hollywood Opening Night.

Blanche  Swet: 1930:  La  horda  argentada;  1930:  Su  éxito,  The  Woman  Racket;

1929:Always  Faithful,  The  Woman  in  White;1927:  La  clave  de  la  dicha;  1926:

Diplomacy, The Far Cry, The Lady from Hell; 1925: El Barba Azul americano, The

New  Commandment,  Why  Women  Love,  His  Supreme  Moment,  La  Venus

intrépida;1924: Teresa de Ubervilles, Those Who Dance; 1923: Anna Christie, En el

palacio del rey, The Meanest Man in the World; 1922: Las cataratas del diablo; 1921:

That Girl Montana;1920: Her Unwilling Husband, Help Wanted – Male, The Girl in

the  Web,  Simple  Souls,  The  Deadlier  Sex;  1919:  Fighting  Cressy,  A  Woman  of

Pleasure,  The Hushed Hour,  The Unpardonable Sin; 1917: The Silent  Partner,  The

Tides of Barnegat, Those Without Sin, The Evil Eye;  1916: Unprotected, The Storm,

Public Opinion, The Dupe, The Thousand-Dollar Husband, The Sowers, The Blacklist,

The Ragamuffin; 1915: The Secret Sin, The Case of Becky, The Secret Orchard, The

Clue, Stolen Goods,The Captive, The Warrens of Virginia, The Old Maid, The Little

Country Mouse, The Odalisque; 1914: The Tear That Burned, For Her Father's Sins,

Her  Awakening,  For  Those  Unborn,  The  Second  Mrs.  Roebuck,  La  conciencia

vengadora,  Men  and  Women,  The  Painted  Lady,  The  Escape,  The  Soul  of  Honor,

Hogar, dulce hogar, Ashes of the Past, Brute Force, Strongheart, Judith de Bethulia,

Classmates,  The Sentimental  Sister,  The  Wedding  Gown;  Her  Wedding  Bell;  1913:

Beyond All Law, The House of Discord, The Battle at Elderbush Gulch, A Cure for

Suffragettes, Two Men of the Desert , The Vengeance of Galora, The Coming of Angelo,

The Mistake, Death's Marathon, If We Only Knew, The Stolen Bride, The Hero of Little

Italy, Near to Earth, Broken Ways, Love in an Apartment Hotel, A Chance Deception,

Oil  and Water,  Pirate Gold,  Three Friends; 1912: The God Within,  La matanza, A
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Sailor's Heart, The Painted Lady, The Chief's Blanket, Blind Love, A Pueblo Romance,

A Change of Spirit, With the Enemy's Help, The Inner Circle, Man's Lust for Gold, The

Spirit Awakened, A Temporary Truce, An Outcast Among Outcasts, El mal menor, One

Is Business, the Other Crime, The Punishment, The Goddess of Sagebrush Gulch, A

String of Pearls, Under Burning Skies, A Sister's Love, The Transformation of Mike,

For  His  Son,  The  Old  Bookkeeper,  The  Eternal;  1911:  The  Voice  of  the  Child,  A

Woman Scorned, The Miser's Heart, Through Darkened Vales, La batalla, Love in the

Hills,  The Long Road, The Making of  a Man, The Stuff  Heroes  Are Made Of,  The

Villain Foiled, The Blind Princess and the Poet, Out from the Shadow, The Last Drop

of Water, A Country Cupid, The Indian Brothers, The Primal Call, Enoch Arden: Part

I, The Smile of a Child, The White Rose of the Wilds, The New Dress, The Country

Lovers,  How  She  Triumphed,  The  Broken  Cross,  Priscilla  and  the  Umbrella,  The

Spanish Gypsy, Priscilla's April Fool Joke, Salvada por el teléfono, Daughter of the

Lonedale  Operator,  Was  He  a  Coward?,  A  Decree  of  Destiny,  The  Lily  of  the

Tenements, His Daughter, Heart Beats of Long Ago, The Two Paths; 1910: Love in

Quarantine, A Flash of Light, The Kid, A Romance of the Western Hills, All on Account

of the Milk,The Rocky Road;1909 : Choosing a Husband,The Day After, To Save Her

Soul, In Little Italy, A Corner in, A Man with Three Wives.  Productora: 1919: The

Unpardonable Sin. TV: 1960: The Many Loves of Dobie Gillis; 1958: Ella, él y asta.

Norma Talmadge: 1930: Du Barry, mujer de pasión; 1929: Noches de Nueva York;

1928: La mujer disputada; 1927: El mejor; 1926: Margarita Gautier, Kiki; 1925: La

igualdad  ante  el  amor,  Una  gran  señora;  1924:  La  única  mujer,  Secretos;  1923:

Canciones de amor, Cenizas de odio, Within the Law, The Voice from the Minaret;

1922: La eterna llama, A través de sonrisas; 1921: Love's Redemption,The Wonderful

Thing, The Sign on the Door, Passion Flower; 1920: The Branded Woman,Yes or No,

The Woman Gives, A Daughter of Two Worlds, She Loves and Lies; 1919: The Isle of

Conquest, The Way of a Woman, The Probation Wife, The New Moon, The Heart of

Wetona; 1918: The Forbidden City, Her Only Way, The Safety Curtain, De Luxe Annie,

By Right of Purchase, The Ghosts of Yesterday; 1917: The Secret of the Storm Country,

The Moth, Poppy, The Law of Compensation, Panthea; 1916: I Fifty-Fifty Naomi, The

Devil's Needle, Going Straight , The Children in the House, Martha's Vindication, The

Missing; 1915: The Crown Prince's Double, The Battle Cry of Peace, Captivating Mary
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Carstairs,  The Criminal,  A Pillar of  Flame, Elsa's  Brother,  Janet  of  the Chorus,  A

Daughter's Strange Inheritance, The Barrier of Faith, A Daughter of Israel; 1914: A

Question  of  Clothes,  Sunshine  and  Shadows,  The  Curing  of  Myra  May,  Goodbye

Summer, The Mill of Life, Under False Colors, The Peacemaker, The Loan Shark King,

Politics  and  the  Press,The  Hidden  Letters,  Memories  in  Men's  Souls,  John  Rance,

Gentleman, Fogg's Millions, A Wayward Daughter, The Right of Way, Miser Murray's

Wedding  Present,  Cupid  Versus  Money,  A  Helpful  Sisterhood,  Old  Reliable,  The

Sacrifice  of  Kathleen,  The  Hero,  Iron  and  Steel,  His  Little  Page,  Sawdust  and

Salome,The Vavasour Ball,  Officer  John Donovan; 1913: The Honorable Algernon,

1913:  The  Blue  Rose,  Fanny's  Conspiracy,  An  Elopement  at  Home,  His  Silver

Bachelorhood,  Peggy's  Burglar,  Father's  Hatband,  The  Doctor's  Secret,  Under  the

Daisies; or, As a Tale That Is Told, Extremities, The Kiss of Retribution, He Fell in

Love with His Mother-in-Law, Keeping Husbands Home, The Tables Turned, An Old

Man's Love Story, O'Hara as a Guardian Angel, Solitaires,'Arriet's Baby, The Silver

Cigarette Case, The Midget's Revenge, A Lady and Her Maid, Vampire of the Desert,

Omens and Oracles, O'Hara and the Youthful Prodigal, Sleuthing, Wanted, a Strong

Hand, Let 'Em Quarrel, Getting Up a Practice, O'Hara's Godchild, Just Show People,

Stenographer  Troubles,  Everybody's  Doing It,  O'Hara Helps  Cupid;  1912: O'Hara,

Squatter and Philosopher, The Model for St. John, Captain Barnacle, Reformer, His

Official  Appointment  Faithful   Unto,  Father's  Hot  Toddy,  Bobby's  Father,  Captain

Barnacle's Waif, A Fortune in a Teacup, The Higher Mercy, Mr. Butler Buttles, The

Lovesick  Maidens  of  Cuddleton,  Wanted...  a  Grandmother,  The  Troublesome  Step-

Daughters, The Extension Table, Fortunes of a Composer, Counsel for the Defense,

Mrs.  'Enry  'Awkins,  Mrs.  Carter's  Necklace,  The  First  Violin,  Captain  Barnacle's

Messmates, A Romance of Wall Street; 1911: Paola and Francesca, The Four Poster

Pest,  His  Last  Cent,  Her  Hero,1  Forgotten;  or,  An  Answered  Prayer,The  Child

Crusoes,  The  Thumb Print,  The  General's  Daughter,  The  Sky  Pilot,  The Stumbling

Block, The Wild Cat Well, A Tale of Two Cities, The Household Pest, In Neighboring

Kingdoms;  1910: A Dixie  Mother,  Uncle  Tom's  Cabin,  Love  of  Chrysanthemum,  A

Broken Spell.  Productora: 1929: Noches de Nueva York; 1928: La mujer disputada;

1927: El mejor caballero; 1926: Margarita Gautier, Kiki; 1925: La igualdad ante el

amor, Una gran señora; 1924: La única mujer, Secretos; 1923: Canciones de amor,

Cenizas de odio, Within the Law, The Voice from the Minaret; 1922: La eterna llama, A
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través de sonrisas; 1921: Love's Redemption, The Wonderful Thing, The Sign on the

Door,  Passion  Flower;  1920:  The  Branded  Woman,  Yes  or  No;  1919:  The  Isle  of

Conquest, The Probation Wife; 1918: De Luxe Annie; 1917: Panthea.

Virginia Valli:  1931:  Night Life in Reno; 1930: Guilty?; 1929: El Zeppelin perdido,

Mister Antonio, La isla de los barcos perdidos, Behind Closed Doors; 1928: The Street

of Illusion, The Escape; 1927: Señoras, échense algo encima, West Side, El desertor,

Paid to Love,  El vestido de etiqueta, Marriage,  Stage Madness; 1926: Flames,  The

Family Upstairs, Watch Your Wife; 1925: El jardín de la alegría, The Man Who Found

Himself,  The Lady Who Lied, El orgullo de la estirpe, Up the Ladder, The Price of

Pleasure; 1924 K, el desconocido, In Every Woman's Life, La caseta de señales, The

Confidence Man, Wild Oranges, A Lady of Quality; 1923: The Shock; El herrero de la

aldea, La tormenta, The Black Bag, His Back Against the Wall, Tracked to Earth, The

Right That Failed; 1921: The Idle Rich, The Devil Within, A Trip to Paradise, The Man

Who, Love's Penalty, Sentimental Tommy, The Silver Lining; 1920: The Plunger, The

Common Sin, The Midnight Bride, The Dead Line, The Very Idea; 1919: The Black

Circle,  His  Father's  Wife;  1918:  Ruggles  of  Red  Gap,  Uneasy  Money;  1917:  The

Fibbers, The Fable of the Speedy Sprite, Efficiency Edgar's Courtship, The Long Green

Trail, The Golden Idiot, Filling His Own Shoes, The Quarantined Bridegroom, Much

Obliged, Satan's Private Door, Skinner's Dress Suit; 1916: Vernon, the Bountiful, The

Strange Case of Mary Page.

Pearl  White: 1924:  Terreur;  1923:  Plunder;  1922:  Without  Fear,  The  Broadway

Peacock,  Any Wife;  1921: A Virgin,  Beyond Price,  Know Your Men, The Mountain

Woman; 1920: I The Thief (Short) , The Tiger's Cub, The White Moll; 1919: The Black

Secret, The Lightning Raider; 1918: The House of Hate; 1917: The Fatal Ring; 1916:

Pearl of the Army, The Iron Claw, Hazel Kirke, The King's Game; 1915: The Romance

of Elaine, The New Exploits of Elaine, Sapho Up-to-Date, A Lady in Distress, Oh! You

City Girl; 1914: The Exploits of Elaine, Oh! You Mummy, Some Collectors, East Lynne

in Bugville, Was He a Hero?, Willie's Disguise, What Pearl's Pearls Did, Her, New

Hat, The Girl in Pants,  Easy Money, The Dancing Craze, The Mashers, A Telephone

Engagement, I Get Out and Get Under, The Lady Doctor, Going Some, The Perils of

Pauline, The Fat and Thin of It, Lizzie and the Iceman, McSweeney's Masterpiece, A
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Sure Cure,  Getting Reuben Back,  For a Woman,  What  Didn't  Happen to Mary?,  A

Grateful  Outcast, Oh! You Puppy,  The Shadow of a Crime, Jones'  Burglar Trap, A

Father's Devotion, It May Come to This, I The Ring, Shadowed, The Suspicious Wife,

The Lifted Veil, Through Fire and Air; 1913: The Kitchen Mechanic, The Lure of the

Stage,  The Heart  of  an Artist,  The Soubrette,  First  Love,  Pearl's  Hero,  A Woman's

Revenge,  The  Convict's  Daughter,  Hubby's  New  Coat,  The  Cabaret  Singer,  Her

Secretaries, Out of the Grave, Oh! You Pearl, Daisy Wins, When Duty Calls, Girls Will

Be Boys,  A Hidden Love,  The Rich Uncle,  Robert's  Lesson,  Willie's  Great  Scheme,

Hearts Entangled, Pearl's Mistake,The Woman and the Law, The Dress Reform, His

Last  Gamble,  Pearl  and  the  Poet,  Misplaced  Love,  A  News  Item,  The  Hand  of

Providence,  Pleasing Her Husband, Some Luck, Lost in the Night, Much Ado About

Nothing, His Aunt Emma, That Crying Baby, Caught in the Act, The Greater Influence,

Pearl and the Tramp, How Women Love, Oh! You Scotch Lassie, Starving for Love, A

Child's Influence, What Papa Got, The Paper Doll, College Chums, The Broken Spell,

The  Hall-Room Girls,  Pearl's  Dilemma,  True  Chivalry,  Muchly  Engaged,  The  Girl

Reporter, An Hour of Terror, Who Is in the Box?, Out of the Past, The Smuggled Laces,

Will  Power,  A  Call  from  Home,  False  Love  and  True,  The  New  Typist,  Mary's

Romance,  Clancy,  the  Model,  Hooked,  Where  Charity  Begins,  A  Supper  for  Three,

Toodleums, Homlock Shermes, Our Willie, His Awful Daughter, Oh! Whiskers!, Pearl

as a Detective,  I When Love Is Young, A Joke on the Sheriff, Forgetful Flossie, His

Romantic  Wife,  Two  Lunatics,  Our  Parents-In-Law,  The  Veiled  Lady,  Pearl  as  a

Clairvoyant, The Drummer's Note Book, His Twin Brother, Lovers Three, Calicowani,

Who Is the Goat?, Knights and Ladies, Ma and the Boys, A Night in Town, An Innocent

Bridegroom,  Schultz's  Lottery  Ticket,  That  Other  Girl,  An  Awful  Scare,  Strictly

Business, Accident Insurance, Her Lady Friend, Box and Cox, With Her Rival's Help,

Pearl's Admirers, The False Alarm, A Dip Into Society, The Fake Gas-Man, A Night at

the Club, Heroic Harold, Her Kid Sister; 1912: The Mad Lover, Her Visitor, His Wife's

Stratagem, Oh! That Lemonade, The Mind Cure, A Tangled Marriage, The Spendthrift's

Reform, I  Locked Out,  I  The Quarrel,  The Valet  and the Maid,  Her Old Love,  The

Chorus Girl, The Gypsy Flirt, Such a Night!, A Pair of Fools, The Blonde Lady, Bella's

Beaus,  The  Only  Woman  in  Town,  Her  Dressmaker's  Bills,  McGuirk,  the  Sleuth,

Naughty Marietta, The Girl in the Next Room, The Man from the North Pole, The Hand

of  Destiny,  The  Arrowmaker's  Daughter,  For  the  Honor  of  the  Name,  The  Life  of
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Buffalo Bill; 1911: The Doll, The Fatal Portrait, The Lost Necklace, II The Reporter, A

Western Postmistress, Love's Renunciation,The Terms of the Will,  For Massa's Sake,

The Squaw's Mistaken Love, A Prisoner of the Mohicans, Through the Window, The

Message of the Arrow, The Flaming Arrows, Memories of the Past, His Birthday, The

Stepsisters, The Society Girl and the Gypsy,The Heart of an Indian Maid, The Angel of

the Slums, Helping Him Out, Home Sweet Home, An Unforeseen Complication, Monte

Cristo;  1910: When  the World  Sleeps,  I  The Woman Hater,The New Magdalen,The

Sheriff and Miss Jones, I A Woman's Wit, The Music Teacher, The Matinee Idol, The

Burlesque Queen,The Horse Shoer's Girl, I The Missing Bridegroom, His Yankee Girl.

5. BIBLIOGRAFÍA

Anger,  K.  (1985).  Hollywood  Babilonia I,  Editorial  Tusquets;  (1986):  Hollywood

Babilonia II, Editorial Tusquets.

Ballesteros García, R.M (2015). “Raras y olvidadas: directoras de cine mudo”, Aposta.

Revista  de  Ciencias  Sociales,  núm.67,  pp.  71-95,  disponible  en

http://apostadigital.com/revistav3/hemeroteca/ballesteros7.pdf

Basinger, J. (2000): Silent stars, Paperback.

Bermingham, C.O. (1931). Stars of the Screen 1931, London: Herbert Joseph.

Bradley, E.M. (2005).  The First Hollywood Sound Shorts, 1926-1931. Jefferson, N.C.:

McFarland.

Bracquart, M. (1989). Le Vrai Nom des stars, M.A. Editions.

Brettell,  A.;  King,  N.;  Kennedy,  D.;  Imwold,  D.  (2005).  Cut!: Hollywood Murders,

Accidents,  and Other  Tragedies,  Leonard,  Warren Hsu;  von Rohr,  Heather.  Barrons

Educational Series. p. 23. 

Brunetta, G.P. (2011). Historia mundial del cine (Vol. VI), Edic. Akal.

Aposta. Revista de Ciencias Sociales � ISSN 1696-7348 � Nº 71, Octubre, Noviembre y Diciembre 2016
http://www.apostadigital.com/revistav3/hemeroteca/ballesteros8.pdf

_______________________________________________________________________________________________

189



Fernández  Veiga,  M.T.;  García  Gonz,  M.  (eds.)  (2013).  Traducción  multimedia:

Diversas  pantallas,  enfoques  diversos,  Vigo,  Universidade  de  Vigo,  Servizo  de

Publicacións.

Gammel, I. (2012). “Lacing up the Gloves: Women, Boxing and Modernity”,  Cultural

and Social History 9.3, pp. 369–390.

Heinink,  J.B.  “El  transcurso  del  cine  mudo  al  sonoro  como  motivo  generador  de

contradiciones” (www.cervantesvirtual.com).

Heinink, J.B.;  Dickson, R.G. (1990).  Cita en Hollywood: antología de las películas

norteamericanas habladas en español, Bilbao, Mensajero.

Knopp, G. (2003). Hitler's Women, p. 242. Routledge.

Menefee, D.W. (2004). The First Female Stars: Women of the Silent Era, Connecticut:

Praeger.

Morella, J.; Epstein, E.Z. (1976). The "It" Girl: The Incredible Story of Clara Bow, New

York: Delacorte Press.

Parish, J.R. (2002). The Hollywood Book of Death: The Bizarre, Often Sordid, Passings

of More Than 125 American Movie and TV Idols (3 ed.), Contemporary Books, p. 93. 

Rodríguez  Fernández,  M.C.  (2012).  “Discursos  subversivos  en  el  cine  no  hablado”,

Arbor: Ciencia, pensamiento y cultura, Nº 758, pp. 1017-1027.

Ruiz Baños, S.; Cervera Salinas, V.; Rodríguez Muñoz, A. (1998).  El compás de los

sentidos (cine y estética), Universidad de Murcia.

Sasse, S. (1995). La transición del mudo al sonoro: Historia general del cine (Vol. I),

Cátedra.

Aposta. Revista de Ciencias Sociales � ISSN 1696-7348 � Nº 71, Octubre, Noviembre y Diciembre 2016
http://www.apostadigital.com/revistav3/hemeroteca/ballesteros8.pdf

_______________________________________________________________________________________________

190



Schroeder,  B.;  Clark,  F.  (2012).  Beverly  Hills  Confidential:  A  Century  of  Stars,

Scandals and Murders, Angel City Press.

Stuart, R. (1965). Immortals of the Screen. New York, Bonanza Books.

TCM Film Guide (2006). Leading Ladies: The 50 Most Unforgettable Actresses of the

Studio Era, Chronicle Books, San Francisco, California.

Unterburger,  A.L.  (1997). International  Dictionary of Films and Filmmakers.  Vol. 3,

3rd ed. Detroit: St. James Press.

* * *

Rosa Mª Ballesteros García es doctora en Historia Contemporanea, especialista en Historia de

las Mujeres, experta en Genero e Igualdad de Oportunidades. Investiga sobre el mundo sindical;

los  movimientos  sociales  y  politicos  contra  las  dictaduras  (y  en  especial  el  lusitanismo);

feminismos  y  biografias;  mujeres  y  cine;  el  lenguaje  cinematografico  desde  el  feminismo.

Libros  publicados:  El  movimiento  feminista  portugués:  Del  despertar  republicano  a  la

exclusión salazarista: 1909-1947 (Xo Premio Victoria Kent), 2000; Maria Veleda, 2000; Hijas

de Galiana. Un viaje literario con Toledo al fondo, 2010; Toledo fábrica de los sueños. El cine

en Toledo (1901-2010), 2011; Escritoras de cine. Galería de autoras (1934-2000), 2010; Con

nombre extranjero. Bio-filmografías de actrices en el cine español (1916-1950), 2014.

Aposta. Revista de Ciencias Sociales � ISSN 1696-7348 � Nº 71, Octubre, Noviembre y Diciembre 2016
http://www.apostadigital.com/revistav3/hemeroteca/ballesteros8.pdf

_______________________________________________________________________________________________

191


