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Esipuhe

aakko Salo (1930-2002) oli muusikko, kapellimestari, sovittaja,
saveltdja, tekstintekijd ja tuottaja. Hin vastasi puolen vuosisa-
dan mittaisen ammatillisen uransa aikana tuhansien danilevy-
jen ja kymmenien elokuvien ja televisio-ohjelmien musiikista.
Jazztaustainen Salo kehitti sovituksillaan suomalaista iskelmaa mo-
dernimpaan ja kansainvélisempéédn suuntaan. Hanella oli merkitta-
vé rooli, kun levy-yhtié Scandia alkoi julkaista 1950-luvun puolivalin
jélkeen Brita Koivusen, Laila Kinnusen ja Vieno Kekkosen laulamia
nuorekkaita jazziskelmii. 1960-luvun tangokuumeen aikana Unto
Monosen sévellykset kohosivat valtaisaan suosioon Salon tyylikkdina
sovituksina, ja parikymmenté vuotta myohemmin hén uudisti koti-
maista populaarimusiikkia tuomalla sithen argentiinalaisvaikutteita.
Salon keskeisia yhteistyokumppaneita 1960-luvulla olivat tango-
laulajat Eino Gron ja Reijo Taipale. Han oli lisdksi mukana sovittajana
ja tuottajana Olavi Virran ja Georg Malmsténin levytyksissa. Salo otti
tuottajana siipiensd suojiin myds nuoremman polven artisteja, kuten
Dannyn, Kirkan ja Johnnyn, joita hén opasti esimerkiksi laulutekniik-
kaan ja tekstin tulkitsemiseen liittyvissa asioissa. 1970-1980-luvuilla
Salo auttoi muun muassa Juha Vainiota, joka l0ysi hdnen tukema-
naan aikaisempaa seesteisemman tyylin artistina ja lauluntekijané.



Salo oli erittéin tuottelias elokuva-, televisio- ja estradimusiikin te-
kija. Han suunnitteli musiikin esimerkiksi Yleisradion Virtanen-FElo-
Kuusla-tuotantoihin, joista Lumilinna voitti arvostetun Montreuxn
Kultaisen ruusun. Salon sdvellyksid ja sovituksia kuullaan 44 pitkdssa
elokuvassa, joiden joukossa ovat muun muassa Matti Kassilan Lasi-
syddn ja Pddmaja, Mikko Niskasen Laulu tulipunaisesta kukasta seké
yli kolmekymmenta Spede Pasasen elokuvaa. Salo oli Uuden Iloisen
Teatterin perustajajdsen, ja hdn vastasi UIT:n musiikista aina kuole-
maansa saakka. Lisdksi Salo sovitti ja sdvelsi Marjatta Leppésen, Juk-
ka Virtasen ja Matti Kuuslan suosittuihin ravintolarevyisiin.

Musiikki: Jaakko Salo ei kerro paahenkilonsa yksityiseldmaéstd, vaan
se tarkastelee hédnen pitkdd uraansa musiikin ammattilaisena. Kir-
jan tarkeimmaén aineiston muodostavat Salon sévellykset ja sovituk-
set eli ddnilevyt, elokuvat, televisio-ohjelmat ja estradiviihde. Soivan
musiikin tukena ovat Salon ja hdnen yhteistyokumppaniensa haas-
tattelut sekd lukuisat lehtiartikkelit, elamakerrat, tutkimukset ja muut
kirjalliset ldhteet.

Kirjassa on runsaasti Salon sovitusten ja sévellysten kuvailua, jos-
ta saa enemman irti, mikali lukijalla on kaytettavissddn dénitteit4 tai
videotallenteita. Suurin osa Salon sovittamasta levytetystd musiikista
on koottu sivustolle www.suomalaisenmusiikinhistoria.fi. Kéannosis-
kelmien alkuperaisversioita kannattaa etsid YouTube-palvelusta, jos-
ta loytyy myos katkelmia Salon televisio- ja elokuvamusiikista. Otteita
Yleisradion ohjelmista voi katsella myos YLE:n Elavastd arkistosta.
Keskeisin osa Uuno Turhapurojen musiikista on julkaistu kokoelmalla
Uuno on numero yksi! CD-levy Lauluja musiikki-iloitteluista 1979-1994
on puolestaan hyvé ldpileikkaus Uuden Iloisen Teatterin tuotannosta.

Musiikki: Jaakko Salo on kirjoitettu WSOY:n kirjallisuussaation, Al-
fred Kordelinin sdation, Suomen tietokirjailijat ry:n ja kirjastoapura-
halautakunnan avustusten turvin. Olen my6s saanut tukea lukuisilta
henkildiltd, joista haluan erikseen mainita seuraavat: Marjatta Leppé-
nen, Markku Salo, Raine Salo, Janne Makeld, Maaret Storgards, Jouni
Eerola, Alfonso Padilla, Jari Muikku ja Pekka Jalkanen.

Juha Henriksson



Swing it, magistern

Nuoruusvuodet

aakko Elias Salo syntyi Viipurissa 22.2.1930. Hinen vanhem-

pansa Daniel Salo ja Hilma o.s. Aaltonen olivat kauppiaita. Jaa-

kolla oli kaksi vanhempaa veljed, Leo ja Sakari. Viipurin Pallo-

seuraan kuulunut Sakari oli suuri urheilusankari, joka edusti
Suomen maajoukkuetta jadpallossa ja tenniksessd 1930-luvun lopul-
taldhtien. Kukaan Salon perheestd ei harrastanut musiikkia julkises-
ti, mutta Jaakon lapsuuskodissa Kolikkoistenmaelld laulettiin paljon
ja hdnen isdnsé soitti mandoliinia omaksi ilokseen. Jaakko on myos
muistellut kdyneensé pikkupoikana Viipurin teatterissa katsomassa
joitakin satundytelmid ja operetteja, joista hdn imi musiikillisia vai-
kutteita.

Vuonna 1939 huippulahjakas, vasta 13-vuotias viulisti Heimo Hait-
to esiintyi Helsingin kaupunginorkesterin solistina. Han voitti sama-
na vuonna kansainvialisen viulukilpailun Lontoossa. Haiton kasvat-
ti-isdnd, opettajana ja managerina toimi venaldissyntyinen Boris Sir-
po. Jaakko Salon mukaan Haiton menestys sai hdnen isdnsé innos-
tumaan. "Silloin ensimmaéisen kerran mun isélla vélahti, ettd hankin
haluaisi pojan, joka soittaa viulua. Ei meilld ollut viulua kotona, meilld
oli mandoliini. Hén vei mut Sirpon testiin Viipurin musiikkiopistoon.
Sirpo 16i pianosta 44nid ja kédski laulaa saman ddnen. Mulla ei ole aa-
vistustakaan, minkd dénen kurkustani paéstin, mutta joka tapaukses-
sa Sirpon tuomio oli, ettd pianoluokalle. Sen taytyi olla isélleni aika-
moinen pettymys. Muutamaa vuotta myéhemmin hén oli jo hyvék-



synyt ajatuksen. En koskaan aloittanut Viipurin musiikkiopistossa.
Sain Sirpon suositteleman pianon kotiin ja harrastin sitd omin pain.

Salon perhe muutti Viipurista Varkauteen talvisodan kynnyksel-
14 syksylld 1939. Jaakon vanhemmat Daniel ja Hilma perustivat vaa-
tekaupan, Kansan Pukimon, joka sijaitsi Ahlstrémin konepajan naa-
purissa Pirtinvirran sillan kupeessa. Vaikka Varkautta ei talvisodassa
juuri pommitettu, Jaakko lahetettiin varmuuden vuoksi sotalapseksi
Ruotsiin. Han péétyi vauraaseen perheeseen, joka asui Smoolannissa
Vaxjo-nimisessd kaupungissa. Perheen aikamiespoika, kolmikymppi-
nen Sven, osasi soittaa jazzia pianolla. Svenilld oli my&s hyva kokoel-
ma levyja, kuten ruotsalaista Alice Babsia ja tanskalaista Svend As-
mussenia. Babsin Swing it, magistern ja muut Ruotsissa kuullut jazz-
levyt tekivit nuoreen Jaakko Saloon lahtemattomén vaikutuksen. “In-
nostuin sielld ihan mahdottomasti soittamisesta. Kuten tunnettua on,
sielld oltiin ajan virrassa mukana: jazz ja swing paasivit rantautumaan
Ruotsiin kaikessa rauhassa samaan aikaan, kun Suomessa sodittiin”

Jaakko kavi jatkosodan aikana talvikaudet koulua Varkaudessa,
mutta hén palasi kesédlomien aikana sijaisperheensd luokse Ruotsiin.
Vixjossd asuessaan han tutustui jazzin lisdksi laajemminkin ruotsa-
laiseen ja angloamerikkalaiseen musiikkikulttuuriin, jotka poikkesi-
vat merkittavalld tavalla Suomessa suositusta venéldis-saksalaisesta
traditiosta. Ruotsin radiosta kuului muun muassa Ernst Rolfin ja Karl
Gerhardin iloisia revyykupletteja, jotka olivat tunnelmaltaan aivan
erilaisia kuin suomalaiset haikeat mollilaulelmat. Salon kokemukset
ruotsalaisesta revyy-perinteesta ovatkin kuultavissa esimerkiksi so-
vituksista, joita hén kirjoitti 1960-luvun loppupuolelta ldhtien Marjat-
ta Leppésen ravintolashowesityksiin tai Uudelle Iloiselle Teatterille.

Salo palasi Ruotsiin muutaman vuoden tauon jalkeen kesélld
1948, kun hén sai pestin paikallisen yhtyeen pianistiksi. "Kumma
kylla paikka tuli, vaikka sen yhtyeen kaikki puhaltajatkin olivat mua
parempia jazzpianisteja!” Han esiintyi kaikkiaan kolmena keséné Fol-
kets Park -ketjun paikoissa soittaen mainstream-jazzia ja tangoja.
Salon oma soitin jéi kotiin Varkauteen, joten yhtye vuokrasi hanel-
le tangoja varten haitarin. Salon mukaan ruotsalaiset arvostivat hé-



nen hanurinsoittonsa huomattavasti korkeammalle kuin hinen pia-
nistintaitonsa.

Sotalapsikaudet ja keikkailu Ruotsissa avarsivat merkittévalla ta-
valla Jaakko Salon musiikillista ndkemystad, mutta my6s hénen koti-
kauppalansa oli keskeisessd asemassa myéhemman musiikkiuran
kannalta. Varkauden elavd musiikki oli jatkosodan jélkeen poikkeuk-
sellisen vireda, silla Ahlstromin tehdas tuki musiikkielaméa ennakko-
luulottomasti. "Tehdas haali erilaisiin tehtaviin soittotaitoisia henki-
16it4, ja niinp4 silloisessa kauppalassa toimi 40 hengen sinfoniaorkes-
teri kapellimestarinaan Mikko Parviainen. Parviainen oli Rainbow-or-
kesterin muusikko, pasunisti ja viulisti. Ammattimies, jolla oli myos
tanssimusiikin tuntemus. Minulla oli ilo soittaa hdnen kanssaan pik-
kubéndin keikkoja.” Salo ei koskaan kuulunut Varkauden sinfoniaor-
kesterin vakiokokoonpanoon, mutta hén oli toisinaan mukana “soit-
tamassa urkuharmonilla puuttuvia puupuhallinstemmoja’.

Salo sai ensimmaiset tanssiorkesterikokemuksensa jatkosodan
loppupuolella, jolloin hén péési esiintymaan rumpalina kokoonpanos-
sa, johon kuului hdnen lisdkseen kaksi haitaria ja kaksi viulua. Suuri
osa aikuisista miehistd oli rintamalla, joten yhtye koottiin niistd muu-
sikoista, jotka olivat kaytettévissa. Ohjelmistossa oli sota-ajan iskel-
mid, kuten Kirje sieltd jostakin ja Eldmdd juoksuhaudoissa.

Viljo "Vili” Vesterinen voitti 1930-luvulla nelja Pohjoismaiden har-
monikansoiton mestaruutta. Vesterinen ja muut kansalliset hanuri-
kuuluisuudet kuten 1940-luvun alkuvuosina Suomen mestaruuksia
saavuttaneet Toivo Manninen ja Onni Laihanen heréttivét varkau-
telaisnuorisossa innostuksen harmonikansoittoon. My6s Jaakko Sa-
lolle hankittiin 14-vuotiaana pianon rinnalle harmonikka. Han péa-
si saman tien esiintymaédn uuden soittimensa kanssa erilaisissa per-
hejuhlissa. "Muistan parjanneeni hadsoitossa osaamalla muutaman
kappaleen, joita soitin uudestaan ja uudestaan.

Salo kavi pianotunneilla Elvi Buchertin luona, jonka metodei-
hin kuului esimerkiksi asteikkojen ahkera soittaminen. Salo ei ol-
lut omasta mielestddan kovinkaan tunnollinen oppilas. "Enemmaén
mua huvitti omin péin kopeloida pianoa ja l6ytda melodioita, joita
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MARJATTA LEPPASEN KOTIARKISTO

Jaakko Salolle teini-ikaisena hankittu harmonikka antoi uusia

mahdollisuuksia keikkasoittoon.

oli tarttunut mieleen radiosta tai jostain muualta. Mulla oli jo har-
monikka sithen aikaan, ja kddet tahtoi kiitdd vahan liiankin nope-
asti. Perusteellista tekniikkaa ei koskaan tullut hankittua. Ma olisin

II



itse halunnut soittaa Rahmaninovin cis-molli-preludia. Sitd han ei
paéstdanyt mua koskaan soittamaan. Han tykkasi, etta sdveltaja voi
kaantyd haudassa.”

Populaarimusiikin teoriaan ja sovitustekniikkaan perehtyminen
oli 1940- ja 1950-luvuilla hankalaa, silld musiikkioppilaitosten tarjon-
ta keskittyi pelkéstaan taidemusiikkiin. Myos itseopiskelu oli nuorel-
le varkautelaiselle koulupojalle tyolésta, silld Salolla ei ollut oppikir-
joja tai nauhureita ja ddnilevyjenkin saaminen oli vaikeaa. Salo olisi-
kin kaivannut asiantuntevaa opetusta jo alusta saakka. "Kuljin aika-
moisessa viidakossa. Se rupesi mulle vasta aukeamaan, kun olin jo
ammattimuusikko Helsingissé. Sitten rupesi saamaan kirjallisuutta,
jossa oli kevyeen musiikkiin opastavaa harmoniaoppia. Krohnin op-
pija Linnalan musiikkioppi ei oikein auttanut kevyen musiikin vilje-
lyssé. Sieltd ei l6ytynyt niitd samoja asioita, joita oli Dallapé-vihkois-
sa. Kevyeen musiikkiin liittyvéd sointumerkinta, joka vield siihen ai-
kaan oli sangen kirjavaa, sité ei oikein missédédn oppikirjassa opetettu.”

Dallapé-vihkot, jotka muodostivat 1940-luvulla "maalaissoittajan
tarkeimmaén késikirjaston”, olivat Salon mielestd harmoniselta ajat-
telultaan rajoittuneita. "Ne useinkin poikkeaa soinnuista, joita musi-
kaaliset soittajat ja sovittajat kédyttavdt omassa tyossddn. Kuitenkin
niistd pianonuoteista piti koettaa onkia se viisaus. Ennen kuin ndma
asiat loksahti yhteen, ettd niitd standardipianosovitusten soinnutuk-
sia ei tarvitse kunnioittaa, niin se vaati aikamoisen vallankumouksen
aivoissa, koska oli tottunut kunnioittamaan painettua sanaa.’

Salon mielestd julkaistuista pianonuoteista omaa luokkaansa oli-
vat Toivo Kérjen kirjoittamat sovitukset. "Niill4 oli koulutuksellinen
vaikutus suomalaisiin soittajiin. Ne oli niin taydellisid harmonioil-
taan. Niissd ei ollut mitaan sellaista, ettd tehddan niista helppoja, et-
ta kaikki pystyisivat soittamaan. Sieltd sai sointuopetusta tavallinen
hanuristikin. Liljankukan hanurifillit, nehan on aivan kuninkaallisia.”

Nuori Jaakko Salo otti 1940-luvun loppupuolella Karkeen yhteyt-
ta kirjeitse ja pyysi téltd sovituksia. Karki lahettikin hanelle késinkir-
joitettuja jazznuotteja, kuten savelmat just a Gigolo, Ol’ Man Rebop
ja Opus One. "Miksiké sain ndita? Topi piti tuntosarvet aina ulkona.
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Hén varmaan ajatteli, ettd tuossa on kaveri, jota tarvitaan.” Salo pi-
ti Karjen avuliaisuutta suuressa arvossa, silld ilmaiseksi annettujen
nuottien kirjoittamiseen oli mennyt véhintaan viisitoista minuuttia
sdvelmad kohti. "Kylld mé edelleen olen ihmeisséni, ettd vuonna 47-
48 hén pystyi mulle kirjoittamaan OI’ Man Rebop. Se oli ihan hurjin-
ta bebopia, jota ei Suomessa vield tuntenut kukaan”

Kun Kérjen kvintetti saapui Varkauteen vuonna 1948, Salo roh-
kaisi mielensd ja meni tapaamaan maestroa hotelliin. "Halusin On a
Sleepy Lagoonin ja sain sen.” Karjen hotellihuone piirtyi lahtemétto-
maésti hédnen mieleensd. "Mé ihmettelin, kun hotellihuone oli tdynna
pienid lappusia. Ja jdlkeenpdin vasta mulle selvisi, etta heilld oli toi-
vekonsertti yleisolle ja ihmiset lahetti kappaletoivomuksiaan lapuilla.
Luulen, etta bandi soitti suurin piirtein saman ohjelmiston joka pai-
kassa, mutta hédn vei hotellihuoneeseen ne laput ja tarkkaan niputti,
mitd on toivottu missékin. Ja sithen perustui, mihin hén suuntasi sa-
vellyksellisen aktiviteettinsa.’

Dallapé-vihkojen ja Toivo Kérjen nuottien lisdksi Salo imi musiikil-
lisia vaikutteita radiosta. "Heti sodan jalkeen kuunneltiin korvat horol-
14 radiota. Etenkin sunnuntaisin BBC:Itd tullut Kello viiden tanssihetki
sykahdytti. Sieltd tuli kaikenlaista big band -musiikkia tyyliin Glenn
Miller ja muut. Sieltd se innostus alkoi” Suomalaiset nuoret muusi-
kot suorastaan ahmivat amerikkalaista populaarimusiikkia, jota oli
sodan jélkeen aikaisempaa helpommin saatavilla.

Salon tapaan sotalapseksi Ruotsiin 1dhetetty muusikko Lasse Mar-
tenson on tiivistdnyt onnistuneesti aikakauden hengen: "Hollywood
suolsi sdihkyvid musiikkielokuvia kuten Young Man With a Horn, The
Glenn Miller Story ja Lépi tulen ja veden, joissa soittivat Harry Jame-
sin, Tommy Dorseyn, Benny Goodmanin ja Ted Heathin kaltaiset suu-
ret orkesterit. Toisen maailmansodan voittajan, USA:n kulttuuri vyo-
ryi padllemme moyhentéden jaykkid asenteita Coca-Colalla ja jazzilla”

Tarkedssd roolissa olivat myo6s ddnilevyt, joita Salo kuunteli var-
sinkin varkautelaisen Reino Johanssonin kotona. "Reinoa miné pidan
oppi-isdnéni. Hanelld oli heti sodan jalkeen tdysin kirkkaat ndkemyk-
set musiikin suunnasta. Se nakemys ja ne ajatukset ovat tavalla tai
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toisella kantaneet aina téhdn péivddn saakka’, Salo muisteli vuonna
1996. Johanssonilla oli laaja kokoelma ulkomaisia levyjd, ja mukana
oli myds modernia jazzia, kuten Charlie Parkeria ja Dizzy Gillespietd.
"Aikansa kun sitd kuuntelimme, niin alkoi tuntua, ettd tatdhan pitda
ruveta tekemddn itse. Sitten sitd ruvettiin soittamaan bebopia, kes-
kella 40-luvun Savoa”

Professori Vesa Kurkela on jakanut suomalaiset populaarimusiikin
esittdjat viiteen sukupolveen. Kurkelan luokittelu pohjautuu ajatte-
luun, jonka sosiologi Jeja-Pekka Roos on esittanyt kirjassaan Suoma-
lainen eldmd. Kurkelan mukaan muusikkopolvien maarittelyn kan-
nalta tirkeimmat kokemukset hankitaan jo teini-idss4, silld nuorena
omaksuttu mielimusiikki sdilyy myos vanhemmalla idlld oman ika-
ryhmén kokemusten ja arvomaailman heijastajana ja merkitysten an-
tajana. Kurkelan médrittelemét kategoriat ovat valssiromanssin polvi
(ennen 1910 syntyneet), hotjazzin ja Dallapén polvi (1907-1924 synty-
neet), swingin polvi (1925-1946 syntyneet), popmusiikin polvi (1943-
1960 syntyneet) ja punksukupolvi (1958-1965 syntyneet).

Jaakko Salo kuului ikénsa puolesta swingsukupolveen, mutta hian
ei silti ollut "henkeen ja vereen” -jazzari. “Jazz ei ollut niin oma mu-
siikinlaji, jazzin kuva hamartyi, nivoutui muuhun tarjontaan. Meil-
le se toi lisévaria, se ei ollut abstraktista ja absoluuttista musiikkia.
Jouduimme liian dkkid sodan jélkeen siihen tilanteeseen. Jotkut, ku-
ten Viitaméen bandi, joka oli omalla tasollaan, soittivat oikeaa jazzia,
Suojarven veljekset, Erik Lindstrém, Herbert Katz. Heilld oli ollut pa-
rempi kytkentd levyjen kautta jazziin, musikaalisuus auttoi. Jazztee-
moja jammattiin keikoilla. Meille se jazzin tuntemus jai pinnallisek-
si. Olisi pitdnyt unohtaa muita asioita.”

Varkauteen sodan aikana muuttanut Esa Pakarinen oli Jaakko Sa-
lolle oli suuri nuoruuden innostaja. "Héan oli intomielinen muusikko.
Hantdhan on usein pidetty jonkinlaisena pellena tai pelkkdné Pekka
Puupéénd, mutta totuus on, ettd Pakarinen vei kevyttd musiikkia, eri-
tyisesti jazzia, tosissaan eteenpdin.” Pakarinen oli paitsi taitava hanu-
risti my0s lahjakas puupuhaltaja. Liséksi hédn soitti huilua Varkauden
sinfoniaorkesterissa ja alttosaksofonia big bandissa.
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Varkauden Soitannollisen kerhon spontaanisti koottu big band
osallistui vuonna 1948 Pieksdmaelld jarjestettyyn Jive Clubin orkes-
terikilpailuun. Jaakko Salo sai sovittaja-kapellimestarin ominaisuu-
dessa kilpailujen yleispalkinnon. Alttosaksofonistina mukana ollut
Pakarinen tarkkaili soittolavalta Salon otteita ja paatti ottaa nuoru-
kaisen vakavaan puhutteluun. "Siné out niiv verraton soettajanlant-
tu, ettd eld mittdd muuta harkihe - sindhén ruppeet musjkantiksi!”

Pakarinen innosti Saloa ja muita varkautelaisia muusikoita mu-
kaansa Pohjois-Savon harmonikansoiton mestaruuskilpailuun Kuo-
pioon. Vuokrabussiin hyppasikin kaikkiaan kolmetoista nuorta soit-
tajaa. Pakarinen sai kilpailussa ensimmaisen palkinnon, mité Salo piti
kovana saavutuksena toiseksi jddneen Veikko Ahvenaisen kotikentél-
1a. Pianoharmonikkaa soittanut Salo jéi kisassa toiseksi viimeiseksi.
“"Kilpailukappaleeni oli haastava, José Padillan paso doble E/ Recari-
cario. Esitykseni katkesikin kerran. Paljetremolo sen sijaan pelasi kun-
niakkaasti. Muistan Pakarisen Esan preppauksen: Bassopuoli on soi-
tettava niin lyhyesti ja terdvésti, ettd varmasti kuuluu.”

Salo kokosi ensimmaéisen oman yhtyeensd Varkaudessa vuonna
1947. Kokoonpanoon kuuluivat rumpali Niilo Kosunen, basisti Ossi
Maattdnen ja kitaristi-laulaja Svante Kosunen. Vuonna 1948 orkeste-
riin liittyivat saksofonisti Pekka Laurikainen ja trumpetisti Paavo "Pate”
Venildinen. Salon mukaan ohjelmisto perustui pitkélti jazziin. "Olim-
me moderni yhtye, joka yritti ammentaa ldnsimaisia vaikutteita. Soi-
timme sellaista bennygoodmanjatsia, joka oli tuolloin suosittua tans-
simusiikkia. Pitihén siind vélissd aina heittdd joku pakollinen tango ja
valssikin, mutta muuten me jammailtiin. Tavallaan me oltiin idealisti-
béndi, joka soitti misté se itsekin piti. Tuolloin oli osa yleis6stékin ide-
alisteja, joten homma toimi hyvin. Nédhtavésti myos Warkauden Ur-
heilijoissa riitti idealisteja, silld meidat buukattiin Kémaérille kahtena
perédkkaisend kesdnd.” Salon mieltymys moderniin jazziin nakyi myos
yhtyeen soitinvalikoimassa, silld hén tilasi Englannista Premier-merk-
kisen vibrafonin, joka oli vuonna 1948 Suomessa suuri harvinaisuus.

Varkauden tdarkeimmaét tanssilavat olivat 1950-luvun vaihteessa
Kéamari, Pdivarinne, Huvikumpu ja Kurola. Kémarin lavalla soittanut
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Jaakko Salo (toinen oikealta) ihailee uutta Premier-vibrafoniaan
varkautelaisyhtyeensa muusikoiden kanssa 1950-luvun vaihteessa.

Salon yhtye ja Péivérinnettd hallinnut Arvo Ukkolan orkesteri kavivat
kovinta kilpailua yleisostéd. Ukkolan kokoonpano oli suosittu tyossé-
kéyvan aikuisvéeston piirisséd, kun taas Salon yhtyeen musiikki vie-
hatti erityisesti opiskelijanuorisoa.

Jaakko Salo suuntasi kaiken energiansa musiikin harrastamiseen,
mutta héan selvitti silti Varkauden oppikoulun “joten kuten”. Koulu ei
mitenkéddn kannustanut hdnen valtaisaa innostustaan jazziin ja po-
pulaarimusiikkiin, vaan pyrki ennemminkin tukahduttamaan sen.
"Musiikinopetus ei ollut sithen aikaan ollenkaan sitd, mitd esimer-
kiksi lapseni ovat saaneet koulussa kokea. Pakolla sielld vain laulet-
tiin idnikuisia lauluja. Muutenkin vanhoilliset opettajat eivit voineet
hyvaksya tanssimusiikkia, ja siksi minuakin rankaistiin kaytésnume-
ron alentamisella, kun olin ollut soittamassa Kdmarilla.”

Salo suoritti varusmiespalveluksen vuonna 1950. Han jammaili
alokasaikana jazzia kokoonpanossa, jossa olivat mukana muun mu-
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assa trumpetisti Olavi "Ozzy” Heinonen, saksofonisti Uolevi Salo ja
rumpali Erik Forsman. Armeijasta padstydin Salo kokosi uudelleen
tanssiorkesterinsa, jonka kanssa hin esiintyi Kimarin lavalla kolmi-
sen kertaa viikossa kesdkaudella 1951. Yhtye soitti myds Varkauden
Seuratalolla ja kévi irtokeikoilla Kuopiossa ja Lappeenrannassa. Ko-
koonpanon rungon muodostivat Svante ja Niilo Kosunen seké basis-
ti Pekka Oivio. Yhtyeeseen liittyi koesoiton jéalkeen kuopiolainen kla-
rinetisti Kauko Koponen, jolle Salon vanhemmat jérjestivét edullisen
vuokra-asunnon Varkaudesta. Koposen mukaan Ruotsista vaikuttei-
ta ammentanut Salo oli taidoiltaan eri tasolla kuin hdnen tunteman-
sa kuopiolaismuusikot. "Me soitettiin enemmaén sellaista nykykielella
sanottuna humppafoksia. Esimerkiksi improvisoituja sooloja ei sielld
kuullut kenenkéan soittavan. Jaakon kappaleet ja myoskin tyyli soit-
taa oli paljon ldhempéand BBC:n ja Amerikan d4nen kautta kuultua
musiikkia.”

Salon yhtyeen ohjelmistossa oli tunnettuja evergreeneja kuten La-
dy Be Good, How High the Moon ja Perdido. Yhtye soitti niiden lisdksi
muun muassa valsseja, tangoja ja latinalaisrytmisiéd kappaleita, silld
Salo piti tdrkedn4, ettd hdnen orkesterinsa pystyi tarjoamaan yleisol-
le muutakin tanssimusiikkia kuin amerikkalaisia jazz- ja musikaali-
sévelmid. Koposen mukaan Salon ei tarvinnut koskaan korottaa 4an-
tadn yhtyettd ohjatessaan, silld hanesta huokui nuoresta idsta huoli-
matta luontaista auktoriteettia ja osaamista. Salo my6s hyvéksyi sen,
etteivit varkautelaisten amatoorisoittajien taidot olleet samaa luok-
kaa kuin padkaupunkiseudun ammattimuusikoilla. Erityistd huomi-
ota Salo kiinnitti siihen, etta soittajat irtautuivat nuottikuvan pilkun-
tarkasta seuraamisesta. Ndin musiikki svengasi paremmin.

Salo opetti varkautelaismuusikoille harmoniaoppia itse ideoiman-
sa “sointutikun” avulla. Markku Salolla on edelleen tallella sointutik-
ku, jonka hén on saanut iséltddn. "Se on samantapainen kuin van-
hanaikainen laskutikku. Siind on levedmpi ja kapeampi kappale. Ka-
peampaa kun siirrelldén, nédkee aina mikd 44ni on missékin soinnus-
sa. Han vésdsi sen ihan vaan opettaakseen niille jatkille, jotka soitti
korvakuulolta”
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Run for Your Life

Ammattiuran alku

aakko Salo muutti Helsinkiin olympiavuonna 1952. Vaikka han

oli panostanut koko nuoruutensa soittamiseen, musiikkiala ei

ollut helppo tai itsestadn selva valinta. “Jalleenrakennusvuo-

sina tykéttiin, ettd soittaminen on jotain kevyttd tingeltange-
lia, ettei se ole oikein kunnon ty6td. Minunkin vanhemmat varoitte-
li kovasti, ettd pitdisi saada joku kunnon ammatti. Ei tuosta soitta-
misesta mitdan tule”” Salo suunnittelikin ensin kaupallista alaa. Han
ei kuitenkaan koskaan pyrkinyt Kauppakorkeakouluun, vaan kirjoit-
tautui sen sijaan Helsingin yliopiston humanistiseen tiedekuntaan,
jossa hén luki vuosina 1952-1957 muun muassa musiikkitiedettd, la-
tinaa ja englantia.

Salo on kertonut, ettd hin oli innokas luennoilla kavijé, vaikka hian
opiskelikin ilman suurempaa pddmaarad. Musiikkitieteestd Salon mie-
leen painui erityisesti Armas Otto Vaisdsen kansanmusiikinopetus.
"Suomensukuisten kansojen musiikki, hén oli sielld paljon matkannut ja
hénelld oli sieltd hankittua tietoa. Sielld oli kansoja, niin kuin tSeremissit,
jotka on tulkittava erittdin musikaaliseksi kansaksi. Toisaalta hén avasi
korvat lappalaisten joi'uille. Ja totesi, ettd musiikkitieteilijoiden parissa
lappalaisia pidetdan yhtend maailman musikaalisimmista kansoista.
Vaisdsen tuntemus Unkarin suuntaan oli myo6s valaisevaa. Siiné kay-
tiin hdnen johdollaan lapi koko maailman etnomusiikki siihen aikaan.
Mydhemmin, kun olen ollut kansanmusiikin kanssa tekemisissé, suu-
rin piirtein tiedén, mistd on kysymys eri maissa.’
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Myds Eino Roihan luentosarja "Vuosisatamme musiikki” laven-
si Salon musiikillista ajattelua. "Itse asiassa musiikki, mitd me kuun-
nellaan, on hyvin konservatiivista, koska modernismi oli olemassa jo
vuosisadan alussa, mutta ihmiset eivét ole koskaan olleet kovin in-
nokkaita ottamaan sitd vastaan.

Musiikkitieteen opinnot keskittyivat Salon mukaan 1950-luvulla
taidemusiikkiin ja kansanmusiikkiin, eikd laitoksella juurikaan pu-
huttu jazzista tai populaarimusiikista. "Muistan, ettd joku piti pro-
seminaarin Stan Kentonin orkesterin musiikista, mutta kylla Véisa-
nen meni aina vdhén vaikean nékdiseksi, kun sitd yritettiin sinne tuo-
da. Roiha oli siind suhteessa avarakatseinen. Han tiesi, ettd jazzia oli
kéyttdnyt Stravinsky omassa musiikissaan ja monet muut vuosisa-
dan tarkedt séveltajat. Mutta kylld se enemman poikkeuksellista oli,
ettd jazzia olisi ruvettu analysoimaan, se aika koitti joskus kymme-
nen vuotta mydhemmin.

Suomessa suosittiin 1950-luvulla cool-tyylista jazzia, johon vib-
rafonin viiled soundi sopi mainiosti. Salon omistamasta Premier-
soittimesta oli ehtinyt kiirid ammattipiireissa tieto Varkaudesta Hel-
sinkiin, joten hén péési heti pddkaupunkiin muutettuaan kitaristi
Hannu Pitkdsen johtamaan kvintettiin, joka esiintyi olympiakesan
1952 ravintola Klippanilla. Pitkdsen yhtye ammensi vaikutteita eri-
tyisesti George Shearingin musiikista. Timé& sokea englantilaissyn-
tyinen jazzpianisti oli kehittdnyt 1940-luvun lopussa kvintetilleen
hienostuneen tyylin, jossa Glenn Millerin orkesterin vaikutteita yh-
disteltiin Shearingin niin sanotulla block chord -tekniikalla soitta-
miin melodioihin.

Kvintetin kokoonpanoon kuuluivat Pitkésen ja Salon liséksi pia-
nisti Ronnie Kranck, basisti Harry Bldssar ja rumpali Pentti Lehtonen.
Pitkdnen lopetti muutamaa vuotta myohemmin keikkailun, minka
jélkeen kitaristiksi tuli Raimo Sarkio ja yhtye siirtyi samalla Kranckin
nimiin. Salon mukaan Pitkédsen ja Kranckin johtamat yhtyeet olivat
“puoliammattimaisia’ orkestereita. Muusikot olivat arkipéivind muis-
sa ammateissa, mutta he esiintyivit muutamana iltana vilkossa muun
muassa osakuntien tanssiaisissa. Viikonloppuisin ajettiin keikoille
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myds padkaupunkiseudun ulkopuolelle noin 100-150 kilometrin sé-
teelle Helsingista.

Salo oli tutustunut hanuristi Lasse Pihlajamaahan jo 1950-luvun
vaihteessa, kun tdma oli kdynyt Varkaudessa maaseutukiertueittensa
aikana. Salon siirryttya paakaupunkiin Lasse pyysi hidnté Pihlajamaan
Pelimannit -yhtyeeseen, joka uudistui hieman my6hemmin muilta-
kin osin Raimo Pihlajamaan ja Taito Vainion liityttyd kokoonpanoon.

Pihlajamaan Pelimannit ei juuri keikkaillut, vaan esitti radiossa eri-
koisohjelmistoa kolmelle harmonikalle ja kompille sovitettuna. Salo
soitti kokoonpanossa padasiassa vibrafonia, mutta hén oli lisdksi mu-
kana polkissa neljdntend hanuristina ja tangoissa pianistina. "Lasse
Pihlajamaa tétd ryhméé piiskasi ja koulutti aina huimempiin suori-
tuksiin. Se oli hyvin korkeatasoinen yhtye johtuen siit4, ettd paljon ai-
kaa - josta ei koskaan saanut korvausta - pantiin harjoitteluun. Sovi-
tukset olivat erittdin vaikeita, ja niita hiottiin paivikausia.”

Pihlajamaan Pelimannit esittivét valsseja, polkkia ja jenkkoja, mut-
ta Salolle kaikkein tarkein osa ohjelmistoa olivat tangot. "Olin vuonna
1951 Lappeenrannan Kasinolla kuullut lahietaisyydelt4 aitoa bando-
neonin soittoa ja tullut pahasti tangokérpasen puremaksi. Pari vuot-
ta myohemmin kuulin Lassen levyttdman Hanurini kertoo Argentii-
nasta ja ihailin siind aidosti sykkivdd tangon pulssia. Niinpa syoksyin
innolla mukaan, kun Lasse pyysi minua harjoituksiinsa.’

Pihlajamaalla oli Salon mielestd kokonaan uudenlainen kasitys
tangon soitosta. "Ei mitd4n tasatahtista jumputusta, mihin olimme
tanssikeikoilla kukin syyllistyneet, vaan vaihtelevapoljentoista ja dy-
naamista soittoa. Palkeilla piti aikaansaada suuria voimakkuuden
vaihteluja, iskujen tuli olla terévid ja samanaikaisia, eikd melodiaa
sopinut soittaa puisevasti nuottia seuraten, vaan rohkeasti tyylitel-
len ja koristellen. Jos ndma asiat osuivat kohdalleen, niin saattoi Las-
sen kuulla tyytyvéisend ynahtelevén soittonsa lomaan. My6s pianisti
sai osansa koulutuksesta: ‘Sieltd bassopuolelta toykit niitd aksentte-
ja sitten, ja ota niithin mukaan sellainen koristenuotti, ettd oikein kir-
pasee, ja kun meilld on se kahden tahdin paisutus, niin paina pedaa-
li alas ja anna tulla... ja jos el muu auta, niin kaada vaikka se piano!”
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Salo kirjoitti ensimmaiset julkaistut levysovituksensa vuonna
1957, kun Pihlajamaan Pelimannit nauhoitti hollantilaisen Arie Ma-
landon sévellykset Cornelita ja Anoranza.Siita alkoi kohdallani kym-
menien tangolevytysten sarja. Saatoin Gronin, Reijo Taipaleen ja Ola-
vi Virran levytyksissa kéyttaa hyvakseni Pihlajamaan Pelimanneissa
saamiani oppeja hanurin kéytossa ja liikkkuvien bassostemmojen ra-
kentelussa.”

Salosta oli tullut Helsinkiin muutettuaan perheellinen mies. Hén
oli rakastunut jo Varkaudessa asuessaan Anja Lappiin, joka tyosken-
teli Ahlstromin tehtaan konttorissa. Anja seurasi Jaakkoa Helsinkiin,
ja heidat vihittiin vuonna 1953. Esikoispoika Markku syntyi vuotta
my6hemmin, tytdr Marjo vuonna 1958 ja kuopus Raine vuonna 1960.

Perheen toimeentulon kannalta tarkedssa roolissa oli Salon sdén-
noéllinen osa-aikatyd Primulan kahvilan lounaspianistina vuosina
1952-1958. Hanet palkattiin korvaamaan Erkki Rahkolaa, joka ei bo-
heemien eldméntapojensa takia aina ilmestynyt tyopaikoilleen. “Elet-
tiin olympiakeséd ja Helsingissa oli satsattu siihen, ettd maahan tu-
lee paljon ulkomaisia vieraita. Primulan ravintolapééllikké Vayrynen
sai jostain kuulla, ettd soitin Hannu Pitkdsen yhtyeessa. Mulla oli sen
verran ohjelmistoa olemassa, ettd uskalsin ottaa kahden tunnin soi-
ton. Se oli toivekeikka! Se antoi mahdollisuuden opiskeluun ja kaydé
vield iltaisin muilla keikoilla”

Salo oli perehtynyt jo koulupoikana perinteisiin Dallapé-vihkojen
iskelmiin ja Toivo Kérjen pianosovituksiin, mutta 1950-luvulla hédnen
ohjelmistonsa laajeni merkittavasti amerikkalaisen populaarimusiikin
suuntaan. "Se oli ihan kuin aivordjahdys, kun 16ytyi Irving Berlinit ja
Cole Porterit ja George Gershwinit. Miten hienoja kappaleita he oli-
vat tehneet menneind vuosikymmenina! Primulan aikaa kéytin nai-
den kappaleiden opiskeluun. Kavin sangen usein Fazerin ja Wester-
lundin nuottikaupoissa Aleksilla ja Espalla. Jos sielld naytti joku kap-
pale kiinnostavalta, niin se piti ostaa vélittomaésti. Pyrin siihen, ettd
joka péivé olisi joku uusi kappale tyon alla.”

Mydhempi tyotoveri Jukka Virtanen on tiivistdnyt, ettd Salon Pri-
mulan lounassoittojen aikana kehittdméa "kotimaisen ja kansainvali-
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sen vithdeperinteen tuntemus oli iso ase tulevissa tv- ja musiikkite-
atteritoissd’. Virtasen mukaan Salo oppi ndind vuosina yli tuhatviisi-
sataa sdvelmad. Uuden ohjelmiston harjoittaminen kehitti myds so-
vittajan taitoja, silld Salo ei soittanut kappaleita orjallisesti suoraan
nuoteista, vaan soinnutti ne uudestaan ja teki niistd George Shearing
-tyyppisid sovitelmia.

Helsingissa oli 1950-luvulla varsin yleist4, ettd pianistit viihdyt-
tivat baarien ja yokerhojen yleisod. Salo kédvi kuuntelemassa Seura-
huoneen baarissa Olavi Lehtist4 ja Palacessa Olli Pariolaa, joilta hidn
otti vaikutteita omaan soittoonsa. "Periaatteessa se oli impressionis-
tista lurittelua, ei kovin rytmikéstd. Se ei ollut ndyttavien numeroi-
den tai virtuoosikappaleiden soittamista, vaan hiljaista ja taka-alalla
pysyttelevad tunnelman luomista. Kappaleet nivottiin yhteen loput-
tomilla modulaatioilla. Pari tuntia — jossa pidin yhden varttitunnin
tauon - oli nonstop-soittoa, mentiin vauhdissa kappaleesta toiseen.”

Ronnie Kranckin suorittaessa asepalvelustaan vuonna 1955 hé-
nen kvintettinsa siirtyi Jaakko Salon nimiin. Yhtyeessa soittivat tas-
sd vaiheessa klarinetisti Seppo Arjanne, kitaristi Raimo Sarkio, basis-
ti Erkki Seppa ja rumpali Pentti Lehtonen. Laulusolistiksi kiinnitet-
tiin Seija Lampila, joka oli tehnyt samana vuonna kolmivuotisen le-
vytyssopimuksen Scandian kanssa. Salon mukaan kvintetti esiintyi
tanssikeikkojen liséksi Yleisradiossa. "Tuohon aikaan radiossa oli niin
sanottu koesoitto, jonka ldpéaissyt bandi pédsi livend soittamaan ra-
dioon. T4std sai mainetta ja kunniaa ja vdhan rahaakin. Kun oli Ra-
diosta tuttu, keikkaa pukkasi!”

Tanssiaisten ja Yleisradion liséksi soitettiin esimerkiksi Kauppa-
korkeakoululla jarjestetyissd jazzkonserteissa. Syksyn 1956 keikka sai
aikalaiskritiikeissd muun muassa seuraavanlaisen arvion: "Tdmé yh-
tye soittaa parasta kotimaista Goodman-jazzia, ja kappaleet olikin
valittu sen mukaisesti. Shine'ssa ja Limehouse Bluesissa kiintyi huo-
mio etenkin klarinetisti Seppo Arjanteeseen, jolla on oikea, vddrenta-
maton déni ja koko soittotapa svengaava ja dynaaminen. Jaakko Sa-
lo osoitti olevansa, paitsi hyva vibrafonisti myds huippuluokan pia-
nisti. Raimo Sarkion soolo Lover come... soitettiin hyvélld drivelld ja
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melodisesti hyvin fraseeraten. Koko konsertin paras rytmisektio 10y-
tyi tasta yhtyeestd. Pentti Lehtosen ja Erkki Sepén yhteistyota oli to-
della ilo kuunnella. Seija Lampilan The Way You Look Tonight oli illan
paras tulkinta. Seija on sikéli harvinainen vokalistiemme joukossa,
ettd hinelld aina on jotakin omakohtaista sanottavaa kuulijoilleen”

Salo oli esiintynyt Seija Lampilan kanssa ensimmadisen kerran jo
vuonna 1952, kun tdma4 oli toiminut 16-vuotiaana salanimelld Kay
Dowes Hannu Pitkédsen yhteen solistina ravintola Klippanilla. Salon
mukaan Lampilassa oli paljon samoja elementtejd kuin Laila Kin-
nusessa. "Hénelld oli mieletdn ulkomaisilta laulajilta omaksuttu tyy-
li, ja hdnelld oli hyvin musikaalinen, hieno dani. Hin ei paassyt kos-
kaan sen kynnyksen yli, ettd olisi kokenut suomen kielell& laulami-
sen mielekkadksi”

Salo kertoi 1950-luvun puolivélin lehtihaastattelussa, ettd hanen
suosikkivibrafonistinsa oli Modern Jazz Quartetin Milt Jackson. Ul-
komaisista jazzmuusikoista hdn arvosti eniten Dizzy Gillespietd ja
Charlie Parkeria, kun taas kotimaisista yhtyeistd hdnta miellyttivat
Onni Gideonin, Erik Lindstrémin ja Olli Himeen johtamat kokoon-
panot. Salon mielesta aloittelevien suomalaisten yhtyeiden olisi pi-
tanyt kiinnittdd enemmén huomiota rytmiin: "Ruotsalaisuutta olisi
kartettava ja pyrittava alkuperdiseen beatiin. Tarkeintd on kompissa
kiinteys ja hyva svengi; takaldiset yhtyeet eturivin comboja lukuun
ottamatta sortuvat rumpaliinsa, rumpalin on tyoskenneltavd inten-
siivisesti ja alkuvoimaisesti. Meilla toista vuotta sitten vieraillut Lio-
nel Hampton antoi vihjeen siitd, mihin olisi pyrittavd. Uusien muo-
tojen etsiminen on suuriarvoista. Tristanon tyo ei ole mennyt huk-
kaan, ei vain saisi ryhtya kopioimaan esikuvia orjallisesti 4ani 4anel-
ta, silld silloin beat, joka on jazzmusiikin a ja o, katoaa.”

Vuonna 1957 Salon orkesterin laulajana toimivat Sinikka Oksa-
nen ja Seija Karpiomaa. Heitd seurasi vuonna 1958 teatterikoulus-
sa opiskellut Vieno Kekkonen, joka siirtyi samana vuonna Fazeril-
ta Scandialle. Kekkoselle Salon yhtyeen keikkamatkat olivat kevy-
en musiikin korkeakoulu. "Sinne ei menty jammailemaan, vaan ne
oli todella harjoiteltuja. Jaakko kuunteli hyvin tarkkaan, kuinka itse
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Vieno Kekkosesta tuli Jaakko Salon yhtyeen solisti, kun han siirtyi

Fazerilta Scandialle. Alhaalta lukien Vieno Kekkonen, Erkki Seppa, Jaakko
Salo, Tapani Farding, Kalle Kaartinen ja Raimo Sarkio.
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kukin soitti. Valiajoilla hdn sanoi mielipiteenséd, mit4 pitéisi korja-
ta. Ja mulle, miten pitdisi laulaa ja mité siiné oli korjattavaa ja miké
oli hanen mielestddn hyvaa. En ole koskaan sen jédlkeen semmoista
missddn tavannut — ei kukaan kapellimestari ole silld tavalla puut-
tunut laulamiseen”

Salon johtama jazzyhtye tallentui filmille vuonna 1961 Osmo Har-
kimon ohjaamassa lyhytelokuvassa Jazzia vanhassa talossa. Kyseessa
ei kuitenkaan ollut hdnen normaali kvintettinsa, silld Jaakko Salo Mo-
dern Band -nimell esiintyneessé kokoonpanossa soittivat tenorisak-
sofonisti Esa Pethman, trumpetisti Esko Pajamies, kitaristi Herbert
Katz, basisti Erkki Seppé ja rumpali Erkki Valaste. Yhtye esitti eloku-
vassa Salon séveltdmaét kappaleet Minor Bluesja Run for Your Life. Nais-
td ensin mainittu on kysymys-vastaus-ajatteluun perustuva savelma4,
jossa Salo soittaa tempoltaan rauhallisen, bluesasteikkoa hyodynta-
vén pianosoolon. Run for Your Life poikkeaa 1950-luvun loppupuolen
tyypillisestd suomalaisesta pienyhtyejazzista, joka nojautui paljolti
swingiin ja cool jazziin, silla se on Art Blakey and The Jazz Messen-
gers -vaikutteinen, hard bop -tyylinen sévellys. AABA-muotoon kir-
joitetun kappaleen A-osan soittavat puhaltajat, kun taas B-osa perus-
tuu pianon napakoihin sointuihin. Pethmanin ja Pajamiehen saksofo-
ni- ja trumpettisoolot ovat ajankohtaan nahden hyvinkin moderneja.
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Suklaasydan

Jazziskelmia

evy-yhtio Scandia-Musiikki perustettiin virallisesti vuon-

na 1952, mutta sen vetéjat Paavo Einio, Herbert "Hak&”

KatzjaJohan "Mosse” Vikstedt olivat julkaisseet jo sitd en-

nen Scandia-merkilld muutamia levyja. Einio, Katz ja Vik-
stedt olivat alle kolmekymmentévuotiaita jazzmuusikoita tai jazzin
intomielisid harrastajia, joiden tarkoituksena oli tuoda dénilevyalalle
uusia tuulia, silld kaikki muut sen ajan levy-yhtiot olivat Vesa Kurke-
lan sanoin "nelikymppisten ja sitd vanhempien sotaveteraanien joh-
tamia”. Scandia julkaisi 1950-luvun kuluessa yli kolmekymmentd jazz-
levyd, mutta niiden myyntiluvut olivat vaatimattomia.

Scandia teki myo6s iskelmalevytyksid, mutta niidenkin menestys
oli suhteellisen vahdista, vaikka esimerkiksi Olavi Virran Portugalin
huhtikuu myikin ldhes 4 ooo kappaletta. Yhtio olikin Paavo Einion
mukaan ajautumassa 1950-luvun puolivélissd selvitystilaan. Vuonna
1955 Scandian toiminnassa tapahtui kuitenkin merkittava kdénne.
Johtajaksi tuli Harry Orvomaa, joka lunasti itselleen toiminnasta syr-
jdén jdédneiden Katzin ja Vikstedtin osakkeet. Jarjestelyn seuraukse-
na Orvomaalla oli 50, Eini6lla 49 ja hédnen vaimollaan Brita Koivusel-
la 1 osake. Samana vuonna Scandia saavutti myds ensimmaiset suu-
remmat menestyksensa, silld Annikki Tahden levytys Laulu kahdes-
ta pennistd ylsi 15 ooo kappaleen myyntiin ja Muistatko Monreposn
myi perédti 34 620 kappaletta.
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Erik Lindstromin sdveltdma kaihoisa valssi Muistatko Monreposn
yhdisti vetoavalla tavalla venéldisvaikutteisen mollimelodian ja jazz-
henkisen soinnutuksen. Kappaletta ei kuitenkaan voida vield pitaa
niin sanottuna jazziskelmana toisin kuin seuraavana vuonna ilmesty-
nyttd Brita Koivusen levytystd Suklaasyddn, joka sekin myi yli 30 0ooo
kappaletta.

Muistatko Monreposn ja Suklaasyddn olivat Suomessa ensimmai-
set levytykset, jotka saivat kultalevyt tunnustukseksi huikeasta myyn-
nistaédn. Niistd alkoi Scandian menestyskausi. Suomalaista dénile-
vytuotantoa tutkineen Jari Muikun mukaan Scandiaa voidaan pitda
vuosien 1955-1965 menestyksekkaimpéana levy-yhtiona julkaistun
nimikemaéaédrén ja listasijoituskertojen keskindisen suhteen perus-
teella. Yhti6 oli Suomea siihen asti hallinneen Fazerin pahin kilpaili-
ja 1950-luvun puolivilistd aina vuoteen 1972 saakka, jolloin se myy-
tiin Fazerille.

Jaakko Salo on luonnehtinut Fazerin ja Scandian vélistd kilpailua
"Daavidin ja Goljatin véliseksi kamppailuksi”. Scandia oli pieni sin-
nittelija, joka teki kiusaa, kun taas "Fazer oli instituutio alalla”. Salo
on muistellut, ettd Fazerilla uskottiin "poikasten” vetaimén Scandian
kaatuvan muutamassa kuukaudessa.

Jari Muikun mukaan Scandian alkutaipaleella sitd kohdeltiin sa-
malla tavalla kuin 1960-luvulla Finndiscié ja Love Recordsia eli se yri-
tettiin savustaa alalta pois. Scandiaa ei esimerkiksi aluksi hyvéksytty
silloisen dénitetuottajien etujarjeston jaseneksi. Yhtio ryhtyi kuiten-
kin vastavetona hintasotaan ja laski singlelevyjensd vahittaismyyn-
tihintaa, mista nousi suuri kohu, silld listan kymmenen karjestd noin
puolet muodostui Scandian tuottamista levyista. Tilanteen rauhoit-
tamiseksi yhtio otettiin varsin pian etujérjeston jdseneksi.

Jaakko Salo 16ydettiin Scandiaan 1950-luvun puolivélissd, kun Paa-
vo Eini6 ja Harry Orvomaa kévivat Primulan kahvilassa ja kuulivat
hénen soittoaan. Yhtioon tarvittiin monipuolinen muusikko soitta-
maan ulkomaisia pianonuotteja, joiden perusteella valittiin uutta le-
vytysohjelmistoa. Orvomaa ja Einié huomasivat nopeasti Salon ky-
vyt, joten hin alkoi osallistua sovittamisen ja tuottamisen lisdksi yha
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enemman levytettévien kappaleiden valintaan. Salo tyoskenteli aluk-
si freelancerina, mutta vuonna 1957 hédnet palkattiin Scandian taysi-
péiviiseksi tuotantopaallikoksi. Tuottajan, sovittajan ja studiomuu-
sikon tyot veivit Salolta yhd enemmaén aikaa, minka vuoksi hédn va-
hensi esiintymisiddn 1950-luvun loppupuolelta ldhtien.

Jazziskelmia tutkineen Ari Poutiaisen mukaan Scandia ei ollut "mi-
kédn rutiinilla hittejd pukkaava tehdas vaan ennemminkin ateljee, jos-
sajokainen esitys tehtiin erikseen, omana projektinaan”. Yhtion tyon-
tekijét olivat hyvid ystavid keskenddn, miké loi mainiot edellytykset
luovalle toiminnalle. Scandian dénittdjana 1950-luvun lopulla toiminut
Aarre Elo onkin todennut, ettd Scandian henki oli hyvé. "Ja tést4 hen-
gestd johtuu ilmeisesti my6skin osittain se ilmavuus, se ilo, joka niis-
sa tuotoksissa huokuu. Se oli sielld. Se oli kaikissa sielld! Se oli soitta-
jissa, muusikoissa, se oli ndissé solisteissa, se oli siind tekijéporukassa.’

Salon mukaan Scandian tuotantopadtokset tehtiin johtoryhmén
saannollisissa kokouksissa. “Einiolld oli tiiviit kontaktit ulkomaisiin
kustantajiin, ja han toi ulkomaisia huippuhitteja sinne kuunneltavak-
si. Orvomaa oli kuitenkin viime kddessé se paattéva elin, ja mé olin
siind teknisend neuvonantajana: mikd mun mielestd sopi millekin
laulajalle ja miké oli toteutettavissa Suomessa.’

Salon mielesté Brita Koivusen laulama Suklaasyddn oli "ensimmai-
nen suomalainen iskelmad, joka svengasi.” Suklaasyddmen voidaankin
katsoa aloittaneen kotimaisen jazziskelman valtakauden, joka jatkui
vuoteen 1963 saakka. Pekka Gronowin ja Risto Kukkosen tutkimuk-
sen perusteella jazziskelma ei syntynyt hetkellisen pdédhéanpiston tai
summittaisen kokeilun seurauksena, vaan se oli "ennemminkin har-
kittu yritys, jolla pyrittiin uudistamaan iskelmétarjontaa ja loytdmaan
tukalassa tilanteessa olevalle Scandialle markkinarako ja -asema.”

Salo on korostanut Harry Orvomaan roolia jazziskelmén muotou-
tumisessa. Orvomaa omisti valtavan kokoelman New Orleans -tyylis-
td jazzia, mutta sen vastapainona hénelld oli ldmmin suhde myds ve-
néldisiin romansseihin ja 1930-luvun suomalaiseen iskelmaan. "Hén
pystyi yhdistdmadn ndmé kaksi asiaa yhdeksi ja tuottamaan koko-
naisen sarjan levytyksid, joissa oli slaavilainen melodia ja joissa kay-
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tettiin jazzahtavia taustoja. En katso paljonkaan omaksi ansiokseni,
ettd semmoisia tehtiin. Tietysti siihen innolla paneuduin, mutta kyl-
14 se oli hdnen ideansa. Ennen pitkda myds kova kilpailija Fazer ru-
pesi tekemédén ihan samanlaisia kuten Eila Pellisen Kaksi kitaraa. Ne
olivat ihan selvd4 plagiointia!”

Jari Muikun mukaan Scandian keskeisené tavoitteena oli tuoda
“angloamerikkalainen tuulahdus kotimaiseen musiikkituotantoon,
joka oli ollut sodan loppuun saakka hyvin saksalaisvoittoista”. Yhti-
6ssd jouduttiin turvautumaan padosin kdédnnoskappaleisiin, silld ko-
timaisilta séveltdjiltd ei 16ytynyt kovinkaan paljon Scandian linjaan
sopivaa musiikkia. Ulkomaista alkuperda olevat séavelmét yritettiin
kuitenkin sovittaa suomalaista kuulijaa miellyttavddn muotoon. Mui-
kun mielestd voidaankin puhua "tietoisesta musiikin sulauttamises-
ta tuolloisiin olosuhteisiin ja mieltymyksiin”.

Harry Orvomaalla oli kyky 16ytdé Scandialle hittikappaleita sellai-
sistakin ulkomaisista sévelmista, jotka eivit olleet nousseet alkupe-
rdmaassaan myyntilistojen kérkeen. Esimerkiksi Suklaasyddn on hy-
vé osoitus Orvomaan hittivainusta, silld Margaret Whitingin vuon-
na 1954 laulama Mamas Pearls jai vahélle huomiolle julkaisumaas-
saan Yhdysvalloissa.

Scandia ei ollut suinkaan ainoa kdédnndskappaleita julkaissut yh-
tio, silld ulkomaisiin sdvelmiin perustuvat levytykset olivat muuten-
kin Suomessa erittdin suosittuja 1950-luvun jélkipuoliskolla. Kdan-
nosiskelmien menestykseen vaikutti Vesa Kurkelan mukaan ratkai-
sevasti vuonna 1956 toteutettu tuontitavaroiden sddnndostelyn hel-
pottaminen, jonka seurauksena ulkomaisten levyjen myynti lahes
kymmenkertaistui. Se asetti kotimaisen dénilevytuotannon uuteen
tilanteeseen, silld levykuuntelijat paédsivat aikaisempaa helpommin
vertaamaan kdédnnosiskelmid niiden taustalla oleviin ulkomaisiin al-
kuperdisversioihin. Tamé vahvisti pyrkimysté tehdd suomalaisista co-
vereista laadullisesti kilpailukykyisid ja usein my6s samalta kuulosta-
via alkuperdisten kanssa. Toisaalta aina ei edes haluttu tehdé identti-
sid kopioita. Vertailun mahdollisuus rohkaisikin omintakeisiin, mo-
derneihin ja hyvin soiviin suomalaisiin versioihin.
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Vaikka Scandian julkaisemien jazziskelmien alkuperd vaihteli Yh-
dysvalloista Venéjélle ja Italiasta Latinalaiseen Amerikkaan, niisté voi-
daan l6ytéd tiettyja musiikillisia samankaltaisuuksia. Ari Poutiainen
on luetellut kymmenen jazziskelmia méérittelevdd musiikillista ele-
menttid, jotka ovat tdrkeysjarjestyksessd: swingrytmiikka, walking
bass, harmonia, "torvet ja pillit” eli puhallinsovitus, latinalaisamerik-
kalaisen rytmimusiikin vaikutteet, naissolisti, laulutapa, improvisoin-
ti, jazzillinen ilmaisutapa sekd jazzrepertuaari. Poutiaisen mukaan té-
mé elementtien lista on tarkoitettu "pohdiskelun ja keskustelun tu-
eksi, se ei pyri olemaan tiukkoja luokituksia tuottava tyokalu”. Pou-
tiainen on my0ds todennut, ettd jazziskelméssa "kéddreen ja sisuksen
yli tdrkedmmaksi nousee jotain aivan muuta, musiikin valittdma vil-
pitdn tunne ja sanoma. Ne ovat musiikillisen suklaasyddmen ydin.

Suklaasyddn merkitsi konttoristina tydskennelleen Brita Koivu-
sen lapimurtoa levylaulajana. Han oli osallistunut tyotovereidensa
kehotuksesta vuonna 1954 iskelmalaulukilpailuun, jonka hén voitti
savelmalla You Can't Get a Man with a Gun. Sen myoté Koivunen sai
kiinnityksen Onni Gideonin yhtyeeseen, josta hdn my6hemmin siir-
tyi Olli Hiémeen kokoonpanoon.

Koivunen on muistellut esittdneensa keikoilla englanninkielisen
jazzin ohella "vain kaksi pakollista tangoa ja viimeiset valssit™. Koivu-
sen perehtyminen jazziin kuuluu selvésti hdnen levytyksistaan, silld
hénen rytminkésittelynsa on notkeaa. Aarre Elo onkin todennut: "Bri-
ta Koivunen svengasi silloinkin, kun hédn sanoi "hyvéa péivad. Rytmi
oli veressa niin vahvasti, ettd aina svengasi. Han oli erdénlainen jazz-
iskelmén kantaditi”

Harry Orvomaa ideoi vanhoista venéldisistd lauluista ja juuta-
laisista klezmer-savelmistd jazzahtavia mollifokseja, jotka hén an-
toi Jaakko Salon sovitettavaksi. Esimerkiksi Brita Koivusen levytyk-
set Mustat silmdt, Katinka, Kasakkapartio ja Minka ovat mainioita
esimerkkejé siitd, kuinka Salo osasi sovittaa venaldisistd mollime-
lodioista svengaavia jazziskelmid. Kdy tanssimaan oli puolestaan
alkujaan vanha klezmer-kappale, josta Salo kdytti vain ensimmaéi-
sen osan.
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MARJATTA LEPPASEN KOTIARKISTO

Jaakko Salo kaytti usein oman yhtyeensa muusikoita Scandian
jazziskelmien taustakokoonpanoissa. Vasemmalta Pentti Lehtonen, Erkki
Seppa, Paavo Partti, Jaakko Salo ja Seppo Lehtonen.

Salon sovittamien Koivusen levytysten joukossa on myos monia
latinalaisamerikkalaisiin rytmeihin perustuvia sédvelmia. Naihin lu-
keutuvat esimerkiksi energiset tulkinnat kappaleista Sucu sucu (1961)
ja Jauhan kahvia (1962). Ari Poutiaisen mielestd suomalaisissa jazz-
iskelmissa lattarivaikutteet ovatkin oleellinen elementti. Jazziskel-
maaikakaudella suosittuja latinalaisamerikkalaisia rytmejd olivat esi-

merkiksi baion, beguine, bossa nova, cha-cha-cha, mambo, rumba ja

samba.




Vesa Kurkela on verrannut Henri Salvadorin séveltaimaén calypso-
hitin Melodie damour suomalaisia versioita. Kappale nousi kevaélla
1958 listaykkoseksi Brita Koivusen esittdmaén, Jaakko Salon sovitta-
mana ja Sauvo Puhtilan sanoittamana nimelld Sdvel rakkauden, mutta
laulusta tehtiin samaan tekstiin nelja muuta levytysta. Fazer julkaisi
kaksikin erilaista tulkintaa, joista vastasivat Vieno Kekkonen ja Ossi
Runnen orkesteri sekd Parre Forarsin ja Matti Viljasen Decca-yhtye.
Kurkelan mukaan tarkempi kuuntelu ja vertailu kuitenkin osoittaa,
ettd kummassakin Fazerin levyssd on tdsmélleen sama orkesterisé-
estys. Ingmar Englundin sovituksen julkaisi PSO, esittdjdndén Kalevi
Korpi ja Englundin orkesteri. Levytukun version puolestaan tulkitsi
Tuula-Anneli Rantanen, sovittajanaan Kaarlo Valkama. Salon ja Vil-
jasen sovitukset seurasivat alkuperéisté calypso-ideaa, kun taas Eng-
lund ja Valkama tekivat laulusta rumban, kumpikin omalla tavallaan.

Salon yhtyeen esitystapa poikkesi Kurkelan mielesté kilpailijoiden
versioista, silld rytmin kasittely oli selvasti kuumempi ja monipuoli-
sempi. Rytmisyys korostui erityisesti bongo-rumpujen léhes jatkuvalla
improvisoinnilla, mik4 oli harvinaista suomalaisessa tanssimusiikis-
sa. Orkesteriosuudet oli 4dnitetty rytmisoittimia korostaen, ja bongo-
jen lisdksi my0s niin sanottu lehménkellokomppi soi aivan pinnassa.

Jazziskelmén aikakausi merkitsi naislaulajien Idpimurtoa Suomen
danilevymarkkinoille ja keikkalavoille. Jari Muikku pitda naissolisti-
buumia 1950-luvun merkittavimpéné ilmionéd suomalaisessa popu-
laarimusiikissa. Trendi jatkui 1960-luvun alkuun, jolloin se vaihtui
rautalankamusiikin nousuun ja tangokuumeeseen.

Vesa Kurkelan mukaan naislaulajien suosion valtava kasvu nakyy
selvésti, kun vertailee vuosien 1952-1953 ja 1957-1958 myyntilisto-
ja. Ensin mainitulla kaudella kotimaisen listan viiden myydyimman
joukkoon ylsi ainoastaan seitsemén naissolistien laulua. Nelja vuot-
ta my6hemmin tilanne oli kddntynyt paalaelleen. Esimerkiksi vuo-
den 1957 ensimmaiselld listalla ei ollut kuin yksi kotimainen miesso-
listi, Veikko Tuomi. Naisartistien lapimurto olisi ollut huomattavas-
ti dramaattisempi ilman Olavi Virtaa. Vuosina 1955-1957 sattui ni-
mittédin usein, ettd Virran levytys veti pitemmaén korren tai ainakin
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kilpaili tasapéisesti naislaulajien samasta sévelmaésta tekemien versi-
oiden kanssa. Virran menestyksen notkahtaessa vuodet 1958 ja 1959
olivat sen sijaan todellista naisartistien juhlaa.

Jari Muikku on todennut, ettd naissolistien ldpimurtoon vaikutti
useita syitd. 1940-luvulta lahtien naiset olivat tulleet laajamittaises-
ti mukaan tydeldméaan, mika oli merkinnyt sukupuoliroolien uusja-
koa. Samaan aikaan musiikkiteollisuus kaipasi kipeasti uusia kykyjé.
Naissolistit padsivatkin aikaisempaa paremmin pinnalle erilaisten is-
kelmaélaulukilpailujen ja koelaulutilaisuuksien myoté, joita jérjestet-
tiin 1950-luvulla runsaasti eri puolilla Suomea. Léheskéén kaikkien
laulukilpailujen voittajien tie ei tosin johtanut levytysstudioon saak-
ka, silld suuri osa kilpailuista oli enemménkin paikallisten yhdistys-
ten jarjestamia ilmaisia ohjelmanumeroita.

Naissolistibuumiin vaikutti my6s modernin téhtikultin laajempi
lapimurto 1950-luvulla. Suositut amerikkalaiset elokuvandyttelijét ku-
ten Doris Day ja Audrey Hepburn herittivat Suomessakin paljon ihas-
tusta. Tamé pantiin merkille levy-yhtioissa, joissa alettiin pikku hiljaa
ymmaértad, ettd julkisuutta ja artistien imagoa voitiin kéyttad hyvaksi
levyjen markkinoinnissa. Scandia toimi téssd suhteessa edelldkavija-
na, silld sen toiminta oli alusta alkaen artistildhtoista.

Naissolistien nakyvyytta lisdsi myos se, ettd laulajien rooli alkoi
kasvaa 1950-luvulla. Aikaisemmin orkestereita oli markkinoitu yh-
tyeen johtajan nimelld, mutta nyt solistien kuvat ja nimet painettiin
keikkailmoituksiin entistd suuremmin kirjaimin. Jokaisella menes-
tysta haluavalla orkesterilla téytyi pian olla valovoimainen laulaja,
jonka nimi ja imago vetivét yleisod keikoille. Nelikymmenluvulla Yh-
dysvalloissa alkanut kehitys nakyi Suomessakin viisikymmenluvulla.

Mikrofonitekniikan kehittyminen auttoi omalta osaltaan naisten
esillemarssia. Aikaisempaa pehmeampi laulutapa onkin yksi Pouti-
aisen luettelemista jazziskelman kymmenesté elementistd. Sen kes-
keisid piirteitd ovat keskisuurten ja hiljaisten danenvoimakkuuksi-
en kaytto, niukahko vibrato ja normaalille puheelle ominainen arti-
kulaatio. Hiljaa ja vdhaiselld vibratolla laulamisessa ilmenee Poutiai-
sen mielestd "modernille jazzille ja varsinkin niin kutsutulle cool jazz
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-tyylille ominainen eleettémyyden ihannointi”. Kevyemmastd, hiljai-
sesta, kuiskaamista lahentelevistd laulutavasta kdytetadn usein eng-
lanninkielista termid crooning (hyrdily).

Scandia l6ysi uusia artisteja joko tarjokkaista tai vihjeiden perus-
teella. Mikali Jaakko Salo sai vinkin lupaavasta laulajasta, hdn saattoi
kéydd kuuntelemassa tdmén keikkaa. My6s Paavo Einion vetdmista
television Iskelmdkaruselleista 16ydettiin tuoreita kasvoja. Nama ti-
laisuudet olivat uusi ilmié maassamme, ja niiden esikuva oli haettu
Einiolle tyypilliseen tapaan suoraan ulkomailta. Scandiassa ei sen si-
jaan harrastettu Fazerin tavoin sdédnnollisid koenauhoituksia uusien
levylaulajien seulomiseksi. Jaakko Salo onkin todennut, ettd Fazeril-
la "oli iso meininki ja meilld oli vdhén pienempi meininki”. Scandial-
la ei ollut "pyrkimystékéddn saada kovin isoa artistikaartia leipiinsd’”.

Yksi Salon 16ytamistd uusista naislaulajista oli Seija Karpiomaa.
Hén oli jo ehtinyt tehdd muutaman keikan Dallapé-veteraani Helge
Pahlmanin tanssiorkesterin solistina, kun vuonna 1957 ystévét roh-
kaisivat hénta osallistumaan Helsingin tydvdentalolla jérjestettyyn
iskelmélaulukilpailuun. Karpiomaa voitti naisten kotimaisen sar-
jan, minka jalkeen hén sai useita levytystarjouksia. Kilpailussa pai-
kalla ollut Salo sai houkuteltua Karpiomaan Scandialle, sill4 han oli
varma, ettd tdma tdydentdisi tummalla ddnenvarilladn yhtion nais-
laulajien kaartia. Salo myds pestasi Karpiomaan oman orkesterin-
sa laulusolistiksi.

Salo sovitti Karpiomalle useita jazzvaikutteisia kddnnosballadei-
ta, kuten sévelmaét Sdrkyneen toiveen katu (1959) ja Seison sateessa
(1960). Sen sijaan Neiti neiti (1960) svengaa reippaammassa tempos-
sa. Poutiaisen luettelemista jazziskelmén piirteista ovat viimeksi mai-
nitussa kappaleessa eniten esilld "torvet ja pillit”. Jaakko Salon sovit-
tamien puhaltimien rytmikés ja melodinen riffittely tukee mainios-
ti Karpiomaan laulua.

Vuoden 1958 Miss Suomi -kilpailun voittanut ja sen jalkeen néyt-
telijén ja laulajan uralle siirtynyt Pirkko Mannola levytti 1960-luvun
vaihteessa Antti Einion vetdmalle Scandian tytaryhtiélle Nor-Discil-
le. Elokuvaan Isaskar Keturin ihmeelliset seikkailut tehty Salon origi-
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naalisévellys Syddn ohjaa tietini (1960) on Ari Poutiaisen mielestd hy-
vé esimerkki siitd, kuinka jazzissa hyvin yleisesti kdytettyéd sointulo-
puketta II-V-I on sovellettu jazziskelméan.

Poutiaisen ndkemykseen on varsin helppo yhtya, silla II-V-suhtei-
sia sointuja on kéytetty runsaasti tdssé niin sanottuun verse/chorus-
muotorakenteeseen savelletyssa kappaleessa. Esimerkiksi choruksen
neljéssd ensimmaisessé tahdissa siirrytédén ensin lyhyesti rinnakkais-
duuriin (Am-D7bg-Gmaj), jonka jélkeen palataan takaisin e-mol-
liin (F#m7bs-H7-Em). Amerikkalaisista standardeissa paljon kéy-
tetyssé verse/chorus-rakenteessa on kappaleen tunnelmaan johdat-
televa verse-osa ja usein 32 tahdin mittainen chorus, jota toistetaan
useampia kertoja. Salon lisdksi my6s monet muut jazzista vaikuttei-
ta ammentaneet suomalaiset séveltdjét suosivat tuotannossaan ver-
se/chorus-muotoa. Esimerkiksi suuri osa Toivo Kérjen tangoista on
tehty tdhén rakenteeseen.
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Nuottiesimerkki: Syddn ohjaa tietdni, chorus, tahdit 1-4.

Mannolan levyttama Autoajelulla (1960) on Sauvo Puhtilan sanoit-
tama kddnnosversio kolumbialaisesta cumbia-sévelméstd La Miicu-
ra. Salo on kdyttanyt sovituksessaan runsaasti puhaltimia. Lyhyen
puhallinvéliosan liséksi kuullaan kokonainen instrumentaalisakeis-
to, jossa trumpetisti koristelee melodiaa ja kdy samalla rikasta vuo-
ropuhelua riffeja soittavien muiden puhaltajien kanssa. Viimeisen
sakeiston lopussa kuullaan muutamia improvisoituja trumpettifille-
jé ja Mannolan scat-lauluosuus. Sdvel rakkauden -levytyksen tapaan
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Autoajelulla on &énitetty siten, ettd lydmaésoittimet erottuvat hyvin
muusta kompista.

Fazerilta vuonna 1958 Scandialle siirtyneen Vieno Kekkosen ima-
go levylaulajana oli viiledmpi ja aikuismaisempi kuin nuorekkaan ja
reippaan Brita Koivusen. Vesa Kurkelan mielestd Kekkonen poikke-
si sopraanodénellddn Scandian muista laulajattarista, vaikka tdma
muokkasikin d44ntddn intiimimman jazzlaulun suuntaan vaihdettu-
aan levy-yhtioté. Vield 1950-luvun puolivilissd Kekkosen ddnessa oli
“operettilauluun viittaavia piirteité, kuten tihedé vibratoa ja jannit-
teisia korkeita 44nid”, kun taas Scandialle 1960-luvun taitteessa teh-
dyissa levytyksissd operettisévyt katosivat lahes kokonaan ja niiden
tilalla oli rennompi ja jossain méérin lapsellisempi d4nenmuodostus”.

Vieno Kekkonen on kertonut, ettd Fazerilla Toivo Kérjen sovituk-
set oli kirjoitettu korkealle ddnialalle, silld Karki piti hédntéd sopraano-
na. Salo halusi hdnen laulavan matalammalta. Liséksi Salo usein kir-
joitti Kekkoselle alasekstissa liilkkuvan toisen ddnen, joka pehmensi
kokonaisvaikutelmaa. Kekkosen jazziskelmalevytysten parhaimmis-
toon kuuluu vuonna 1959 ilmestynyt 7uliharja, joka on Salon sovitus
Victor Montin sévellyksestd Czardas. Erityisesti sévelmén instrumen-
taalivéliosa on suorastaan rdiskyvén rytmikas, ja Nisse Nordstromin
trumpettisoolon liséksi kuullaan Salon ndppéara pianoimprovisaatio.
Kekkosen tulkinta Gershwinin Kesdyd-klassikosta (1960) on puoles-
taan esimerkki siitd, kuinka jazziskelmalevytyksissd hyodynnettiin
tunnettua jazzrepertuaaria. Salon sovituksessa on yhdistelty viihde-
orkesterin ja jazzyhtyeen tyylikeinoja.

Kerrassaan mainio Kekkosen levytys on myds musikaaliklassikko
Kotikadullasi (1959), silld Salo on onnistunut siirtdméén pienemmaélle
kokoonpanolle kirjoitettuun sovitukseensa big band jazzin keskeiset
musiikilliset piirteet. Taysikokoisen jazzorkesterin kayttdminen olisi
ollut Suomessa taloudellisista syistd mahdotonta, mutta Kotikadulla-
si osoittaa, ettd vihemmallakin soittajamadralla parjési hienosti, jos
sovittaja ja muusikot osasivat asiansa.

Scandian kayttaméat huippumuusikot vaikuttivat olennaisesti jazz-
iskelmén muotoutumiseen. Ari Poutiaisen luettelemista jazziskelméan
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musiikillisista piirteistéd varsinkin swingrytmiikka eli niin sanottu kol-
mimuunteinen fraseeraus, walking bass -sdestystapa sekd improvi-
soidut soolot ovat elementtejd, joiden hallinta edellytti hyvaa koke-
musta jazzin soittamisesta.

Salo on kertonut, ettd Scandialla oli kunnianhimoinen yritys luo-
da oma studiomuusikkokaartinsa. Ensimmaéisend luovuttiin kitaris-
ti Ingmar Englundista ja basisti Mauno Maunolasta, jotka olivat "Fa-
zer-leimautuneita’. Tilalle otettiin basisti Erkki Sepp4 ja kitaristi Heik-
ki Laurila. Kolmas keskeinen muusikko oli hanuristi Aaro Kurkela.

Suomalaiset puhallinsoittajat olivat 1950-luvun loppupuolella sin-
foniaorkesterien muusikoita lukuun ottamatta puoliammattilaisia
tai suorastaan harrastelijoita. Salon mukaan Scandiassa pyrittiinkin
“rohkaisemaan muusikoita ryhtyméaan ammattimuusikoiksi ja hou-
kuteltiin soittokunnista soittajia”. Pasunistit Jussi Aalto ja Seppo Pel-
tola olivat ensimmaisid, joille luvattiin studiosessioita niin paljon, ettad
he pystyivat siirtyméén Helsinkiin musiikin ammattilaisiksi. Kehityk-
seen vaikutti myos Radion tanssiorkesterin perustaminen ja televi-
sion vithdeohjelmat, silla niissé tarvittiin populaarimusiikin hallitse-
via soittajia. Kuusikymmenluvun kuluessa populaarimusiikki saikin
oman ammattimuusikkokuntansa. Sen jélkeen sinfoniaorkesterien
puhaltajiin ei tarvinnut enda turvautua kuin niisséd tapauksissa, jois-
sa se oli musiikillisesti perusteltua.

Jaakko Salon luottomuusikoista Erkki Seppa hallitsi mainiosti wal-
king bass -séestystavan, jossa basisti "kévelee” esityksen perussykkeen
mukaisesti (esimerkiksi 4/4-tahtilajissa basso ikdéan kuin ottaa nelja
askelta kutakin tahtia kohden). Basisti muodostaa savellyksen soin-
tuvaihdoksiin tukeutuvan melodisesti rikkaan linjan, jossa samaa séa-
veltd toistetaan harvemmin perédkkéin. Basson askellukseen luodaan
vaihtelevuutta tauoilla sekd pidemmilld ja lyhyemmilld aika-arvoilla.

Jazziskelmien svengi vaati taitavan basistin lisaksi hyvan lyoma-
soittajan. Salo on kertonut, ettd rumpali Erkki Valaste aloitti yhdessa
kitaristi Heikki Laurilan kanssa ensimmaisind kuukausipalkkaisina
studiomuusikkoina 1960-luvun alussa. Monipuolisen Valasteen tyyli-
valikoimaan kuului jazziskelmissa usein kéytetty "sutikomppi” eli vis-
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pil6illé ja virvelirummulla soitettu sédestysrytmi. Valaste oli niin tai-
tava muusikko, ettd myos kilpailevat yhtiot kayttivat mielelldan han-
ta levytyssessioissaan.

Jazziskelmat sisaltavat Ari Poutiaisen mukaan yllattavan niukalti
improvisoituja sooloja. Instrumentaalivélikkeend kuullaankin taval-
lisesti laulumelodian toisinto joko sellaisenaan tai hieman muunnel-
tuna. Pitemmista solistisista esityksistd Poutiainen on nostanut eri-
tyisesti esille Esa Pethmanin tenorisaksofonisoolon Jaakko Salon so-
vittamasta bossa novasta Epdvireiset syddmet, jonka Laila Kinnunen
levytti vuonna 1962. Varsinaisten soolojen sijasta jazziskelmista on
Poutiaisen mielestd huomattavasti helpompi poimia improvisoituja
melodisia kommentteja eli filleja.

Onnistuneiden kappalevalintojen, taitavien laulusolistien, kek-
selididen sovitusten ja jazztaustaisten muusikoiden lisdksi myos d4-
nitysteknisilld ratkaisuilla oli keskeinen rooli jazziskelmén muotou-
tumisessa. Tuottaja Jaakko Salon ja 4anittédja Aarre Elon paneutumi-
sen ja kekselidisyyden ansiosta Scandia pystyi seuraamaan studiotek-
niikan kehittymistd paremmin kuin kilpailija Fazer. Omalta osaltaan
tahén vaikutti Fazerin Toivo Karjen nihked suhtautuminen &énitys-
tekniikkaan. Sanoittaja Vexi Salmi on muistellut, ettd Karjen mieles-
té tekniikka vain sotki olennaista eli "hyvid kappaleita’.

Elon mukaan ulkomaisten dénitteiden kuuntelu ei rajoittunut pel-
késtaan sovitusideoiden kopiointiin, vaan yhta tarkalla korvalla ana-
lysoitiin soundeja. Elo ja Salo muodostivat kiinteén tyoparin, jolle yh-
teen hiileen puhaltaminen oli helppoa. "Jakke oli hyvin innovatiivinen
niin kuin minékin pyrin siihen aikaan olemaan. Ja muutenkin Jaakon
kanssa oli miellyttavé tydskennelld. Ei me dkéilty koskaan toinen toi-
sillemme. Jakke oli oikeastaan siihen aikaan vield hyvin ujo, arka, vé-
hén ehka vetédytyva. Ei se kovin paljon tuonut itsedén esiin missdan.
Hiljalleen tajuiltiin yhdessé niita juttuja.’

Salo ja Elo kuuntelivat erityisen paljon amerikkalaista vokaalijaz-
zia kuten Ella Fitzgeraldia ja Anita O'Dayta. Elon mielestd keskeisin
asia lauletussa jazzissa oli svengi sekd "komppi, joka piti svengin ka-
sassa’. Jari Muikun mukaan Scandian jazziskelmélevyilld kuuluvat-
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kin selkedsti "amerikkalaisen vokaalijazz-levyjen sointi-ihanteet eli
pédédhuomion kiinnittdmien musiikillisesti oleellisimpiin seikkoihin,
svengin ja kompin toimivuuteen seka eri soittimien ja laulun véli-
seen balanssiin.’

Salo on kertonut, ettd mahdollisimman alkuperaisilta kuulostavi-
en kddnnoskappaleiden tekeminen oli haasteellista mutta palkitse-
vaa. "Monta kertaa hyvinkin alkeellisilla konsteilla pdéstiin aika hy-
viin tuloksiin. Suuri osa Scandian kddnndslevytysten menestyksesté
johtuu siitd, ettd saatettiin omassa studiossa kdyttda aikaa ilman et-
ta siitd kulki laskutus koko ajan kasvattamassa levytykseen kohdis-
tuvia kuluja. Sielld saatettiin olla yotd pdivaa lauantait ja sunnuntait
mukaan lukien ja kehittda teknista ulkoasua.’

Scandian 1950-luvun lopun levytykset tehtiin etupadssd Kulttuu-
ritalolla, joka soveltuikin erinomaisesti ddnitystarkoituksiin poikke-
uksellisen hyvén akustiikkansa ansiosta. Salo on todennut, ettd mui-
den levy-yhtididen halukkuutta kayttaa Kulttuuritalon salia rajoittivat
aluksi paikan vasemmistolaisista kytkenndistd johtuneet ideologiset
syyt. Jari Muikun mukaan Harry Orvomaa osoittikin kokoomuksen
jasenyydestddn huolimatta "ajan henkeen nahden poikkeuksellisen
joustavaa ja pragmaattista liikkeenharjoitustaitoa’”.

Kulttuuritalon dénitarkkaamossa oli venéldisvalmisteinen laitteis-
to, mutta silld tyoskentely oli Elon mielest4 siind méérin epavarmaa,
ettd hén turvautui mieluummin kotimaisen dénentallennuksen pio-
neerin Evan Englundin rakentamaan kuusikanavaiseen kannettavaan
mikseriin. Ulkomaisten levyjen kuuntelun ja yhteisen pohdiskelun tu-
loksena Kulttuuritalolle kehiteltiin erilaisia teknisid jarjestelmid, jotta
instrumenttien soundit ja niiden valiset suhteet saatiin kohdalleen.
"Jakke otti ne huomioon sovituksissa ja orkestroinnissa, ja ma yritin
kehittaa sitd soundipuolta.”

Kaytettévissd olevat tekniset mahdollisuudet olivat paljon rajoi-
tetummat kuin ulkomaisilla suuryhtiolld, miké johti Elon mukaan
“kotikutoisiin systeemeihin’. Salo on kertonut, ettd varsinkin basson
ja rumpujen dénittdminen tuotti ongelmia. "Noihin aikoihin kéytet-
tiin kontrabassoa ilman kontaktimikkeja. Basson mikrofoniin tahtoi
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vuotaa kaikki muu, ja rummut tulivat nauhalle kovempaa kuin bas-
so. Alettiin rakentaa irtovéliseinié, joilla soittajat eristettiin toisistaan.
Rummut olivat juuri se murheenkryyni. Ne koetettiin panna sivulle,
jakun ei ollut luurikuuntelutekniikkaa, rumpali ei kuullut mitd muut
soittivat, vaan méikytti yksinddn jossain nurkassa.”

Moniraitatekniikan puuttuessa soittajien oikea sijoittelu oli Elon
mukaan ensiarvoisen tarkedd kokonaisbalanssin kannalta. "Sovitta-
jat tekivit sovituksensa, ja me kaytiin niitd sitten lapi. Mitd se vaatii
adnityskalustona? Minkélainen kokoonpano on? Ja kokoonpanosta
ratkesi pitkalti se, kuinka se settaus lavalle asetettiin. Mihin pantiin
puhaltajat, mihin pantiin jouset, mihin pantiin kdyrétorvi?”

Salon mielestd stereonauhureiden tulo studioon oli suurempi mul-
listus kuin mydhempi moniraitatekniikka, silld se avasi aivan uusia
mahdollisuuksia dénittdmiseen. "Ne instrumentit, jotka soittivat dy-
naamisesti samanlaista tavaraa kappaleen alusta loppuun, eli komp-
pi-instrumentit, saatiin toiselle, ja sitten ne, joilla oli fillaava merkitys,
saatiin toiselle raidalle. Kun kappale oli laulettu, saattoi alkeellisesti
miksata. Kaksiraitavaihe avasi silmét, ettd naitdhén pitiisi voida teh-
dé sillé tavalla, ettd kokonaisuutta voisi hallita vield jélkeenpéainkin.”

Aénitteiden jélkikésittely oli 1950-luvun loppupuolen ja 1960-lu-
vun alkupuolen vélineilld monin verroin ty6lddmpéa kuin nykyisen
digitaalisen dénitystekniikan aikakaudella. Elon mukaan editointiin
haluttiin kuitenkin kdyttda runsaastikin aikaa, jotta laulu olisi ol-
lut mahdollisimman puhdasta. Aénitteiden ja levyjen tuli olla niin
taiteellisesti kuin teknisestikin huippuluokkaa jo siitdkin syysta, et-
ta Yleisradiossa toimi vield niihin aikoihin erillinen lautakunta, jo-
ka arvioi kaikki uudet soitettavaksi tarjotut levyt. Adnilevy-yhtiéille
oli tietenkin térkedd, ettd heidin levyjdan soitettiin mahdollisimman
usein. Radio ja nimenomaan Yleisradiohan oli vuosikymmenié ollut
ainoa levyjen markkinointikanava. Siksi mekin Jakke Salon kanssa
teimme varsin huolellista ja tarkkaa tyota. Montteerasimme ja koos-
timme joskus jopa pienistd muutaman sentin péatkista esityskokonai-
suuksia, joista kukaan ei pystynyt jdlkeenpdin sanomaan, etté ne oli-
vat eri otoista leikaten ja liimaten tehty”
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Lukuisista editointisessioista Elo muistaa erityisesti Vieno Kekko-
sen Tuliharjan. "Yksi yo vietettiin Jaken kanssa Annankadun studiol-
la, kun me editoitiin ja montteerattiin. Puolen sentin, sentin patkistd
tehtiin. Nordstromin Nisse soitti trumpettisoolon. Pirun vaikea soit-
taa trumpetilla tai milla soittimella hyvansa. Ja siitd me rakennettiin
se. Nisse sanoikin jélkeenpadin, ettd yhdessa me se soitettiin.”
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Lazzarella

Laila Kinnunen

asse Pihlajamaa haki vuonna 1956 orkesterilleen uutta

laulusolistia lehti-ilmoituksella. Hinen haaviinsa tarttui

16-vuotias Laila Kinnunen, joka teki valittomaésti Pihla-

jamaahan vaikutuksen musikaalisuudellaan. Kun Kinnu-
nen oli voittanut Suomen iskelmélaulumestaruuden ulkomaisten sé-
velmien sarjassa ja sijoittunut kolmanneksi kotimaisten laulujen sar-
jassa, Pihlajamaa paatti suositella hénté Jaakko Salolle, joka kutsui-
kin nuoren lupauksen Scandian koelaulutilaisuuteen.

Laila Kinnunen saapui studioon hermostuneena. Paikan paalla
odotti Jaakko Salo pianon takana, tukenaan luottomiehensa basisti
Erkki Seppé ja rumpali Erkki Valaste. Ruotsissa lapsuutensa vietta-
nyt laulaja totesi hermostuneena: "Min4 laulan vahédn huonisti tdimé
suomi’” Salo rohkaisi hianté: "Laula sitten mité itse haluat!”

Kinnusen mielesta koelaulutilaisuus sujui surkeasti. Han 1dhti Pih-
lajamaan orkesterin kanssa kiertueelle ja melkein unohti koko asian.
Lahjakkuus oli kuitenkin pantu merkille. Kinnuselle etsittiin sopivaa
kappaletta ensilevytystd varten, vaikka hdnen huono suomen kielensa
mietityttikin Scandian johtajia. Kun kesa oli vaihtunut syksyksi, 16y-
dettiin lopulta sopiva levytyskappale. Se oli Domenico Modugnon sé-
veltdmad italoiskelma Lazzarella, joka oli sijoittunut San Remon lau-
lukilpailuissa toiseksi Aurelio Fierron esittdméana.

Saukin suomeksi kddntdma teksti sai Laila Kinnusen ja levytyk-
sessd kapellimestarina toimineen Jaakko Salon hikoilemaan. Salo on-
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kin todennut my6hemmin, etta Kinnuselle olisi ollut helpompaa esit-
taa kappale alkuperéiskielelld, vaikkei han vield siind vaiheessa ollut-
kaan opetellut italiaa, silld hdnelld oli "jo alun pitden kyky laulaa vie-
railla kielilld, niilldkin, joita hén ei osannut puhua.

Suomen kielen aantdmisesta tarkka Salo yritti ohjeistaa laulajaa.
"Se on kaupunki, dl4 sano kdypynki. Ja sano vaikka ja paikka, dl4 sa-
no vaikka ja paikka. Eiké se ole khukikkaan vaan kukikkaan!” Salon
vaadittua jélleen kerran uutta ottoa Kinnunen alkoi hermostua. "Ei,
en mind osaa. Jag kan inte prata spraket!””
Salo. "Ei sinussa mitdédn vikaa ole. Musiikillisesti kaikki on kunnos-
sa. Laulat ihan puhtaasti, mutta voi tuota onnetonta suomen kielen

Kyll4 sind opit”, rohkaisi

adntamista.

Kun levytys ei edelleenkédén ottanut onnistuakseen, alkoi Salokin
pikku hiljaa tuskastua. "Ja nyt minulta ldhtee kylld haivenet padsté!”
Rauhoittaakseen tunnelmaa hén ldhti Kinnusen kanssa syéméan kak-
kuajajuomaan teetd. Tauolla Salo alkoi puhua ruotsia, jotta hermos-
tunut laulaja rentoutuisi. Salo on muistellut: "Me olimme molemmat
olleet sotalapsina Ruotsissa. Mind Smoolannissa asuneena osasin pu-
huajopa samantyyppistd murretta, jota Laila oli tottunut Simrisham-
nissa puhumaan. Niin me sitten keskustelimme ruotsiksi ja harjoit-
telimme suomen kielen dantamista.”

Sen jélkeen palattiin taas studioon, jossa Lazzarellan d4nitys saa-
tiinkin lopulta valmiiksi Saloa tyydyttévalla tavalla, vaikka lauluun jai-
kin persoonallinen italialaistyylinen korostus. Levylle tarvittiin viel&
B-puoli, joksi oli valittu bolero Etké voisi alkaa uudelleen. Kinnunen
oli tassd vaiheessa henkisesti niin riekaleina, ettd han vapisi, tarisi
ja puhkesi itkuun kappaletta laulaessaan. Siit4 huolimatta esitys tal-
lennettiin sellaisenaan ddninauhalle. Mielenliikutus onkin kuultavis-
sa julkaistusta dédnitteesta.

Aurelio Fierron Lazzarella on sovitettu napolilaisen canzonen tyy-
liin, josta on turha hakea jazzin elementteja. Ilakoivan sédestyksen pe-
rusrytmia varitetddn muun muassa korkeaddniselld huilulla ja viih-
deorkesterisoundia tavoittelevilla jousilla. Salo on sen sijaan kaytta-
nyt sovituksessaan jazzillisesti fraseeraavia puhaltimia. My6s komppi
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on paljon kevyempi ja hillitympi kuin Fierron levytyksissa, miké an-
taa Kinnuselle mahdollisuuden rytmisesti svengaavaan laulutapaan.

Jazziskelmddn perehtyneen Ari Poutiaisen mielestd Lazzarellan
alkuperdisesitys jadkin jazzillisuudessaan ja puhaltimien kédytossdan
kauaksi Jaakko Salon sovittamasta suomalaisversiosta. Salon mukaan
Lazzarellan sovituksessa kuuluukin "nuoren intomielisen, sanoisin-
ko melkein kunnianhimoisen sovittajan mielihalu paastéd tunkemaan
jazzpaholaista tavalliseen italialaiseen iskelméén”.

Laila Kinnusen jazzillinen esitys Lazzarellasta miellytti danilevyja
ostavaa suomalaisyleis6d. Umberto Marcaton versio samasta kappa-
leesta oli vield helmikuussa 1958 niukasti Kinnusen levytyksen edell4,
silld kappaleet 16ytyivét sijoilta kolme ja nelja. Kuukautta myohemmin
osat olivat vaihtuneet ja Kinnusen ensilevytys oli noussut listaykko-
seksi, kun taas Marcaton versio oli pudonnut kymmenennelle sijalle.

Laila Kinnusen lapimurtoa auttoi omalta osaltaan italialaisen is-
kelmén suuri suosio Suomessa 1950-luvun loppupuolella. Esimerkik-
si syksyn 1957 ja kevddn 1958 aikana myyntilistan kdrkikymmeni-
kossa nahtiin koko ajan véhintdén viisi italianiskelmé&d. Kinnusen ja
Marcaton liséksi italialaista alkuperdd olevia menestyslevytyksia te-
ki varsinkin Olavi Virta.

Tietokirjailija ja toimittaja Jake Nymanin mukaan suomalaista kor-
vaa miellytti italialaisen iskelmén mollipainotteisuus ja tarttuva me-
lodisuus. Sévelmissé oli my6s “ylitsevuotavaa tunteellisuutta ja mo-
nesti liioittelevaakin dramaattisuutta’, siis samoja piirteita kuin suo-
malaisissa tangoissa. Italialaisen iskelmén suosio ei kuitenkaan ollut
pelkéstddn suomalainen ilmio, silld esimerkiksi Domenico Modug-
non Volare ja Rocco Granatan Marina olivat kansainvalisid miljoo-
namenestyksid.

Laila Kinnunen teki heti ensilevytyksessdén lahjakkuudellaan vai-
kutuksen Jaakko Saloon, vaikka suomen kielen dédntdmyksen kans-
sa jouduttiinkin tuskailemaan studiossa. Salon mielest Lailan tapa
laulaa oli hyvin muusikkomainen. "Hén sai laulullaan aikaan saman
efektin kuin soittaja instrumentillaan. Han kuunteli musiikkia kor-
valehdillédkin, siis erittdin tarkasti, ja osasi my6s improvisoida taita-

44



Laila Kinnunen oppi laulamaan suomeksi Jaakko Salon tarkassa ja

karsivallisessa ohjauksessa.

vasti, heittdytya musiikin vietavéksi. Tama heittadytyminen oli Lailal-
le hyvin ominaista. Hén pystyi téysilld keskittyméaan tyohonsé, omis-
tautumaan sille”
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Salo joutui kuitenkin tekem&in paljon ty6té, jotta Kinnusen &én-
tamystd saatiin parannettua. Hinen mukaansa laulajan kielellinen
lahjakkuus nopeutti oppimista, ja lisdksi tdma oli erittdin motivoitu-
nut: "Alusta alkaen Laila pyrki taydellisyyteen. Han oli selvésti asetta-
nut itselleen tavoitteen ja halusi my6s saavuttaa sen.” Ritva Kinnusen
mukaan hénen sisarensa "harjoitteli harjoittelemasta padstydan’, tu-
kenaan Salon nuotteihin tekemét alleviivaukset, joiden tarkoitukse-
na oli korostaa tekstisisaltdd ja oikeaa ddntamysta. Laila myos hank-
ki kitaran ja alkoi ottaa laulu- ja soittotunteja.

Aarre Elo on kertonut, ettd Jaakko Salo oli erittdin tarkka Lai-
la Kinnusen ddntdmisen suhteen, mutta vieldkin tdrkedmpéa oli se,
ettd Scandian tuotantoryhma yritti auttaa nuorta laulajaa tavoitta-
maan tulkinnassaan sédvelmén tekstin hengen. Laila Kinnunen te-
ki itsekin téssd suhteessa paljon ennakkoty6téd, joten hén ei tarvin-
nut studiossa endd kovinkaan paljon ohjausta. Elo onkin verrannut
Kinnusta sanoituksen sisallon tulkitsijana Olavi Virtaan. Elon mie-
lestd Laila oli 1950-luvun lopulla hyvin temperamenttinen. "Héan oli
hyvin tohkeissaan kaikissa dénitystilanteissa, ja jotenkin taytyi ai-
na vidhan hanté rauhoittaa sithen varsinaiseen levytyssessioon, et-
td hén pysyi pokissaan.”

Ahkeran harjoittelun ja lahjakkuutensa ansiosta Laila Kinnusesta
kehittyikin muutamassa vuodessa laulamisen ammattilainen, joka oli
kuin kotonaan erilaisten musiikkityylien parissa. Salon mukaan Laila
"hankki sellaisen mikrofonitekniikan, ettd vaikka hén elaytyi kuinka
laulamiseen, niin kun sielta tuli p-kirjain, niin hdn osasi kdantya hie-
man sivuun, ettei mikki mennyt tukkoon”.

Laila Kinnusen ura alkoi italialaisten iskelmien tulkitsijana, mut-
ta hédnelle 16ydettiin levytettavia kappaleita myds Yhdysvalloista ja
Ruotsista. Lisaksi hdn sai esitettdviakseen muiden Scandian naisar-
tistien tapaan venaldisia savelmid. Esimerkiksi Mandshurian kummut
-kappaleen kielitaitoinen Kinnunen lauloi levylle sekd suomeksi ettéd
vendjaksi. Jaakko Salo kirjoitti merkittdvan osan Kinnusen Scandia-
levytysten sovituksista. Adnityksissd hyodynnettiin myds jonkin ver-
ran Ruotsista hankittuja valmiita taustoja.
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Jazziskelmén osuus alkoi ndkya Laila Kinnusen levytyksissé en-
tistd voimakkaammin vuodesta 1959 ldhtien samalla, kun hidnen
ammattitaitonsa ja studiokokemuksensa olivat kehittyneet ahke-
ran harjoittelun myoté. Kappaleita l6ydettiin muuan muassa ame-
rikkalaisen Doris Dayn ohjelmistosta. Kinnunen lauloi levylle esi-
merkiksi sdvelman Kelld kulta, sillé onni (1958), jonka sovitus on ko-
pioitu hyvin pitkélle Dayn levyttamasté alkuperdisversiosta Every-
body Loves a Lover. Kappaleen sédkeisto ja kertosdkeisto kayttavat
samaa sointukiertoa, ja tdtd seikkaa hyodynnetddan sovituksessa,
silld Kinnunen laulaa erdédssa kohtaa kummatkin melodiat saman-
aikaisesti itsensd kanssa duettona. Tama kekselids sovituksellinen
idea ei kuitenkaan ole Salon omaa késialaa, vaan se on saatu Dayn
alkuperéislevytyksesta.

Laila Kinnunen levytti siskonsa Ritvan kanssa my6s The Andrew
Sistersin amerikanjuutalaista ohjelmistoa. Monet naista lauluista
muistuttivat juuriltaan Scandian jazziskelmia, silld ne olivat perii-
sin vendjénjuutalaisesta musiikkikulttuurista, josta oli tullut siirtolai-
suuden seurauksena osa amerikkalaista lauluperinnetta. Jazziskelman
swingkompin sijaan Lailan ja Ritvan levytyksissa kaytettiin usein mo-
dernimpaa shufflea. Sdvelmissa Si kaunehin oot on kuitenkin jazz-
komppi, ja Salon sovitus on paljon hitaampi, ilmavampi ja svengaa-
vampi kuin rytmisesti jaykempi, perinteiseen big band -tyyliin soitet-
tu amerikkalaisversio, jonka The Andrew Sisters levytti nimelld Bei
Mir Bist Du Schoen jo vuonna 1938.

Kinnunen oli mainion rytmitajunsa ansiosta taitava latinalaisame-
rikkalaisten sévelmien tulkitsija. Hin esimerkiksi levytti vuonna 1959
italialaisen Rocco Granatan tunnetuksi tekemén savelman Marina.
Jaakko Salo ei téllakaan kertaa tyytynyt kopioimaan yksi yhteen al-
kuperdissavelméan sovitusta. Muun muassa kitara on paljon aktiivi-
semmassa roolissa kuin Granatan levytyksessé, silld Laila Kinnusen
laulua tuetaan yksiddnisilla kitarakuvioilla ja sdvelméan instrument-
tivédliosassa kitara ja harmonikka kéyvit keskenddn vuoropuhelua.
Salon sovituksessa kaytetdén lisdksi erottuvia marakasseja korosta-
maan latinalaisrytmin keinuntaa.
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Saksofonisti Stan Getz ja kitaristi Charlie Byrd tekivéat brasilia-
laisista bossa nova -sdvelmistd LP-levyn Jazz Samba huhtikuussa
1962. Siitd alkoi bossa novan maailmanlaajuinen suosio. Suomeen
uusi musiikkityyli tuli yllattdvankin nopeasti, silld Laila Kinnunen
levytti jo samana vuonna versiot Antonio Carlos Jobimin sévellyk-
sistd Desafinado sekd Samba de Uma Nota S0, jotka saivat Saukin ja
Kari Tuomisaaren sanoittamina nimet Epdvireiset syddmet ja Yhden
nuotin samba.

Jaakko Salo on kertonut, ettd suomalaismuusikot innostuivat bos-
sanova -kappaleista niiden siséltdmien jazzvaikutteiden takia. Kéan-
nosversiot tehtiin nopealla aikataululla parin viikon aikana. "Kuun-
neltiin niitéd alkuperéisia levyjd. Laila Kinnunen oli erittdin herkka-
vaistoinen, ja hdn omaksui sen rytmiikan ja pystyi sen my6s suomen
kieleen soveltamaan. Han oli ilmidmaéinen siind suhteessa.’

Erityisen onnistunut rytmiikaltaan on Epdvireiset syddmet, jos-
sa kuullaan Kinnusen brasilialaisittain keinuvan laulun ja Esa Peth-
manin saksofonisoolon liséksi Heikki Laurilan tyylikasté kitaransoit-
toa. Yaden nuotin samban sovitus ei ole rytmisesti aivan yhta not-
kea. Poikkeuksen muodostaa Kinnusen scat-tyyliin laulama B-osa,
joka lahtee suorastaan lentoon. Jaakko Salo on hakenut Yaden nuo-
tin sambaan humoristisia savyjé, silld trumpetisti Ossi Runnen ja sak-
sofonisti Kaarlo Kaartisen soittamat fillit on harmonisoitu paikoitel-
len hauskasti. Salo soittaa pianoa todennékoisesti tarkoituksellisen
kompeldsti korostaakseen melodian yksinkertaisuutta.

Laila Kinnusen Scandia-kauden levytyksista l6ytyy italoiskelmi-
en, musikaalisédvelmien, jazziskelméan, venéldisten kappaleiden ja la-
tinalaisamerikkalaisten rytmien liséksi jonkin verran myds muita is-
kelmamusiikin tyylilajeja. Ndista voidaan erityisesti nostaa esiin Yrjo
Saarnion 1940-luvun lopulla séveltdma Vesivehmaan jenkka. Moderni-
soitu sovitus on toimittaja Pekka Nissilan sanoin “jo nerokkuutta la-
hestyvd”. Aikakauden parhaista suomalaisista jazzmuusikoista koos-
tuva puhallinryhmad soittaa savelmén johdannon sekd ensimmaéisen
ja kolmannen instrumentaaliviliosan korostetun rytmikkéasti. Kont-
rastia tuo toinen véliosa, jonka letkajenkka-tyyppisesté sahkokitara-
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soundista vastaa Heikki Laurila. Sovituksen kruunaavat kekselidat
Four Cats -yhtyeelle kirjoitetut taustalaulustemmat.

Laila Kinnusen ja Scandian yhteisty® ei sujunut ongelmitta. Lau-
lajan boheemi eldmantyyli oli ristiriidassa levy-yhtion harjoittaman
artistipolitiikan kanssa. Harry Orvomaa oli perehtynyt amerikkalai-
seen musiikkiteollisuuteen ja sen uusimpiin toimintamalleihin, ja hdn
pyrki rakentamaan Scandian tuotannon imagoltaan erilaisten artisti-
en varaan. Esimerkiksi Brita Koivunen edusti reipasta jazztyttod, kun
taas Vieno Kekkonen esiteltiin yleisélle viiledn tyylikkaana.

Jari Muikun mukaan Orvomaa valvoi tarkasti naistahtiensa yksi-
tyiseldmaa ja jopa puuttui heiddn ihmissuhteisiinsa. Han kiinnitti pal-
jon huomiota artistiensa pukeutumiseen ja muuhun julkiseen ima-
goon ja pyrki kontrolloimaan, mité yhtion laulajista kirjoitettiin alan
lehdissé. Jaakko Salo toimi pitkalti samojen periaatteiden mukaisesti
kuin Harry Orvomaa. Myds hénelle artisti oli kokonaisuus, jossa lau-
lutyyli, ohjelmiston valinta ja sovitukset, pukeutuminen ja yksilolli-
nen imago olivat kiintedssd yhteydessd toisiinsa.

Scandian artistipolitiikka edisti yhtion laulajien menestysta levy-
markkinoilla, mutta silld oli myds varjopuolensa. Tutkija Tuija Mo-
dinosin mielestd Scandian naisartisteilla ei ollut juurikaan sanan-
valtaa omaan tuotantoonsa tai imagoonsa. Vaikka uusia naistahtia
markkinoitiin nuorekkaina ja kansainvalisind, heistd puhuttiin me-
diassa vanhahtavin ja kontrolloivin sanankaantein. Talla tavoin luo-
tiin késityksia siitd, mika on sopivaa julkisuudessa toimiville naisil-
le. Modinos onkin tiivistanyt, ettd "jazziskelmén naiset eivat siten ol-
leet villeja ja vapaita, vaan pikemminkin pikkiriikkisen kurittomia ja
varsin vallattomia’.

Laila Kinnusen ailahteleva elaméntyyli ja hdnen halunsa paas-
td itse valitsemaan levyttdménsd materiaali johtivat vaistdmattd
yhteentdrméykseen Harry Orvomaan kanssa. Jari Muikun mukaan
Orvomaa padttikin vuonna 1966 lopulta erottaa Kinnusen. Scan-
dia-kauden jdlkeen Lailan ura kaédntyi varsin pian laskuun, vaikka
hén esiintyi vield vuonna 1967 kaksiosaisessa televisio-ohjelmas-
sa A la Laila.
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Jaakko Salo seurasi surullisena entisen yhteistydkumppaninsa ala-
maked. "Hén oli poikkeuksellinen lahjakkuus iskelmaélaulajattariem-
me joukossa. Ja on onnettomuus, ettd hdnen uransa erilaisista syista
johtuen hiipui noin kaksikymmenta vuotta liian aikaisin. Hénella oli-
si ollut paljon vield tekemistd. Lailassa oli poikkeuksellista musikaa-
lisuutta. Ja hédn vietti varhaislapsuutensa Ruotsin puolella sotalapse-
na. Kun siind yhtyy Lailan perim&, musikaalisuus, ja sitten tamaé tyy-
lillinen vastaanottavuus, jonka hén Ruotsissa sai, niin siiné syntyi jo-
tain sellaista, jota taallé ei ole sen jélkeen ollut.
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Lasisydan

Elokuvasaveltajaksi

atti Kassilan ohjaama Lasisyddn (1959) aloitti Jaakko

Salon pitkén ja tuotteliaan uran elokuvasaveltdjana.

Kassilan mukaan Lasisyddn merkitsi paluuta "puh-

taaseen elokuvaan”, jossa térkeinté ei ollut "raha ja
iso tyéryhmd, vaan kamera ja ideat”. Kassila halusi seurata kansain-
vélisen elokuvailmaisun uudistumista, ldhinné ranskalaisen elokuvan
uuden aallon kerrontaa ja rakenteita. Lasisyddn tehtiin mahdollisim-
man kevyesti: Ossi Harkimo kuvasi mykalld kameralla ja nayttelijét
Topi Makeld, Jussi Jurkka ja Aila Pilvessalo auttoivat tavaroiden kan-
tamisessa sekd osallistuivat kuvausten suunnitteluun.

Kassilan mielestd pienelld ryhmalld tehdysté elokuvasta tulikin va-
paa ja irtonainen. "Lasisyddn oli sukua eurooppalaisen avantgarden
muodikkaille kévelyfilmeille, joissa padhenkil6 kéveli, ajelehti paikas-
ta toiseen. Amerikassa niitd vastasi roadmovie'. Oli pyrkimys vapau-
tua juonen tiukasta pakkopaidasta, vapauttaa kuva ja d44ani uuteen il-
maisuun vapaan assosiaation kautta.” Koko elokuva jalkidénitettiin.
Tassd vaiheessa Kassila kysyi ddnittdjana toimineelta Aarre Elolta,
16ytyisiko elokuvan séveltajaksi joku uusi tekijd. Elo vastasi: "Jakke
Salo, ilman muuta!”

Salo on kertonut, ettd Kassila kdantyi hdnen puoleensa, koska Bri-
ta Koivuselle tarvittiin elokuvaa varten kotimainen dénilevyiskelma.
"Jossain ulkomailla ehk4 joku rutinoituneempi mies olisi saanut eloku-
vamusiikin sdveltdmisen ja ma olisin tehnyt sinne vain sen yhden kap-
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paleen. Mutta téssa tapauksessa kavi niin onnellisesti, ett sain teh-
da koko elokuvan musiikin, ja se oli niin kuin korkeakoulu télle alalle”

Salo tunsi Kalevi Hartin ja Osmo Lindemanin, jotka olivat teh-
neet elokuvamusiikkia. Heilta hén oli oppinut, ettei lopputuloksen
tarvitse vélttdmétté olla sinfonisen orkesterin kanssa maalailtua”. Sa-
lo sai vaikutteita myos ulkomaisista kuten ruotsalaisista ja ranskalai-
sista elokuvista. Han toteutti Lasisyddmen musiikin samaan tapaan
kuin elokuvamusiikkinsa my6hemminkin eli ilman laajoja, loppuun
asti viimeisteltyja partituureja. Adnitysstudioon mentiessa sovituk-
set eivat olleet taydellisid, vaan niitd rakennettiin yhdessa soittajien
kanssa, jotka toivat esille omaa osaamistaan ja tekivat persoonalli-
sia lisdyksiddn. Improvisoiduista elementeistd huolimatta musiikki
piti saada istumaan tarkasti elokuvaan, joten Salo kirjoitti suurim-
man osan melodia-aiheista etukdteen. Niiden pituus oli ennalta las-
kettu sekuntikellon kanssa.

Salo kokosi studioon yhtyeen, jossa normaalia jazzkokoonpanoa
taydensivat neljd viulua, bassoklarinetti ja huilu sekd Scandiaan tuo-
reeltaan hankitut Hammond-urut. Lisdksi mukana oli vibrafoni, jo-
ka Salon mielesté sopi soundiltaan hyvin elokuvan lasiaiheeseen. Sa-
lo kaytti hdnelle ennestédén tuttuja muusikoita, jolloin kommunikoin-
ti toimi hyvin ja soittajat toivat omaa osaamistaan esille aivan toisel-
la tavalla kuin perinteisessé orkesterissa soittavat "pulttimuusikot”.

Anu Juva on tutkinut Lasisyddmen musiikkia vaitoskirjassaan "Hol-
lywood-syndromi’, jazzia ja dodekafoniaa (2008). Hinen mukaansa
Jaakko Salon elokuvamusiikki on "pop scoren” kaltainen. Tama tutki-
ja Jeff Smithin kéyttdma termi viittaa pop-vaikutteiseen elokuvamu-
siikkiin, jolle on ominaista perinteista filmimusiikkia suurempi va-
paus rytmin ja melodian késittelyssa seké eri muusikoille ominaiset
soitto- ja laulutyyleissé erottuvat 4anen varit. Nama elementit ovat
nuottikirjoituksen tavoittamattomissa, ja niihin saadaan oikea tun-
tuma vasta esitysprosessissa.

Lasisyddmeen haluttiin nykyaikainen nimisévelma kuvaamaan elo-
kuvan yleistd henkea ja pddhenkilon, Jussi Jurkan esittdmén lasitai-
teilijan luonnetta. Salon séveltdma ja Sauvo Puhtilan sanoittama mo-
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derni jazziskelméd sopikin mainiosti tdhan tarkoitukseen. Melodiassa
on todennékaisesti tarkoituksella viitteitd Brita Koivusen menestys-
levytykseen Suklaasydn, ja soinnutus on suomalaista perusiskelmaa
selvésti monipuolisempaa. Esimerkiksi tahdit 6-8 on harmonisoitu
jazzin tapaan neli- tai viisisoinnuilla.
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Nuottiesimerkki: Lasisyddn, tahdit 5-8.

Lasisyddn-iskelmaa kéaytetdan diegeettisesti useassa kohtaa elo-
kuvaa. Diegeettinen elokuvamusiikki on musiikkia, joka on tarinan
henkil6iden kuultavissa. Tyypillisesti téllainen musiikki yhdistyy jo-
honkin elokuvassa néhtévéaan danilahteeseen, kuten laulajaan, radi-
oon tai televisioon. Lasisyddn-elokuvassa nimiteema on ldsné Brita
Koivusen laulamana, ensin lasitaiteilijan naapuriston juhlissa ja myo-
hemmin juhannusjuhlilla. Lisaksi Koivusen iskelma kuullaan déanile-
vylta Mirri-tyton kotona maaseudulla.

Tietyn teeman kaytto johtoaiheena Richard Wagnerin oopperois-
ta tuttuun tapaan on hyvin yleinen ratkaisu elokuvamusiikissa. Lasi-
syddmen keskeisin johtoaihe on elokuvan nimisévelmén melodia, jo-
ka esitellddn jo alkutekstien aikana swing-tyyliselle jazzyhtyeelle sovi-
tettuna. Teema kuullaan ensin puhaltimille harmonisoituna versiona
jasitten huilistin ja vibrafonistin soittamina. Jazztyylisesti instrumen-
toitu Lasisyddn soi lisdksi elokuvan lopputekstien taustalla. Teema
kuullaan my6s amerikkalaisten romanttisten elokuvien tapaan peh-
medsti ja silotellusti sovitettuna lasitaiteilijan ja bussiemannéan rak-
kauskohtauksessa.
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Anu Juva on huomauttanut osuvasti, ettd kun Salo kayttaa Lasi-
syddn-teemaa ei-diegeettisesti, se esiintyy yleensa lyhyesti ja viitta-
uksenomaisesti. Esimerkiksi rakkauskohtauksessa on kéytetty aino-
astaan kahta iskelmén séettd, joista ensimmainen “riittdd voimak-
kaan tunnekuohun julkituomiseen ja toinen sen jalkimaininkeihin”.

Iskelmid kaytettiin suomalaisissa elokuvissa runsaasti jo ennen La-
sisyddntd. Juvan mukaan yhdelld ainoalla iskelmésavelmaélld on kui-
tenkin ollut harvoin niin keskeista asemaa kuin silld on Lasisyddmes-
sdjavield harvemmin tiettyd iskelmédd on kaytetty johtoaiheisesti niin
monipuolisesti kuin mitd Salo on tehnyt. Juvan mielesté elokuvan ni-
misévelma toimii sanoituksensa ansiosta selkedimmin kuin pelkka
instrumentaaliteema: "Vibrafonilla soitettuna teema luo mielleyhty-
man lasiin ja lasitaiteilijaan seka luo lisdksi tietynlaisen tunnelman,
mutta ilman sanoja musiikki ei tdsmallisesti tai edes vertauskuvalli-
sesti pysty kertomaan lasitaiteilijan tarinaa.’

Lasisyddmen toinen johtoaiheen tapaan kéytetty teema on hai-
kea beguine-tyyppinen melodia, jonka A-osa kuullaan viulujen soit-
tamana Aila Pilvessalon esittdman bussiemannén uimakohtaukses-
sa. Juva on tulkinnut osuvasti, ettd tdmé melodia kuvastaa linja-au-
toeménnan puhdistautumista kaikesta paivan mittaan tarttuneesta
liasta, kuten bussinkuljettajan kosketuksesta. Musiikki my6s enna-
koi Jurkan ja Pilvessalon roolihahmojen suhteen ristiriitoja, eli se toi-
mii saavuttamattoman onnen melankolisena ilmaisijana. Beguine-
melodia kuullaan elokuvassa muutamassa muussakin lasitaiteilijan
ja bussiemédnnén yhteiskohtauksessa. Teeman pohjalta syntyi myo-
hemmin Vieno Kekkosen vuonna 1960 levyttdma iskelma Savukuva,
johon Sauvo Puhtila kirjoitti sanat.

Kahden iskelmaéllisen teeman lisdksi Salo on saveltényt elokuvaan
muutakin taustamusiikkia. Lasitaiteilijan voidessa pahoin hénelle
jérjestettyjen juhlien aikana taustalla soi Hammond-uruilla kahden
oktaavin padssi toisistaan olevan sdvelen muodostama pitka urku-
piste. Psykiatrin ja lasitaiteilijan hypnoosikohtauksen taustalla on
puolestaan atonaalisia sdvelkulkuja niin ikddn Hammondilla soitet-
tuna. Kohtauksessa kédytetdan huilua ja cembaloa efektinomaisesti.

54



Hammond-urkupiste toistuu lyhyesti elokuvan lopussa, jossa se ku-
vaa avioituneen ja isdksi tulleen lasitaiteilijan hermojen kiristymista.

Lasisyddmen farssimainen luonne on antanut Salolle mahdolli-
suuden kayttdd rohkeasti tavallisuudesta poikkeavia soittotapoja ja
soundeja. Juvan mukaan Lasisyddmen musiikki muistuttaakin mo-
nin paikoin puheilmaisua, silld “eri instrumentit kdyvét vuoropuhe-
lua, vélilla vain muutaman séavelen repliikein.” Puhaltimien kaytto esi-
merkiksi spagetinsyonti- ja telttailukohtauksissa tuo mieleen amerik-
kalaiset musikaalit, kuten George Gershwinin musiikkiin perustuvan
Vincent Minellin elokuvan Amerikkalainen Pariisissa (1951). Salo on-
kin kertonut, ettd han kuuluu sithen sukupolveen, joka oli "ahminut”
esimerkiksi Fred Astairen ja Gene Kellyn tahdittamia musikaalieloku-
via: "Se musiikin maku ja mydskin kuvalliset toteutukset olivat meil-
14 kaikilla tarkassa muistissa.’

Jazzkokopanolla soitettua musiikkia oli kuultu aikaisemminkin ko-
timaisessa elokuvassa, mutta vain lyhyin4 jaksoina perinteisen mu-
siikin seassa. Lasisyddmen ei-diegeettiset jazzelementit olivat Juvan
mielestd kansainvalisestikin ajatellen varsin tuore ilmio, vaikka esi-
merkiksi Elmer Bernstein, Alex North ja Henry Mancini olivatkin tuo-
neet 1950-luvun kuluessa jazzsévyja amerikkalaiseen elokuvaan. Vaik-
ka Lasisyddmen musiikki oli kotimaisen ja jopa kansainvélisen mitta-
puun perusteella edistyksellistd, Jaakko Salo ei ollut siihen myéhem-
min tdysin tyytyvdinen. Hinen mukaansa tekoprosessia leimasivat
liiallinen kiire ja hanen kokemattomuutensa elokuvamusiikin savel-
téjana.
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Jorojukkarock

Lastenmusiikkia

merikkalainen Ross Bagdasarian Sr. kirjoitti vuonna

1958 laulun The Chipmunk Song (Christmas Don’t Be

Late), jonka hén julkaisi taiteilijanimelld David Seville

yhdessd The Chipmunks -trion kanssa. Kédytdnndssa
Bagdasarian vastasi levyn kaikista puhe- ja lauluosuuksista. Chip-
munksin osuudet dénitettiin siten, ettd normaali ihmisdéni muu-
tettiin "pikkuoravakorkeudelle” nauhurin nopeutta kasvattamalla.
Levytys kerédsi American Bandstand -ohjelman raadilta alhaisimmat
mahdolliset pisteet. Se ei kuitenkaan estanyt kappaleen menestys-
ta hittilistoilla, silld singled myytiin seitseméssa viikossa peréti 4,5
miljoonaa kappaletta ja se nousi ensimmadiselle sijalle Billboardin
myyntilistalla. Levytys myo6s voitti kolme Grammy-palkintoa vuon-
na 1958.

The Chipmunk Songin huikeat myyntiluvut huomattiin Scandiassa,
ja kappaleeseen sisdltyvé anarkia viehétti Jaakko Saloa ja Sauvo "Sauk-
ki” Puhtilaa. Koska Suomessa ei ollut maaoravia, Saukki nimesi Nesto-
rin, Elmerin ja Simeonin muodostaman ryhman Pikkuoraviksi. Salon
mukaan Saukki ryhtyi runoilemaan néille pikkuoraville omia pikku
néytelmid, joissa hén itse oli isdhahmo, jota aina kohdeltiin kaltoin.”

The Chipmunk Song sai Saukin kynéstéd nimen Pikkuoravien joulu-
laulu. Vuonna 1959 tehty levytys oli niin onnistunut, ettd jo seuraava-
na vuonna tehtiin Elmerin humppa, Saukki-seddn lastentunti ja Pik-
kuoravien tuutulaulu seké Palapelipossu, jossa oli Saukin ja oravien

56



lisdksi mukana Niilo Tarvajarvi. Liséksi Pikkuoravat levyttivat Jaak-
ko Salon saveltdman Jordgjukka-rockin, joka oli kuultu ensimmaisté
kertaa Vesa Ennen esittdmana elokuvassa Isaskar Keturin ihmeelli-
set seikkailut (1960).

Muusikko Jussi Raittinen pitda jordjukka-rockia "suomalaisen las-
ten rock and rollin ehdottomana perusteoksena”. Kappale muodos-
tuu kahdeksan tahdin mittaisesta sdkeistosta ja kahdentoista tahdin
kertosakeistosta, joka perustuu bluessoinnutukseen. Kertosékeisto on
Salolle varsin tyypilliseen tapaan kollaasi erilaisista musiikkityyleisté
jamelodia-aiheista kuten tutuista lastenlauluista. Kappaleen tempo
kiihtyy viimeisessa kertosakeistossa huikeaksi samalla, kun Pikkuo-
ravien rokkaus saa Saukin pois tolaltaan.

Vuonna 1962 nauhoitettiin lisda pikkuoravasévelmié eli Pikkuo-
ravien kuuraketti, Saukin syntymdpdivd ja Villin ldnnen villitys. Kaksi
vuotta myohemmin oli vuorossa neljdn tunnetun joululaulun liséksi
Salon originaalisavellys, 1960-luvun rautalanka- ja beat-musiikista vai-
kutteita ammentanut Jee Jee Jee, jossa suhtaudutaan jordjukka-rockin
tapaan humoristisesti uuteen nuorisomusiikkiin. Salon séveltama ja
Saukin sanoittama Pikkuoravien hyppyrilinko (1978) sai puolestaan
inspiraationsa Spede Pasasen 1970-luvulla kehitteleméstd makihyp-
padjien vauhdinottolaitteesta eli Spede-lingosta. Levytys jéi viimeisek-
si pikkuoravalauluksi, silld Sauvo Puhtila jai eldkkeelle vuonna 1979.

Salo etsi musiikkia Pikkuoravien levytyksiin etupédéssa amerik-
kalaisista kansanlauluista, silla pdédhenkil6t "olivat hyvin urbaaneja
tyyppejé ja hyvin amerikkalaistyylisid suorasukaisuudessaan”. Laulu-
osuudet nauhoitettiin puolella nopeudella, jolloin ne toistuivat val-
miilla levytykselld oktaavia korkeammalta. Adnityksié tehtiin kaksi-
raitanauhureilla paivikausia. Tdma oli varsin poikkeuksellista, silla
1960-luvun alkupuolella studioaika oli kallista ja rajallista.

Eino Virtanen vastasi aluksi kaikista oravien laulustemmoista,
mutta my6hemmisséd danityksissa kéaytettiin myos Four Cats -yhty-
ettd. Salon mukaan Pikkuorava-levytykset vaativat hyvaa ammatti-
taitoa. "Laulajilla oli aika vaikeaa sen takia, ettd sisddnlaulettaessa
tempo oli ddrettomén hidas ja sévellajit suht matalia, jotta ne sitten
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Eino Virtasen laulu muutettiin Pikkuoravien daniksi nauhurin nopeutta

kasvattamalla. Vasemmalta Jaakko Salo, Sauvo "Saukki” Puhtila, danittdja
Jouko Ahera ja Eino Virtanen.

sdilyisivat selkeind noustessaan oktaavia korkeammalle oikeassa no-
peudessa. Matalassa sivellajissa hitaasti laulaminen oli aika tyolasta.”

Salon ja Saukin yhteisty6né syntyi paljon muutakin lapsille suun-
nattua musiikkia. Salon omista sévellyksistd voidaan nostaa erityisesti
esille Brita Koivusen levyttdméa Peppi-karhun aamutossut (1959). Ta-
man kepeasti lauletun, tyylillisesti jazziskelmaa edustavan savellyk-
sen sovitukseen tuo lisdd rytmikkyyttd tarkasti fraseeraava baritoni-
saksofoni. Peppi-karhun aamutossujen rakenteena on jazzstandardeis-
ta tuttu AABA-muoto. Rakenne 16ytyy my6s monista suomalaisista
iskelmistd kuten lukemattomista Toivo Kérjen tai Erik Lindstromin
sévellyksistd tai vaikkapa Rauno Lehtisen maailmanmenestykseen
nousseesta Letkiksestd.
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Peppi-karhun aamutossujen melodia ja harmonia ovat varsin yk-
sinkertaiset, ja keskeiset motiivit perustuvat padosin séestévan soin-
nun séveliin. Jazzillista varia kappaleen A-osan soinnutukseen tuo
ennen kaikkea seitseméannen tahdin sointukulku C7-H7, joka 16y-
tyy my0s sdvelmén johdannosta. Vastaavanlaista soinnutusta kéy-
tetddn esimerkiksi Erik Lindstromin tunnetussa bluesvaikutteisessa
jazziskelméssd Ranskalaiset korot. Peppi-karhun aamutossujen voi-
daan katsoa olleen musiikillisesti aikaansa edelld, silld jazzin kayt-
to lastenlauluissa alkoi yleistya vasta, kun lastenmusiikki uudistui
1970-luvun vaihteessa.
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Nuottiesimerkki: Peppi-karhun aamutossut, tahdit 5—8.

Jaakko Salo sovitti omien savellystensa lisdksi monia muiden kir-
joittamia lastenlauluja. Laila Kinnusen esittdma Kari Tuomisaaren
pirted sévellys ja sanoitus Elegantti elefantti (1963) on hyva esimerk-
ki Salon tyylistd, jossa orkestrointi ei toistu samanlaisena sékeistds-
td toiseen, vaan sovitusta muunnellaan jatkuvasti kappaleen teksti-
sisdllon mukaisesti. Mataladdnisid "elefantin torayksid” soittaa Gosta
Moller tuuballaan, ja niitd kevennetddn huilun ja klarinetin lurituksil-
la. Kun tekstissd puhutaan Intiasta, puupuhaltimet soittavat itdmai-
seen sointimaailmaan viittaavia savelkulkuja. Vastaavasti Laila Kin-
nusen laulaessa “sulavista liikkeistd”, sdestdava yhtye muuttaa frasee-
rauksensa svengaavammabksi ja Erkki Seppa alkaa soittaa jazzista tut-
tuja walking-bassolinjoja.
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Laila Kinnunen levytti myds ruotsalaisen Alice Tegnérin jo 1800-lu-
vun lopulla sdveltdmaén lastenlaulun Béd bdd karitsa (1959). Hinen
kepedsti keinuvaa tulkintaansa tukee Salon jazziskelmallinen sovi-
tus, jota rytmittavat puhallinsektion soittamat lyhyet fraasit. Klari-
netti mydotéilee laulua swing-tyylisilla lurituksilla.

Amerikkalainen The Brothers Four -lauluyhtye levytti kappaleen
Frogg vuonna 1961. Jaakko Salo kopioi Saku Sammakkoon (1961) al-
kuperaislevytyksen sdestyksen, mutta jatti pois amerikkalaisversion
puhedénelld lausutut jaksot. Kari Tuomisaari lisdsi englanninkieli-
seen tekstiin kolme sékeistod.

Saku Sammakon esittédjat Brita Koivunen ja Four Cats levyttivat
myds folktrio Peter, Paul & Maryn laulun Puff, The Magic Dragon, jon-
ka nimen Saukki kddnsi muotoon Lohikddrme Puff(1964). Salon so-
vitus on tédyteldisempi kuin alkuperdisversio, silla hdnen lisdédméansa
basso tdydentdd mukavasti akustisia kitaroita. Four Cats sdest44 Bri-
ta Koivusta tyylikkailld lauluharmonioilla.
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Blues in the Motion

Iskelmaelokuvia

uosina 1959-1966 Suomessa tuotettiin laskutavasta riip-
puen seitsemén tai kahdeksan niin sanottua iskelma-
elokuvaa. Sarjaan kuuluvat ainakin Suuri sdvelparaa-
ti (1959), Iskelmdketju (1959), Iskelmdkaruselli pyorii
(1960), Téhtisumua (1961), Toivelauluja (1961), Lauantaileikit (1963)
ja Topralli (1966). Elokuvatutkija Kari Uusitalo lisdé joukkoon myos
Valentin Vaalan ohjauksen Nuoruus vauhdissa (1961). Musiikintutkija
Pekka Gronowin mielesta yksikdén néista elokuvista ei kohoa merk-
kiteokseksi, mutta hén pitda niita silti “mielenkiintoisina ja osittain
jopa korvaamattomina: ne tallentavat dokumentaarisia valahdyksia
suomalaisesta iskelmédmusiikista ja ddnilevyteollisuudesta.”
Iskelméelokuvien tuotanto liittyy olennaisesti suomalaisen eloku-
van 1950-luvun loppupuolen kriisiin, joka oli seurausta katsojaluku-
jen ja tuotantobudjettien laskusta. Elokuvat joutuivat kilpailemaan
yleis6n suosiosta television ja muiden uusien vapaa-ajanviettotapo-
jen kanssa. Iskelméelokuvat olivat yksi keino, jolla tuotantoyhtiot yrit-
tivét selviytyd taloudellisesta ahdingostaan. Anu Juvan mukaan elo-
kuvastudiot tekivit niitd oman aikansa "musiikkivideokoosteita” yh-
teistybkumppaneinaan eri levy-yhtiot, jotka néin saivat artisteilleen
nakyvaa ja kuuluvaa mainosta.
Iskelméelokuvien kauden aloitti Jack Witikan vuonna 1959 ohjaa-
ma Suuri sdvelparaati. Laulajien esitysten ja ymparille kudotun kehys-
kertomuksen varaan rakennettu yksinkertainen perusidea tuli Pek-
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ka Gronowin mukaan toimimaan mallina muille iskelmé&elokuville.
Suuren sdvelparaatin kehyskertomuksena on iskelmékavalkadin har-
joitukset studiolla, ja elokuvassa nahdaan peréti 32 musiikkiesitysta.
Musiikintutkija Antti-Ville Kérjan mielestd Suuri sdvelparaati onkin
“tdssd suhteessa ylittamaton iskelméelokuvien joukossa, silld "turhal-
le jaarittelulle’ ei todellakaan ja4 aikaa’”.

Jaakko Salo oli mukana kahdeksassa Suuren sdvelparaatin esi-
tyksessd sovittajana tai sdestdvén orkesterin johtajana. Lisédksi han
sdvelsi elokuvan loppunumeron, jonka aikana nédhdéén lyhyt vélah-
dys kunkin artistin esityksestd. Salon sovituksista kekselidin on Bri-
ta Koivusen tulkitsema Katinka, jossa on sovellettu vanha—-uusi-ajat-
telua sekd musiikillisesti ettd visuaalisesti. Kappaleen alkupuoli on
orkestroitu marssirytmiseksi humppafoksiksi, jonka jélkeen vaihde-
taan kolmimuunteiseen swingrytmiin. Samalla Koivusen 1920-luvun
“jazztyttd’-asu muuttuu 1950-luvun leninkiin. Salo on Katinkan ai-
kana itsekin kuvassa esilld, kun han johtaa svengaavan instrumen-
taalivaliosan.

My6s Matti Kassilan ja Osmo Harkimon ohjaama Iskelmdkuvia
(1959) voidaan laskea iskelmédelokuvien genreen. Téssé noin viiden-
toista minuutin mittaisessa lyhytelokuvassa nahdédan kuusi musiik-
kiesitysta, joista Leo Jokelan legendaarinen tulkinta Tummista silmis-
td on tuttu Kassilan Komisario Palmun erehdyksestd (1960), kun taas
Vieno Kekkosen Musta Orfeus ja Annikki Tahden Mustalainen nah-
déan myo6s elokuvassa Iskelmdkaruselli pyorii (1960).

Iskelmdkuvien musiikillisesti kiinnostavin esitys on Vieno Kekko-
sen tulkinta tangoklassikosta La cumparsita, josta Salo on sovittanut
svengaavan foksin. Puhaltimien energiset ja terdvét riffit ja doo-wop-
tyylinen taustakuoro sdestévit Kekkosen laulua, ja esityksen aikana
kuullaan my6s Salon lyhyt bluesvaikutteinen pianosoolo. Brita Koi-
vusen Kuinka paljon rakkautta ja Annikki Tahden Kun kukkii puiston
puu on niin ikddn sovitettu jazziskelmiksi. Néista jalkimmaéisessd on
my0s 1950-luvun rock and rollin piirteité, silld sdestys perustuu pia-
non hakkaavaan triolikomppiin ja tenorisaksofonisoolo soitetaan ké-
heédlld ddnenvérilla.
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Jaakko Salo esiintyi orkesterinjohtajan roolissa useissa iskelmaelokuvissa
ja television musiikkiohjelmissa.

Elokuva Iskelmdkaruselli pyérii (1960) on vahvasti kytkoksissa
Scandiaan, silla sen késikirjoitti yhtion silloinen 44nittéja Aarre Elo
ja ohjasi toimitusjohtaja Harry Orvomaa. Ohjaajanuransa téssé elo-
kuvassa seké aloittanut ettd lopettanut Orvomaa pyrki Kansallisfil-
mografian mukaan tekeméddn mahdollisimman pitkié otoksia, silld
"hénen tietonsa ohjausty6sté rajoittui sithen, etté oli kuullut kuvakul-
man vaihdoksen vievédn elokuvanteossa eniten aikaa ja rahaa”. Mu-
siikkikappaleita kehystévana tarinarunkona ovat toimittaja Airovir-
ran (Tommi Rinne) juontaman radion iskelmékarusellin toimituk-
sen tapahtumat.

Jaakko Salolla oli luonnollisesti keskeinen rooli Elon késikirjoitta-
massa ja Orvomaan ohjaamassa elokuvassa, ja hén oli mukana sovit-
tajana tai orkesterin johtajana yli puolessa sen kolmestakymmenesta
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musiikkiesityksestd. Tommi Rinteen liséksi ainoa elokuvassa esiintyva
ammattindyttelija oli Teatterikoulusta vuonna 1956 valmistunut Vie-
no Kekkonen, joka laulaa muun muassa Salon sovitukset kappaleista
Granada ja Sing Sing Sing. Kekkosen imago Scandian artistikaartis-
sa oli viiledn tyylikds, mutta Sing Sing Singin mainiosti svengaavassa
sovituksessa hén padsee ndyttaiméédn kykynsé reippaana jazzartisti-
na. Suurin osa Iskelmdkaruselli pydrii -elokuvan sovituksista tallen-
nettiin Scandian julkaisemille danitteille, mutta Olavi Virran tulkin-
ta valssista Lennd mun lempeni laulu on tassa suhteessa ainutkertai-
nen, silld siita ei tehty levytysta.

Saveltdja Usko Kempin késikirjoittama Nuoruus vauhdissa valmis-
tui vuonna 1961. Musiikista vastasivat padosin Erkki Ertama ja Jaak-
ko Salo. Laila Kinnunen tulkitsee elokuvassa nelja Salon sévellysta tai
sovitusta, joista Savukuvan melodia kuultiin jo kaksi vuotta aikaisem-
min Lasisyddmessd. Kempin Tulipunaruusujen sovituksessa on hyo-
dynnetty mielenkiintoisella tavalla sambaa, cha cha chata ja jazzia.
Kinnunen esittéda lisdksi Kempin Andalusian neidot seka Salon jazz-
iskelmaksi sovittaman lastenlaulun Bdd bdd karitsa.

Maunu Kurkvaaran ohjaaman ja tuottaman elokuvan Lauantailei-
kit (1963) erddnd tarkoituksena oli Kurkvaaran vasta perustaman vi-
rifilmilaboratorion ty6llistiminen. Pekka Gronow on todennut, ettéd
Lauantaileikit on visuaalisesti edellisiin iskelméelokuviin verrattuna
"kuin eri vuosikymmeneltd”. Vérillisyys nousee korostettuun rooliin
jo siksikin, ettd elokuva kuvattiin padasiassa ulkona kesdisen hehku-
vassa Helsingissa.

Scandian artisteista Lauantaileikeissd esiintyvét Reijo Taipale, Ei-
no Gron, Ann-Christine, Laila Kinnunen, Kai Lind, Four Cats ja The
Strangers. Elokuvan musiikkinumeroista kiinnostavin on Jaakko Salon
originaalisévellys Blues in the Motion, joka on kuvattu lantisella Por-
mestarinluodolla Helsingin edustalla. Elokuvan visuaalinen ilmaisu
on huilisti Esa Pethmanin, kitaristi Heikki Laurilan, basisti Erkki Se-
péan ja rumpali Ossi Kuulan jazztyylisen improvisoinnin aikana tai-
teellisempaa kuin muissa kohtauksissa. Antti-Ville Kérja onkin to-
dennut, etté esitys on harvinainen “synesteettisten ulottuvuuksien-
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sa johdosta, silld huilun ‘saundi’ rinnastuu toistuvasti vedenpinnan
heijastuskuviin”. Kérjain mukaan kohtauksen "diegeettinen vaikutel-
ma on suhteellisen vahva, kunnes aaniraidalle ilmestyy sdhkourku-
jen &éni — urkuja kukaan ei ole kallioille kantanut™.

Iskelmamusiikilla on tirked rooli Aarne Tarkaksen vuonna 1960
ohjaamassa elokuvassa Isaskar Keturin ihmeelliset seikkailut, vaikkei
sitd voidakaan pitd4 varsinaisena iskelmaelokuvana. Elokuva ajoittuu
Tarkaksen uralla kithked4n jaksoon, jolloin han ohjasi Suomen Filmi-
teollisuudelle neljan vuoden aikana peréti 18 elokuvaa eli yli puolet
koko ohjaajantuotannostaan. Kari Uusitalo on pitanyt /saskar Ketu-
ria yhtena Tarkaksen uran taiteellisista pohjanoteerauksista.

Jaakko Salon omista sévellyksista Isaskar Keturissa kuullaan kap-
paleet Syddn ohjaa tietdni, Jordjukka-rock, Kun liekki sammuu ja On-
nenpyord. Pirkko Mannolan elokuvan alkupuolella esittdmad jazziskel-
maa Syddn ohjaa tietdni on kaytetty johtoaiheen tapaan, ja sen tee-
ma esitellddn jo alkumusiikin aikana.

Antti-Ville Karjd on todennut, ettd kotimaisten iskelméelokuvien
rock and roll -esitykset méérittyvét erilaisten elokuvallisten kytkento-
jensé ja esitystapojensa myotéd naurettavan koomisiksi ja akrobaatti-
siksi sekd usein myos lapsellisiksi. Tdssd mielessé Kérja on nostanut
erityisesti esille Isaskar Keturi -elokuvan kohtauksen, jossa Vesa Ennen
néyttelemd Richard Jokipii laulaa Salon saveltdmén Jordjukka-rockin
Merja Tuohimaan ja Kari Koskelan tanssiessa vauhdikkaasti taustalla.

Jaakko Salo teki vuonna 1960 Isaskar Keturin lisdksi musiikin Aar-
ne Tarkaksen elokuvaan Opettajatar seikkailee, joka merkitsi ryhdis-
tdytymistéd Tarkaksen taiteellisessa tuotannossa. Se aloitti samalla Ka-
ri Uusitalon mukaan Tarkaksen elokuvauralla uuden jakson - "omi-
en alkuperdiskésikirjoitusten pohjalta ohjattujen, seurapiireja ja kes-
kiluokkaa irvailevien vauhdikkaiden farssien sarjan”. Salo osallistui
samana vuonna myds Viljo Lampelan ohjaukseen Kiusausten vuori,
jonka musiikista vastasi hdnen lisdkseen Tampereen tuomiokirkon
urkuri Heikki Seppalé.

Salon 1960-luvun alkupuolen elokuvatéistd musiikillisesti kiinnos-
tavimmat ovat Osmo Harkimon visuaalisesti nayttéva lyhytelokuva
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H20 (1962) ja Antero Ruuhosen ohjaama televisiodokumentti Jutaa-
makeino (1965). Salo on itse kertonut, ettd ndiden lyhytelokuvien sé-
vellysty6 oli erittdin haasteellista, mutta samalla palkitsevaa: "Niissé
ei ollut sitd kaupallista painetta, miké on tavallisen elokuvateatteri-
filmin kohdalla. Sai tehda hieman paremmalla aikataululla ja hieman
enemmaén paneutuen musiikkia. Sielld on joitakin séveltdjékarrieeri-
ni huippuhetkii taltioituna.”

Salon mielestd abstrakti, veden liikkeitd Helsingin vesijohtover-
koissa kuvannut H20 oli "taydellinen musiikkielokuva, eli siind oli mu-
siikki kantavana alusta loppuun”. Salo on kayttanyt H20:ssa lyhyité,
toisteisia ja suorastaan minimalistisia teemoja. Elokuvan musiikki
on Salon oman kertoman mukaan taysin lapisavelletty, mutta kuulo-
kuvan perusteella mukana on myos joitakin improvisoituja jaksoja.

Salolle tyypilliseen tapaan déniraita siséltda useita erilaisia tun-
nelmia ja instrumentaatioita. Elokuva alkaa varsin kiihkedan tem-
poon soitetulla modernilla jazzilla. Sitd seuraa nykytaidemusiikista
vaikutteita ammentanut piano-osuus, jonka jalkeen kuullaan harmo-
nikalla ja puupuhaltimilla soitettu eteerinen melodia. Samanlainen
tyylien vaihtelu jatkuu lapi elokuvan, vaikka pééasiallisena viiteke-
hyksend onkin moderni jazz ja siind kéytetyt soittimet. Erilaisten ve-
den liikkeiden visualisointien lisdksi elokuvaan siséltyy tanssikohta-
us, jota séestetddn puhaltimien svengaavilla riffeilld ja tenorisakso-
fonisoololla. Sama jazzteema kuullaan my6s lopputekstien aikana.

Jutaamakeino kertoo Aslak Juusosta, joka “jutaa’ eli vaeltaa poro-
jensa kanssa talvikyldstddn tunturiseudun kesépaikoille Raittijarvel-
le. Salon tunnelmalliset sévellykset poikkeavat merkittévélla taval-
la hdnen muusta elokuvamusiikkituotannostaan. Melodiset aiheet
perustuvat saamelaisiin joikuihin, ja ne esitetdan etupddssa puupu-
haltimilla, kuten oboella, fagotilla ja huilulla. Teemojen késittely on
pédasiassa ilmavaa ja viipyilevéd, miké sopii hyvin katoavasta kan-
sanperinteestd kertovan Jutaamakeinon kuvalliseen ilmaisuun. Elo-
kuvaan siséltyy kuitenkin myos jakso, jossa puupuhaltajat ja lyomé-
soittaja fraseeraavat kolmimuunteisen jazzillisesti sdestdessdan As-
lakin ja hdnen porojensa kavelya.
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Hopeinen kuu

Virran ja Malmstenin paluu

lokuvamusiikin tekeminen ei hidastanut Jaakko Salon

uraa Scandian tuottajana ja sovittajana. 1960-luvun vaih-

teessa han aloitti yhteistyon muun muassa laulajalegenda

Olavi Virran kanssa, jonka ura oli kdéntynyt laskuun muu-
tamaa vuotta aikaisemmin. Vield vuosina 1955-1957 Virta oli ldhes
ainoa kotimainen miesartisti, joka pystyi menestyksellisesti kamp-
pailemaan myyntilistoilla uusien naislaulajien kuten Laila Kinnusen
ja Brita Koivusen kanssa.

Levytukun johtaja Niilo Saarikko ja Virta ajautuivat 1950-luvun lo-
pulla valtataisteluun siitd, kumpi viime kadessé paattaa yhtion levy-
tuotantoon liittyvista asioista. Sen seurauksena Saarikko antoi Ola-
vi Virralle potkut vuonna 1958. Kilpaileva yhtio Fazer ei houkutellut
Virtaa, silld vélit Fazerin tuotantopééllikon Toivo Kérjen kanssa ei-
vét endd tassé vaiheessa olleet parhaat mahdolliset.

Virran elamé alkoi kdrsid yhd enemman liiallisesta alkoholin kay-
tosta. Hanen vaimonsa Irene oli muuttanut lasten kanssa Ruotsiin.
Lopullisesti Virran kansansuosio romahti, kun Ilomantsin tyovden-
talolla 16.3.1959 kesken jaédnyt esitys sai runsaasti negatiivista julki-
suutta Ilta-Sanomissa. Todellisuudessa ainoastaan yhtyeen hanuristi
oli ollut liian juovuksissa pystyékseen soittamaan, mutta otsikot ju-
listivat silti suureen ddneen, ettd “laulukiertueen esiintyjat sammui-
vat kesken illan”. My6s Olavi Virtaa syytettiin juopumuksesta ja han-
td nimitettiin "laulavaksi lihapullaksi”.
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Virran saama negatiivinen julkisuus ei hdménnyt Jaakko Saloa, jo-
ka uskoi, ettd vanhalla mestarilla olisi viel4 paljon annettavaa alama-
estd huolimatta. Han suosittelikin Virtaa Harry Orvomaalle ja Paavo
Einiolle, jotka suhtautuivat asiaan aluksi epdillen ja jopa naureskel-
len. Orvomaan, Einién ja Salon muodostama Scandian tuotantoryh-
ma kuitenkin huomasi asiaa yhteisesti pohdittuaan, etta kustannus-
markkinoilla oli saatavana levytysoikeuksia moniin sellaisiin kansain-
vélisiin suuriskelmiin, jotka heiddn mielestdédn vain Olavi Virta pys-
tyisi laulamaan uskottavasti.

Scandiassa ei oltu tdysin varmoja Virran kaupallisesta potentiaa-
lista, joten yhtidsséd paddyttiin useimmiten kéyttdméaan varsin pienia
Jaakko Salon oman yhtyeen pohjalle rakennettuja sdestyskokoonpa-
noja. Siitd huolimatta jalki oli komeaa ja tuloksena oli joukko Virran
uran kaikkein hienoimpia levytyksid, kuten Vihredt niityt, Hopeinen
kuu, Syvi meri, Tytté metsdssd, Luonnonlapsi, Johnny, mua muistat-
han, Kultainen nuoruus, Punaiset lehdet, Kun ilta ehtii, Yo kerran un-
hoa annoit ja Angeligue.

Jaakko Salo vastasi muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta Vir-
ran Scandia-levytysten sovituksista. Salo suhtautui aluksi Virtaan hie-
man varauksellisesti, silld hénella oli tiedossaan tdmén fyysinen ala-
maki. Vanhan mestarin astuttua levytysstudioon Salo huomasi valit-
tomaésti hdnen valtavan ammattitaitonsa iskelmien tulkitsijana. Salo
onkin myohemmin todennut, ettd yhteisty6 Virran kanssa oli hénel-
le erdénlainen "laulamisen korkeakoulu”, jossa hian oppi paljon suo-
men kielen kéytosta iskelmadmusiikissa.

Salo arvosti erityisesti sitd, ettd Virralle teksti oli ensisijaisen tar-
ked. Virta oli itsekin tehnyt iskelmésanoituksia, mika osaltaan selitti
hénen taitonsa tulkitsijana. Salo pystyi mydhemmin hyddyntamaan
Virralta omaksumiaan periaatteita, kun han opasti musiikkialalle pyr-
kivid uusia laulajakykyja tai teki yhteisty6ta nuoremman polven sa-
noittajien kuten Juha Vainion, Kari Tuomisaaren, Pertti Reposen ja
Jukka Virtasen kanssa.

Salon mielestd kaikki mydhemmat tangolaulajat ovat enemmén
tai vihemman kopioineet Virran fraaseja. Han onkin verrannut Vir-
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Tyoskentely Olavi Virran kanssa opetti Jaakko Salolle paljon laulamisesta

ja tekstin tulkitsemisesta.

taa tulkitsijana Frank Sinatraan. Suomeksi laulavista artisteista han
on nostanut Virran kanssa "samalle luovuustasolle” ainoastaan Ge-
org Malmsténin ja virolaisen Georg Otsin. Salon mukaan "muut lau-
lajat ovat 16ytaneet jotain liséd enemmaén tai vahemmaén” nédiden kol-
men kautta.

Toisinaan Virran fyysinen kunto ei ollut paras mahdollinen, mut-
ta muutoin syntyi erinomaista jélked. Tuottajalle ei jdényt studiossa
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oikeastaan minkéddnlaista roolia, silld Virta osasi itse paatelld, mil-
loin tietyn kappaleen tulkinta oli julkaisukelpoinen ja milloin oli ai-
ka ryhtyé levyttimaan seuraavaa sédvelméd. Salo saattoi vain "dimis-
telld, miten mies méadratietoisesti loi tulkinnan kuhunkin lauluun.”

Aarre Elo on muistellut, ettei Virran ddninauhoihin tarvinnut
yleensé koskea editointivaiheessa. Virta kuunteli taustat ja lauloi
muutamalla otolla omat lauluosuutensa. "Se tulee jostain sielun sy-
vistd sopukoista se déni. Se ei tullut mistadn pinnasta ja suusta, vaan
se tuli jostain aivan muualta. Se oli valmista. Oli paras olla sotkeutu-
matta siithen ja antaa Olavin laulaa.”

Elo pitdd yhtend aanittdjan uransa parhaimmista saavutuksista
Hopeisen kuun (1960) sointia. Hantd miellyttaa lopputuloksessa lau-
lun lisaksi sdestavin yhtyeen ja Seppo Rannikon tenorisaksofonisoo-
lon soundi. Hopeinen kuu on paitsi yksi Virran legendaarisimmista
tulkinnoista my6s mainio néyte Jaakko Salon sovitustaidoista. Sa-
lo ei ole kopioinut yksi yhteen Fred Buscaglionen alkuperéislevytys-
td, vaan hdn on tuonut suomalaisversioon aikakauden amerikkalai-
seen nuorisomusiikkiin viittaavia elementteja. Esimerkiksi kolmija-
koinen triolikomppi on paljon korostetummin esilld kuin alkuperéis-
levytyksessd. Salo on my6s onnistuneesti jattanyt pois Buscaglionen
levytyksen kliseisen Beethovenin Kuutamosonaattiin viittaavan pia-
nointron. Rannikon kédhedlld soundilla soitettu tenorisoolo pohjau-
tuu selkedsti kappaleen alkuperiislevytyksen saksofoniosuuksiin, kun
taas Buscaglionen dédnitteen cool jazz -tyylinen trumpetti on korvat-
tu taustakuorolla.

Salo kertoi Jukka Virtaselle my6hemmin, ettd jos hén olisi arvan-
nut Hopeisen kuun suosion, hén ei olisi laittanut Vieno Kekkosta, ki-
taristi Heikki Laurilaa ja rumpali Erkki Valastetta hokemaan taustal-
le italian kielelld "Guarda che luna’, vaan olisi keksinyt jotakin “suo-
menkielistd sulohopotystd”. Rannikon saksofonisooloon Salo kertoi
antaneensa selkedt ja taydelliset ohjeet. "Ota foniin jaykk kieli ja tu-
hise kuin Sonny Rollins.”

Virran Scandialle levyttdmien tangojen joukossa on hanen oma
savellyksensd Punatukkaiselle tytolleni (1963). Jaakko Salon sovitus-
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ta on mielenkiintoista verrata vuonna 1952 danitettyyn alkuperais-
levytykseen, jonka sovitti Kaarlo Valkama. Kummassakin versiossa
kéytetdan harmonikkaa ja jousia, mutta Salon sovituksessa on vai-
kutteita argentiinalaisen tangon elastisesta rytmistd. Salo alleviivaa
kappaleen dramaturgiaa lyhyiden tehostetaukojen liséksi kdyttdmal-
14 paikoitellen "takapotkua” eli niin sanottua hakkaavaa tangoséestys-
td, jossa korostetaan tahdin viimeisen iskun jalkipuoliskoa. Vuoden
1952 ja 1963 versioiden sointimaailma poikkeaa luonnollisesti paljon
toisistaan ddnitystekniikan kehittymisen myota. My6s Olavi Virta oli
kypsynyt tulkitsijana 1950-luvun kuluessa. Hinen d44nensé oli samal-
la syventynyt merkittavasti.

Scandian talliin siirtyi Olavi Virran liséksi 1960-luvun alussa toi-
nenkin kotimaisen iskelmén legenda. Georg Malmstén oli vaipunut
1930-luvun huippuvuosiensa jalkeen jo hieman unohduksiin, mut-
ta Suomen ensimmaéisen televisiokanavan Tesvision ohjelma Laiva
on lastattu toi hanet jalleen suuren yleison tietoisuuteen. Malmstén
esitti tassd Keskon tuottamassa, kerran kuukaudessa esitetyssa viih-
deohjelmassa Tessalonika-laivan kipparia. Ohjelman tuottaja Lars-
Eric Malmlund néytteli konemestaria, ja Lenita Airisto toimi laivan
peramiehené.

Tessalonika oli sanaleikki uuden televisioyhtion nimesta: Tes-
salonika. Malmstén sévelsi ja sanoitti samannimisen kappaleen, jo-
ka myds levytettiin Jaakko Salon sovituksena. Ohjaaja Matti Elo on
muistellut, ettd Tessalonika-valssi oli niin suosittu, ettd tekniikan va-
ki, kuvaajat ja valaistusmiehet lauloivat spontaanisti mukana, kun
Malmstén esitti kappaleensa.

"Molli-Jori” pursui elinvoimaa ja innostusta ldhes kuudenkymme-
nen vuoden idstdan huolimatta. Laiva on lastattu -ohjelman jalkeen
hénen esiintymisensa jatkuivat yhdessd Ragni-tyttaren kanssa Maa-
ilmanparantajat- ja Kestikievarissa-ohjelmissa. Scandiassa ymmaérret-
tiin Malmsténin televisiojulkisuuteen liittyvé kaupallinen mahdolli-
suus, joten yhtio julkaisi mielellddn hénen aénitteitdédn.

"Sorkén Sibeliuksen” levytyssessiot tarjosivat hyvaa oppia Jaakko
Salolle, joka oli 1960-luvun alussa vield suhteellisen tuore levytuotta-
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ja. Markku Salon mukaan hénen isédnsé kertoi mydhemmin, etté tyos-
kentely Malmsténin kanssa oli ollut merkittava kokemus, jonka jal-
keen yhteistyé muiden laulajien kanssa oli helpompaa. Jaakko Salo
on itse muistellut: "Iskelmélaulajissa on tietysti hyvinkin laaja skaa-
la. Georg Malmstén oli yhdessa daripadssa, kun hén oli oopperakou-
lutuksen saanut. Ja suuri maestro, jolla oli mittava savellystuotanto.
Tai sitten joku hento, persoonallinen toki, laulajatar, joka on varovai-
sesti tekeméssd ensimmaisté levytystddn. Ja kummassakin tapauk-
sessa pitdisi saada syntyméan koskettava dénitallenne.”

Malmstén levytti Scandialle uusioversioita monista vanhoista
klassikoistaan, mutta hén kirjoitti my6s kokonaan uusia kappaleita.
Néiden joukossa olivat esimerkiksi beguine-rytmiset Kolme pientd sa-
naaja Senja, jotka olivat hdnen ensimmadiset sévellyksensé tahén Suo-
messa varsin suosittuun latinalaisamerikkalaiseen rytmiin. Scandia
kaytti Malmsténin levytysten sovittajina ennen kaikkea Kaarlo Val-
kamaa ja Erkki Melakoskea, mutta my6s Jaakko Salo kirjoitti hanelle
jonkin verran sovituksia.

Vuonna 1961 ilmestynyt Malmstén-levytys Saariston Sirkka kertoo
Salon tyylitajusta ja kyvysta varittda sdvelmaa pienilld yksityiskohdil-
la. Johdannossa jouset eivit kayta viihdeorkesterille ominaista soin-
tivarid, kuten iskelmémusiikissa on yleensa tapana, vaan kansanmu-
siikista tuttua rosoisempaa soittotapaa, mikéa sopii hyvin saaristoai-
heisen kappaleen tunnelmaan. Sovituksen instrumentaaliviliosaan
on luotu vaihtelua hyvin yksinkertaisella tehokeinolla: ensimmaiselld
kerralla viliosan aloittaa harmonikka, jota seuraavat jouset, kun taas
véliosaa toistettaessa soittimien roolit vaihdetaan péinvastaisiksi. Sa-
lo on lisdnnyt jousitaustaan paikoitellen kepeitéd, koristelevia heldh-
dyksid, jotka korostavat sovituksen dramaturgista tehoa.
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Yon tummat siivet

Suuri tangokuume

uomen valtasi vuonna 1963 tangokuume. Jo edellisen vuo-

den lopussa Veikko Tuomen laulama Musta ruusu oli nous-

sut listoille ensimmadisend tangona pitkddn aikaan. Scan-

dian julkaisema Reijo Taipaleen levytys Unto Monosen sa-
vellyksestd Satumaaylsi listaykkoseksi helmikuussa 1963. Sen jalkeen
tango ei ollut endéd vain yksi monista tanssilajeista, vaan tanssiyhty-
eet halusivat tulla tunnetuksi nimenomaan tango-orkestereina. Mo-
net uudet mieslaulajat profiloituivat yleison silmissa tangolaulajiksi,
vaikka he olisivat esittdneet muutakin musiikkia. Muusikkojen piirissé
alettiin puhua niin sanotusta tangorajasta, joka kulki Suomen poikki
suunnilleen Kotkasta Vaasaan. Timén rajan pohjoispuolelle ei tans-
siorkestereilla ollut menemist4, jollei huomattava osa yhtyeen ohjel-
mistosta koostunut tangoista.

Tango ei vallannut kuitenkaan kaikkien suomalaisten sydédmia,
silld vuonna 1963 suosittua oli myds nuoriso-orkesterien soittama
rautalanka, jota seurasi pian englantilainen popmusiikki The Beat-
lesin johdolla. Pekka Gronowin mukaan suomalainen yleiso jakau-
tuikin selkedsti tango- ja popleiriin, silld muutaman vuoden aikana
suosituimpien levyjen joukkoon ei mahtunut tangojen, rautalangan
ja brittipopin lisaksi juuri muuta musiikkia.

Monet jazztaustaiset suomalaismuusikot suhtautuivat pidatty-
vasti ja jopa vastentahtoisesti tangoihin. Erik Lindstromin yhtyeelld
oli keikoilla haitari lavan reunalla osoituksena siit4, ettd tangot on-
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nistuvat kylla tarvittaessa. Samalla kuitenkin toivottiin salaa, ettei
yleison joukosta kukaan olisi niitd halunnut. Sen sijaan Jaakko Salo
ei koskaan suhtautunut pensedsti tangoihin. "Ei mulla koskaan ollut
semmoista ristiriitaa, vaikka harrastin angloamerikkalaista musiik-
kia. Kylld mun taustani ja pohjani oli sielld Dallapé-vihkojen ja Masa
Jéppildn suunnalla. En koskaan osannut sitd pitdé toisarvoisena tai
vaheksyttédvana musiikkina. Kun Scandia-levy-yhtitssa vihdoin ruvet-
tiin tekemddn tangoja, niin kylld se minusta oli hyvin tuttua ja luon-
tevaa ja tein sitd ihan téydestd syddamesténi.’

Salon mukaan Scandia oli keskittynyt 1950-luvulla jazziskelméaan,
silla se soveltui hyvin yhtion naisartisteille. Tangot ja muu perintei-
nen tanssimusiikki oli jatetty suosiolla Fazerille, koska "Kérki ja Fazer
hallitsivat sen niin massiivisesti”. 1960-luvun alussa tilanne muuttui
ratkaisevasti, kun Scandian laulajakaartiin liittyivat ensin Reijo Tai-
pale ja hieman my6hemmin Eino Gron. Salo alkoi kirjoittaa heille in-
novatiivisia tangosovituksia, jotka uudistivat merkittavalla tavalla ko-
timaista populaarimusiikkia.

Salo halusi pédédstéd eroon Suomi-tangon staattisesta, tasaisesta
marssirytmisté. “3o-luvulla tangoa soitettiin huomattavasti argentiina-
laisemmin, siis niissd Eugen Malmsténin levytyksissi ja niissd 3o-luvun
alkupuolen, kun tango oli juuri tullut ja oli kuunneltu vain argentiinalai-
sia bdndejd. Siella kuulee nykyvinkkelistd katsoen oikeanlaista aksen-
tointia. Semmoista pienté ykkoskolmosdrivea, joka Karjeltd puuttuu.
Karki on marssin kannalla. Han kiersi kiertueet ja katsoi, mitd maassa
tapahtuu. Se oli hineltd ihan tietoinen ratkaisu. Tango otti vahvan as-
keleen taaksepdin, jos nykyperspektiivistd katsotaan, Karjen mukana.’

Karki oli kehittédnyt tehokkaan tavan kirjoittaa musiikkia, minka
ansiosta hén pystyi séveltdmédan yli 1 400 levytettyd sdvelmaa, joista
merkittdvd osa on hdnen omia sovituksiaan. Salo arvosti suuresti Kar-
ked sdveltdjand, mutta hin ei pitdnyt tédtd esikuvanaan tehdessaan so-
vituksia. Kérki kaytti usein samaa sévelta bassossa koko tahdin ajan,
kun taas Salo halusi lisdta liikettd bassolinjoihin. Hinen mielestdan
nopeammin lifkkuva basso “ei vaikeuta tanssittavuutta, mutta tekee
kappaleen musiikillisesti mielenkiintoisemmaksi”’
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Salon kekselididen sovitusten lisaksi myos Scandian aanittédjien
osaaminen ja uudet tekniset innovaatiot vaikuttivat ratkaisevasti
1960-luvun tangolevytysten danimaisemaan. Pekka Gronow on ver-
rannut Reijo Taipaleen (1962) ja Henry Theelin (1955) tulkintoja Sa-
tumaasta sekd Eino Gronin (1966) ja Theelin (1942) levytyksia Syys-
pihlajan alla -sévelmésté. "Niiden danimaailmat ovat aivan erilaiset.
Kymmenessé vuodessa danitystekniikka oli kehittynyt valtavasti. Uu-
silla levyilld lauluddnet ja sdestévit soittimet erottuvat terdvésti toi-
sistaan ja soittotyyli on muuttunut niin paljon, etti siind voi uumoil-
la jo rockin piilovaikutusta. Rumpuséestys nostettiin dénityksessa
esiin, ja tangon rytmiin tuli tahdin viimeiselle iskulle uusi takapotku
tam-tam-tam-taKA”

Lokakuussa 1962 levytetty Satumaa nosti paitsi tulkitsijansa Reijo
Taipaleen my0s séveltdja Unto Monosen Suomen kansan tietoisuu-
teen. Kahden seuraavan vuoden aikana levy-yhtiét kilpailivat Mono-
sen sdvellyksistd. Fazerin Toivo Kérki pyrki jopa méadrétietoisesti saa-
maan hénet tyoskentelemaan yhtiolleen yksinoikeudella, mutta sa-
veltdjd ei suostunut tahén.

Salo ei yleensa tilannut Monoselta uusia savellyksid kuumimman-
kaan tangobuumin aikana, silld tdimaé lahetti hdnelle muutenkin kuu-
kausittain sévelaihelmiaan. Niitd oli kertynyt Scandialle hyva valikoi-
ma, josta pystyttiin tarvittaessa rakentamaan julkaisukelpoisia kap-
paleita nopeastikin. Monosen lauluihin panostettiin Salon mukaan
tosissaan, silld ne olivat melko varmoja myyntimenestyksia.

Tangoja tyostdessddn Salon toimenkuva laajeni sovittamisesta sé-
veltdmisen puolelle, silld Mononen ldhetti hanelle melodioita ja sa-
noituksia usein luonnosmaisina pétking, joissa oli valmiina vain nel-
jé tahtia tai A-osa ja teksti-idea tai yksi sdkeistd. Salo auttoi Monosta
sévellystyOssd eteenpdin tekemélld ehdotuksia ja etsimalld aiemmin
lahetetyista patkisté kehiteltdvid aihioita. Mononen jétti soinnutuk-
sen suosiolla Salon késiin, vaikka han hallitsikin soinnutuksen perus-
teet, silld héntd ei haitannut se, ettd tyon hoiti taitava ja nopea alan
ammattimies. Mononen lahetti myos erillisid hanuri-introja ja valik-
keitd, joita Salo saattoi kéyttdd, mikali ne sopivat yhteen kappaleen
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laulumelodian kanssa. Tarvittaessa Salo jopa sévelsi kokonaan uusia
alku- ja vélisoittoja.

Salo toimi Monosen yhteyshenkil6na Scandiassa, ja he kavivét kir-
jeenvaihtoa kuukausittain. Sen sijaan henkilokohtaisia tapaamisia oli
vain kerran pari vuodessa. Salon mukaan ndmé kohtaamiset olivat
usein ikévi4, sillda Mononen oli yleensa “etelédnkierrostensa vauhdissa”
ja Scandiaan tullessaan sangen péihtynyt. Salo onkin todennut suo-
rasukaisesti: "Unttia joutui sietdméén, koska Untti oli téarked yhtiol-
le. Koetettiin saada sdilymédn hengissa.”

Salo piti Monosen tangojen suosion salaisuutena sitd, ettd savel-
lys ja sanoitus "loksahtavat” yhteen, koska ne ovat samalta tekijélté
lahtoisin. Hanen mielestddn Mononen oli "luonnollinen ja emotio-
naalinen melodikko’, joka oli selvisti opiskellut iskelmén perusasi-
at, vaikkei tdmé musiikista puhuessaan kayttanytkéédn alan erikois-
termistod eikd tukeutunut perusteluissaan teoriaan. Salon mukaan
"Kérki oli vienyt tekniikan huippuunsa, Mononen sévelsi parhaan ky-
kynsd mukaan”

Saatuaan sovituksen valmiiksi Salo toimitti nuotit Sauvo Puhtilal-
le, joka tyosti Monosen laatiman sanoituksen levytyskelpoiseen muo-
toon. Joitakin Monosen tekstejd Puhtila vain korjaili, mutta monesti
hén toi lauluun oman nékékulmansa tai jopa kirjoitti kokonaan uu-
den sanoituksen sdvelmén nimen, paafraasin tai ensimmaisen sékeis-
ton pohjalta. Puhtila on luonnehtinut Monosta lahjakkaaksi iskelméa-
runoilijaksi, jonka tekstit olivat kuitenkin usein epdtasaisia, joten nii-
té piti jantevoittdd ymmarrettdvimmiksi.

Monosen tangoja Scandialle levytti erityisesti Reijo Taipale. Met-
surina tyoskennellyt Taipale oli ehtinyt voittaa puolenkymmenta is-
kelmalaulukilpailua It4-Suomessa ennen kuin hén siirtyi voittojensa
rohkaisemana Helsinkiin, missé hénet kiinnitettiin Kullervo Linnan
Humppa-Veikkojen laulusolistiksi. Vuonna 1961 Taipale voitti Kaup-
pakorkeakoululla jarjestetyn laulukilpailun, jonka seurauksena hanet
pyydettiin koelauluun Scandiaan. Jaakko Salo on kertonut, ettd Taipale
olijo koelaulutilanteessa yksi valmiimpia laulajia, joita hdnen eteensa
on koskaan tullut: "Hénella oli hyvin terve luonnonééni. Ja hén dan-
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Reijo Taipale levytti 1960-luvulla monia Unto Monosen kirjoittamia ja

Jaakko Salon sovittamia klassikkotangoja.

si hyvin kauniisti suomen kieltd, mikd mulle on ollut hyvin térkeata
aina. Ei siind paljon ollut pumppaamista siind Reijon laulussa, kylla
hén on sen homman osannut alusta saakka.”

Taipaleen ensimmadinen levytys Scandialle oli Aila (1962), mutta
lapimurto suomalaisen iskelmétaivaan kestotahdeksi tapahtui Kaar-
lo Valkaman sovittaman Satumaan suurmenestyksen myoté. Taipa-
leen ja Salon ensimmaéinen yhteinen Monosen klassikkotangon le-
vytys oli vuonna 1963 ddnitetty 7éhdet meren ylld. Salo on kertonut,
ettd hdn pyrki rakentamaan merellisyyttd “sovittajan alkeellisin kei-
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noin eli dynaamisen paisuttelun ja hiljentdmisen aaltoliikkeelld”. In-
tensiteetin vaihteluista vastaa erityisesti vastamelodioita soittava jou-
sisektio, ja sovituksessa on selvisti enemmaén rytmisté elastisuutta
kuin esimerkiksi Toivo Kérjen 1940-1950-lukujen tangoissa. Salo sé-
velsi lauluun alkusoiton, ja tekstin laati Sauvo Puhtila Monosen al-
kuperaissanoituksen pohjalta. Salo on kehunut Monosen ja Puhtilan
yhteistyon tuloksena syntynytta tekstié, jossa “sielunliike ja maisema
yhdistyvit taidokkaasti”.

Reijo Taipaleen vuonna 1964 levyttdma Kangastus pysyi myyn-
tilistoilla puolisen vuotta. Salo on kertonut, ettd Mononen taisteli
loppuun saakka sen puolesta, ettd kappaleen nimeksi pantaisiin Fa-
ta Morgana. "Sain panna kaiken juonittelutaitoni ja vaikutusvaltani
peliin, ettd Kangastus-nimi meni lapi” Monosen sédveltdmé melodia
kiehtoi Saloa, joten han pyrki “loihtimaan kappaleen alkusoittoon ja
muuhunkin itdmaista tunnelmaa klarinetilla ja erikoisilla lydmaésoi-
tinefekteilld”. Salon sovituksesta voidaan nostaa esille my6s jouset,
joiden laskevat melodiasekvenssit tukevat hienosti Monosen teks-
tin dramaturgiaa.

Vuonna 1965 ddnitetty Sateen tango oli Salon ja Puhtilan kertoman
mukaan poikkeuksellisen monipolvisen ja pitkén tyon tulos. Osa sé-
velmén aineksista oli perdisin jo 1940-luvun lopulla sévelletysta Tan-
go Elegiasta. Niiden pohjalta Mononen kehitteli uusia teemoja ja sa-
noja Somerolla vaimonsa Hilkan kanssa. Monosen toimitettua sé-
vel- ja tekstiaiheensa Scandiaan Puhtila ja Salo ryhtyivat t6ihin. Puh-
tila on muistellut, ettd sanoituksen pééfraasi on perdisin Monoselta,
mutta etenkin tekstin alku ja sen rytmitys ovat todennékdisesti ha-
nen kynéstédén.

Sateen tangon sovitusta leimaavat viulujen ja kitaran néppaily-
danet. Salo on itse luonnehtinut, etta iskelmié tulee kuvittaa suo-
raviivaisesti. "Tehoa on oltava jo ensimmaiselld kuuntelukerralla.
Keinojen pitdd olla yksinkertaisia ja alleviivaavia, hienovarainen ja
viitteellinen ei kdy. Kun sade ropisee, se ropisee.” Salon mielesté Sa-
teen tangossa on sévellyksellisessd mielesséd paljon samoja piirtei-
ta kuin Toivo Kérjen tangoissa. "Hyvin hallitut yksinkertaiset kei-
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not, melodia on ehyt. Sekvenssi tuttu monilla nimilla savellettyna
vuosien mittaan.”

Myds tammikuussa 1966 levytettya tangoa Yon tummat siivet tyos-
tettiin pitkdan. Unto Monosen eldmékerran kirjoittaneiden Heikki
Metsdamaéen ja Petteri Pelkin mukaan savelman eri melodiakehitel-
mat olivat osin perdisin saveltdjan aiemmasta Téhdet silmissdsi -kap-
paleesta. Salon mielesta Yon tummat siivet kuuluu Monosen parhaim-
piin sévellyksiin.

"Sointukadnnokset a-osan seitseménnessd tahdissa, ennen kun
tullaan lopun perusséveleeseen, sithen hén oli 16ytanyt tangosével-
lykseen sellaisen sointukierron, joka on ilman muuta synnyttanyt as-
sosiaation yohon ja yon tummiin siipiin. Ettd jos sen kuuntelee tark-
kaan, niin se 16ytyy hdnen alkuperiisissd sointurakenteissaan ja vaan
yhdessa tahdissa se kéviisee, mutta se on erittdin nerokas assosiaatio
yhtaikaa yohon niin tekstissa kuin sévelessd. Se menee suoraan ali-
tajuntaan, tapahtuu jotain kummallista, poikkeuksellinen sointu en-
nen kuin tullaan kappaleen viimeiseen daneen. Hyvin persoonallinen
omaperdinen ratkaisu siind kohdassa. Riittdd motivoimaan kokonai-
sen kappaleen ja levytyksen tekemiseen. Tosiaan upea.’

Yéon tummat siivet -kappaleen sovituksessa kaytetddn runsaasti
jousisoittimia, joiden vastamelodiat korostavat sévellykseen ja sa-
noitukseen siséltyvid tummia sévyjd. Lyhyessd instrumentaalivéa-
liosassa kuullaan sdhkourkuja, jotka muodostavat kontrastin sivel-
maén muulle tunnelmalle. Salo on kéyttanyt sahkourkuja samaan ta-
paan myos esimerkiksi Tédhdet meren ylld - ja Kangastus-tangojen
sovituksissaan.

Fazerilla levylaulajan uransa aloittanut Eino Gron siirtyi vuo-
den 1962 lopussa Scandialle. Levy-yhtioén vaihdon taustalla oli Gro-
nin tyytymattomyys Fazerin tuotannon liukuhihnamaiseen luontee-
seen. Gron ei myoskddn halunnut tulla leimatuksi pelkédstaan tango-
laulajaksi, vaan hén toivoi padsevansa kayttdmaan svengaavaa fra-
seeraustaan Frank Sinatra -tyylisen materiaalin parissa. Jaakko Salon
mukaan Gron oli ajautunut erimielisyyksiin levytyspalkkioistaan Toi-
vo Kérjen kanssa.
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"Eikka ei uusinutkaan sopimusta Fasun kanssa, vaan tuli Scandi-
aan. Ja sitten me tehtiin sen kanssa jattildismenestys sen aikaisessa
mittakaavassa. Tango damoreja Seinilld on korvat ja Vaarallista onnea.
Pelkkia ykkoshitteja pitkd rivi. Se oli Kérjelle ddrettomén kova pala.
Eikka sanoi, ettd jos se voisi, niin se kostaisi vield hanelle sen jutun.
Se 16i nyrkkia poytadn ja mustepullot hyppi”

Gronin siirtyminen Scandialle oli Jari Muikun mielesta yhti6lle
todellinen kaappaus, silld Fazerin ja Scandian kilpailu oli kuumim-
millaan 1960-luvun alussa. Jaakko Salo onkin todennut, ettd yhtioi-
den vilisessa taistelussa oli "komean draaman ainekset”, kun "tem-
peramenttiset dijat” Harry Orvomaa ja Toivo Karki asettuivat vas-
takkain. Osoituksena kilpailun kovuudesta Fazer levytytti Gronilla
kolmekymmentd kappaletta yhteen menoon ennen hanen sopimuk-
sensa raukeamista. Néitd ddnityksid tyonnettiin markkinoille vuo-
den 1963 alusta lédhtien vastavetoina aina, kun Scandia julkaisi uu-
den Gronin levytyksen.

Salon mielestd Gron oli Scandialle tullessaan laulajana koulutettu,
mutta ei héiritsevassd méadrin. "Eikka oli fyysisesti hyvadssd kunnos-
sa, persoonallisuus oli ehjd ja d4ni helposti tunnistettava. Kaikki ka-
pineet oli kunnossa.” Gron on puolestaan muistellut, ettd hin ja Salo
olivat perusluonteeltaan samantyyppisid. Kumpikaan ei ollut kovin
avoin, joten kommunikointi tapahtui usein pienten eleiden ja vaisto-
jen varassa. Gronin mukaan Salo ilmaisi arvostuksensa pehmeén oh-
jaustyylin kautta. "Jakke ei oikeastaan koskaan vaatinut, vaan heitti
pallon ikdan kuin minun itseni késittelyyn. Han pakotti myos omalla
esimerkillddn tekeméén kaiken mahdollisimman hyvin. Hén oli itse
perin juurin antautunut musiikille”

Gronin ja Taipaleen toiminta samassa yhtiossé ei aiheuttanut héi-
ritsevaa kilpailutilannetta, silla heidan levytysohjelmistonsa erosivat
riittavésti toisistaan. Taipale profiloitui selkedsti suomalaisten tan-
gojen tulkitsijaksi, kun taas Gronin repertuaariin valittiin etupaas-
sd amerikkalaistyylisid iskelmid ja kansainvalisid tangoja. Hinen en-
simmdinen menestyslaulunsa Scandialla oli italialaissyntyisen Rocco
Granatan savellys Tango damore, joka levytettiin vuoden 1963 alussa.
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Granatan single nousi Suomen myyntilistan karkeen huhtikuussa
1963. Gronin versio oli parhaimmillaan listakakkosena kahta kuukaut-
ta my6hemmin. Salon sovittama suomalaisversio eroaa useassa suh-
teessa Granatan levytyksestd. Haitarin soittama lyhyt taytemelodia
on kyllakin kopioitu alkuperéisversiosta, mutta Salo on lisdnnyt kap-
paleeseen tyylikkddn jousitaustan. My6s rytmisesti levytykset poik-
keavat toisistaan, silld suomalainen komppiryhma soittaa elastisesti
ja Gron laulaa tuttuun tapaansa viipyilevésti.

Maaliskuussa 1964 Suomen listan kérkeen ylsi Gronin levytys Sei-
nilld on korvat. Elvis Presley oli laulanut Roy Bennettin ja Sid Tep-
perin Walls Have Ears -savellyksen edellisend vuonna elokuvassaan
Girls! Girls! Girls! Talla kertaa Salo on kopioinut sovitukselliset ideat
melko tarkkaan alkuperaisversiosta, mutta rumpukomppia ei ole 44-
nitetty aivan yhta pintaan ja instrumentaatiota on hieman muutet-
tu, minka ansiosta suomalaisversio on ilmavamman kuuloinen kuin
Presleyn levytys.

Gron levytti Scandialle kansainvélisten sédvelmien liséksi kotimais-
ta ohjelmistoa, jonka parhaimmistoon kuuluu Unto Monosen Ko#ta-
lon tango. Salon mukaan Monosella oli valmiina sévellyksesta vain A-
osa, joten lisdaineksia napattiin muista séveltdjan ldhettdmisté kap-
paleista. Gron on kertonut arvostavansa Kohtalon tangon sovitusta.
“Jakke keksi ottaa mukaan patarummut, joilla aina lyod4én kohtalok-
kaat iskut. Jakella oli ideoita.”

Suurin osa 1960-luvun tangolaulajista oli miehid, mutta myds nais-
artistit saivat tangokuumeesta oman osansa. Naisten tulkitsemien
tangojen parhaimmistoon kuuluu Jaakko Salon sovittama Eija Me-
rilén levytys Yo saaristossa. Puolalainen Natasza Zylska oli esittanyt
tamaén Zbigniew Koreptan sdveltdmén Kasztany-kappaleen jo vuon-
na 1956. Alkuperdislevytys oli sovitettu jazziskelméksi, mutta Jaak-
ko Salon sovituksessa oikeastaan vain klarinetti fraseeraa jazzillises-
ti. Suomalaisversiossa on sen sijaan argentiinalaisen tangon piirtei-
ta esimerkiksi sdkeiston pidattelevdssd rytmiikassa sekd harmonikan
soittamissa ilakoivan lyhyissé filleissd, joita kuullaan kertosékeistos-
sd viipyilevén jousitaustan vastapainona.
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Tangojen suurin menetyskausi alkoi olla ohi 1960-luvun puolivé-
lin jalkeen. Suosion hiipumiseen liittyvit omalta osaltaan parodiasé-
velmat, joissa irvailtiin suomalaisen tangon kliseita. Esimerkiksi Dis-
cophon julkaisi Erik Lindstromin saveltamaét ja Martti Innasen sanoit-
tamat ja laulamat kappaleet Elsa, kohtalon lapsi ja Esteri, tytto sade-
pisarain, jotka pilkkaavat kotimaiselle tangolle tyypillisia melodioita
ja sanoituksia.

Myos Kari Kuuvan siveltima, sanoittama ja esittdmé Tango Pelar-
gonia oli alun perin tarkoitettu parodiaksi. Kuuvan mukaan Jussi Rait-
tinen innostui erdén rokkisession paatteeksi soittamaan suomitangon
herkullisimpia paloja. "Olimme nuoria rokkimiehié ja nauroimme ve-
det silmissd, kun Veikko Tuomi, Henry Theel ja Olavi Virta lauloivat
sydén vereslihalla lemmen suunnattomista tuskista, kaikesta sellai-
sesta, miké sinénsa saattoi olla jollekin totisinta totta, mutta kuulos-
ti meidén korvissamme hirmuisen banaalilta ja samalla hillittdman
hauskalta. Ja niin paatin pistaa vield paremmaksi, otin kitaran kaina-
looni ja pyysin Jussilta kynaa sekd paperia. Siin sitten syntyi puolessa
tunnissa laulu, joka tuli muuttamaan loppueldméni perinpohjaisesti”

Kuuva tarjosi Tango Pelargoniaa ensin Fazerin Toivo Karjelle, joka
vastasi: "Ei ikind. Suomen kansan makua ei saa pilkata. Piste” Scan-
diassa vastaanotto oli sen sijaan toisenlainen, silld Jaakko Salo totesi:
"Posketon juttu, timé tehdéén levylle!” Kuuva oli ajatellut laulaa kap-
paleensa parodisesti ja yliammutusti, mutta hdnen mielensa muut-
tui, kun hédn keskusteli sessiossa viulistina toimineen Rauno Lehti-
sen kanssa. Suomen kansa otti vakavalla naamalla lauletun ja soite-
tun Zango Pelargonian avosylin vastaan, ja levytys pysyi peréti kolme
kuukautta myyntilistan ykkosena.

Unto Monosen séveltdjdura kddntyi laskuun 1960-luvun puoliva-
lin jalkeen, mihin vaikuttivat sekd henkilokohtaiset syyt ettd populaa-
rimusiikin virtausten muuttuminen. Mononen oli useaan otteeseen
alkoholistiparantolassa ja sairaalassa, ja hdnen raha-asiansa menivat
sekaisin, kun tekijanoikeustilitykset kuluivat velkojen maksuun. Sa-
maan aikaan suomalaisen yleison ja levy-yhtididen kiinnostus tango-
ja kohtaan vdheni voimakkaasti. Alkoholisoituneen, masentuneen ja
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velkaantuneen Monosen eldma paattyi elokuussa 1968, kun han am-
pui itsensd majaillessaan ystéviensd luona Somerolla.

Salo ja Mononen olivat kidyneet viimeisen kerran kirjeenvaihtoa
muutamaa kuukautta aikaisemmin, kun saveltéja oli ldhettanyt Scan-
diaan Kupittaan sairaalasta Turusta P. Mustapaan runoihin savelle-
tyt tangonsa Koiruoho, ruusunkukka ja Viimeisestd illasta. Palautekir-
jeessddn 9.5.1968 Salo perusteli ytimekkadasti, miksei Scandia julkais-
sut néitéd kappaleita: "Hei taas Unto, pitkédsta aikaa! Palautamme né-
maé kaksi tangoasi, koska a) meilld on talla hetkelld, kun tangot eivét
mene kaupaksi, niit4 liikaakin; b) koska nama eivat kuulu Monosen
parhaisiin ja c) koska emme halua mekanisoida toisten kustantamia
textejd. Voi hyvin! Jaakko.
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Lumilinna

Televisioviihdetta

aakko Salon ura televisioviihteen parissa alkoi vuonna 1961,

kun hén sovitti musiikin Arkipdivd-ohjelmaan, jonka kasikir-

joituksesta vastasi Scandian aanittdjana tyoskennellyt Aar-

re Elo ja ohjauksesta toimittaja Jukka Virtanen. Arkipdivd oli
tarkoitettu Pohjoisvisio-yhteistyon levitykseen, joten laulut esitet-
tiin suomen kielen lisdksi ruotsiksi ja englanniksi. Elon mukaan oh-
jelman tekeminen ei ollut playback-laulua levyjen sdestykselld, vaan
musiikkinumerot dénitettiin yksinomaan televisiota varten. "Meilld
ei ollut tdhén aikaan vield edes kunnon studiota olemassa. Arkipdi-
véinjaksot taltioitiin Helsingin Tyévaenopiston lavalla. Siihen aikaan
nauhoitusmahdollisuudet olivat aika olemattomat. Markkinoille oli
tullut sellaiset kahden tuuman Ampex-avokelanauhurit, joita ei voi-
nut lainkaan editoida jalkeenpdin. Oli siis toivottavaa, ettd otos me-
nisi kerralla onnistuneesti purkkiin.’

Ohjelma kuvaa nimensd mukaisesti Brita Koivusen, Laila Kinnu-
sen ja Vieno Kekkosen esittdmien padhenkildiden arkipédivad. Musii-
kintutkijat Kaarina Kilpi6 ja Terhi Skaniakos ovat luonnehtineet, et-
ta televisiototeutus on kokonaisuudessaan musikaalimainen, silld la-
vasteet ovat paikoin varsin viitteellisid ja ndyttdmoviihdettd muistut-
tavia. Musikaalien erityinen tunnuspiirre, musiikin vangitseva voima,
tempaa osalliset liilkkumaan ja toimimaan. Arkipdivin laulut on ku-
vitettu ja toteutettu kujeilevassa hengessé, mikéa on Kilpion ja Ska-
niakosin mukaan muutenkin tyypillistd suomalaiselle jazziskelmalle.
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Jaakko Salon sovittama Arkipdivin musiikki leikittelee sulavasti
erilaisilla musiikkityyleilld ja instrumentaatioilla. Kappaleissa kay-
tetddn padasiassa jazzin ja musikaalin keinovaroja, mutta mukana
on my0s esimerkiksi latinalaisamerikkalaisia rytmejd ja romanttisia
ranskalaistunnelmia sekd héivahdys suomalaiskansallista harmonik-
kamusiikkia. Brita Koivusen tulkitsema Weissin ja Baumin sévelma
Music! Music! Music! kertoo omalta osaltaan siitd, kuinka Salon sovi-
tukset seuraavat sanoitusta: svengaava swingjazz vaihtuu kotimai-
seen humppa-dixielandiin samalla hetkelld, kun laulukieli muuttuu
englannista suomeksi.

Parivaljakko Elo-Virtanen téydentyi trioksi loppuvuodesta 1961,
kun Matti Kuusla liittyi mukaan. Tuloksena oli legendaarinen VEK-
ryhma, joka késikirjoitti ja toteutti televisioviihdettd vuosina 1961—
1967. Virtasen, Elon ja Kuuslan liséksi keskeinen osa ryhmaéa oli Jaak-
ko Salo, joka vastasi ohjelmien musiikista. Varsin perustellusti VEK-
nimen tilalla voitaisiinkin kayttaa lyhennettd VEKS (Virtanen-Elo—
Kuusla-Salo).

VEK-tuotantoihin panostettiin television viihdetoimitusta johta-
neen Stig Tornroosin avarakatseisuuden ansiosta enemmén resurs-
seja kuin muihin televisio-ohjelmiin. Salon mukaan taustalla olivat
Tornroosin hyvat kontaktit muihin Pohjoismaihin. "Hén tiesi, ettd
tdmmoisid ohjelmia taytyy ruveta tekemain, vaikka niille ei vield mi-
tddan budjettirakennetta ollutkaan, ettd olisi automaattisesti voitu sat-
sata niin paljon rahaa yhden viihdeohjelman tekoon kuin mitd nama
sen aikaisissa oloissa vaativat.’

Virtanen, Elo, Kuusla ja Salo asuivat 1dhell4 toisiaan - kaksi ensin
mainittua jopa samassa talossa. Virtanen on kertonut, ettd kiinteis-
ton pyykkituvan vieressa sijainnut mankelihuone oli usein jopa viik-
kotolkulla varattu ainoastaan hanen ja Elon perheille. "Oli siiné ta-
lon véelld vahan ihmettelemista. Ajateltiin, ettd jopas on siistia viked.
Valkopyykkié sielld ei tosin koskaan késitelty, vaan sielld mankeloitiin
ja viikattiin lukematon mééra viihdeohjelmien késikirjoituksia. Niité
tehtiin iltaisin ja my6hdan yohon asti. Ja koska me kaikki jo tuolloin
olimme hyvin urheiluhenkisié, ndihin mankelisessioihin liittyi olen-
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naisesti my6s jonkun pelin pelaaminen. Kun olimme jonkin aikaa pe-
lanneet, alkoi hillitdn tydnteko. Peli ikddn kuin avasi portit, vapaut-
ti luovuuden. Ideointi ja kirjoittaminen saattoi kestdd aamutunneil-
le asti. Sen jalkeen syoksyttiin joukolla studioon tekeméén valmista.
Suurin osa Suomen Television alkuajan televisioviihteesté on kirjoi-
tettu juuri siind huoneessa. Moni talomme asukas antoi tietdmattdan
panoksensa suomalaisen televisioviihteen syntyyn nukkumalla yon-
sa ryppyisissé lakanoissa.”

Kasikirjoituksia syntyi myos Salon perheen olohuoneessa. Mark-
ku Salon mukaan keittion poydélld oli pienoisjdékiekkopeli, jota pe-
lattiin luovien taukojen aikana. "Siiné oli munakello, misté viritettiin
kolmen minuutin erdt. Kun olin kotona, niin jos joidenkin piti vield
pahkdilld jotakin, niin ma olin aina se vastustaja. Musta kehittyi vir-
tuoosimainen pienoisjadkiekon pelaaja” Myos Raine on muistellut,
ettd hin pelasi poytdjdédkiekkoa isdnsé kollegoita vastaan ja oppi va-
hitellen niin taitavaksi, ettd “lopuksi kaikki &ijat héavisivat”.

Jaakko Salo tydsti kasikirjoitusten lisaksi myds sovituksia ja savel-
lyksié kotonaan. Markun mukaan perheen toisessa makuuhuoneessa
oli piano, johon jazzmuusikko Teuvo Suojérvi oli rakentanut ylimé&é-
raisen vaimennusjarjestelmén. "Kun avasi pianon kannen, vasaroi-
den ja kielten viliin pystyi kddntdméaan vanutupposysteemin. Oike-
astaan sellainen lapsuuden diden ddnimaisema - se kokeili pianol-
la ja kirjoitteli néité sovituksia. Ja sitten meni aamulla studioon.” Vai-
mennussysteemi oli niin tehokas, ettd Salon soittaessa 6isin pianoa
Ani-vaimo pystyi nukkumaan hénen selkdnsa takana.

VEK-ohjelmille oli tyypillista leikkimieliset, tekstillisesti ja mu-
siikillisesti runsaat viittaukset. Tdimé johtui Salon mielesta siit4, et-
tei késikirjoitusta tilattu ulkopuoliselta tekijaltd. "Tiimi istui yhdes-
sé yot ja vapaasti assosioiden ja vapaasti ideoiden loi késikirjoitus-
ta, jolloin siitd tuli hyvin ronsyilevé ja runsaasti tasoja sisaltava.
Musiikkienkin keksimiseen osallistui koko tiimi. Ja yhdessd myds-
kin paéatettiin, milla tavalla kuhunkin kohtaukseen piti orkesterin
osallistua orkestraation keinoin. Tyylilajeja sekoittamalla saatiin
kerroksellisuutta.”
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Tuotantojen esikuvina olivat amerikkalaiset musiikkielokuvat. Sa-
lon mukaan televisio-ohjelmien kasikirjoitukset eivét kuitenkaan ol-
leet yhté yhtendisid kuin musikaalien. “Juoni oli kuin viitekehys, jo-
hon liittyvida musiikkikappaleita sitten yhteisesti etsittiin. Meilld saat-
toi olla raha ja sen ymparilld olevat musiikkikappaleet yhden ohjel-
man viitteend. Sitten teimme ohjelman Kolme muskettisoturia, jossa
kédvimme lapi ranskalaisen viihteen tunnetuimmat musiikkikappa-
leet. Toki sielld joku hatara juonikin saattoi olla, niin kuin esimerkik-
si Lumilinnassa.

My6s ruotsalainen ja norjalainen musiikkiviihde olivat tarkeita
vaikutteiden antajia, erityisesti norjalaistoimittaja Erik Diesenin tuot-
tamat ohjelmat. Yhdysvaltojen ja Pohjoismaiden lisdksi ideoita haet-
tiin Italiasta, jossa Jukka Virtanen oleskeli puolitoista kuukautta apu-
rahan turvin. Han vieraili esimerkiksi RAL:n studioilla seuraamassa,
kuinka italialaiset tekivat populaarimusiikkin perustuvia tuotanto-
ja kuten Biblioteca di Studio Uno -sarjaa tai laulaja Rita Pavonen oh-
jelmia.

Television adnitekniikka oli 1960-luvulla vield niin kehittymé&tonta,
ettei riittdvan laadukasta tulosta olisi saatu aikaan, mikéli ohjelmissa
olisi yhdistelty suoraa studioddntd aikaisemmin valmisteltuihin play-
back-jaksoihin. VEK-ohjelmat dénitettiinkin kokonaisuudessaan en-
nakkoon, mika johti Salon mukaan musikaalimaiseen ldhestymista-
paan, jossa edellisen kappaleen loppuessa valmisteltiin jo ylimenoa
seuraavaan sévelméin. "Kappaleet eivit olleet itsendisid numeroita,
vaan ne saattoivat alkaa ilman séestystd tapahtuvalla laululla, ja sit-
ten sinne rupesi kasvamaan orkesteritaustaa. Ei myoskaan ollut vii-
sasta lopettaa kappaletta kovin jdmékésti, koska se aiheuttaa ohjel-
mallisen tyhjion, vaan piti juoheasti johdattaa seuraavaan kappalee-
seen. Vilissd oli interludeja, valisoittoja, joissa saattoi olla jotain tans-
sillista tai litkunnallista ennen kuin uusi laulunumero alkoi.”

Suomalaisen televisioviihteen suurimpia saavutuksia on VEK-tuo-
tanto Lumilinna - The Cold Old Days, joka voitti vuonna 1965 arvos-
tetun Montreux'n Kultaisen ruusun palkinnon. Virtanen, Elo, Kuusla
ja Salo osallistuivat kuitenkin jo ennen Lumilinnaa Montreux'n kilpai-
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1960-luvun televisiotuotantoihin satsattiin kunnolla. Jaakko Salolla oli
valilla studiossa kaytossdan jopa toistakymmentd muusikkoa.

luihin ohjelmilla Risteysasema — At the Juction (1962), Rahaa - Money
(1963) ja Hymy - Smile (1964). Naiden kolmen kilpailumatkan koke-
muksilla oli keskeinen merkitys Lumilinnan onnistumiseen. Salo on-
kin kuvannut Lumilinnan syntyd useamman vuoden projektiksi, jon-
ka aikana VEK-ryhma kehitteli ja harjoitteli ideoitaan.
Risteysaseman musiikki perustuu suurimmalta osin swingtyyli-
seen ison orkesterin jazziin, jossa puhaltimien rytmikk&ét riffit ovat
keskeisesséd asemassa. Téllaisia sévelmid ovat esimerkiksi Four Catsin
Take the "A” Train, Pirkko Mannolan Toot Toot Tootsie ja Vieno Kekko-
sen Chattanooga Choo Choo. Suurella kokoonpanolla esitettyjen kan-
sainvélisten jazzkappaleiden vastapainona on Brita Koivusen laula-
ma suomalainen kansansévelméa Tuoll’ on mun kultani. Salo kayttda
Risteysaseman orkestraatiossa jonkin verran sellaisia soittimia, jotka
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eivat kuulu tyypilliseen big bandiin. Esimerkiksi aseman tyontekijoi-
den tanssikohtaukseen tuodaan parodisia sivyja kellopelin ja ksylo-
fonin kilkuttelevalla soundilla.

Hymyn musiikki on varsin fragmentaarista, silla késikirjoitus koos-
tuu suurelta osin lyhyisté sketseistd. Sédvelmat ja tyylilajit vaihtele-
vat tiuhaan tahtiin, ja mukana on runsaasti musiikillista huumoria
ja parodiaa. Téastd hyva esimerkki on kohtaus, joka alkaa Lasse Mar-
tensonin rakastetulleen laulamalla letkedn svengaavalla sévelmalld
Mona Lisa. Romanttinen kohtaus paattyy antikliimaksiin, kun nai-
nen meneekin naimisiin toisen miehen kanssa. Samaan aikaan Mo-
na Lisa vaihtuu puhaltimilla soitettuun parodiseen hadamarssiin, jo-
ta seuraa sahkouruilla esitetty valssi. Lopuksi juhlitaan reippaan di-
xielandin tahdissa.

Jukka Virtasen mukaan aikaisempien Montreuxn matkojen ansi-
osta Lumilinnaan onnistuttiin kehittdmaan lahestymistapa, jossa ei
tarvittu isoa rahaa tai maailmantéhtia. "Taytyy l6ytaa yksi hyva koti-
kutoinen ajatus. Pojat keksivét vanhan linnan Suomesta. Niitd on Kes-
ki-Eurooppa pullollaan. Pakkanen on suomalaista eksotiikkaa. Linna
ja pakkanen kimppaan ja silld ruusu kotiin! Matti keksi tulipalopak-
kasessa talvisodan allegoriaksi lumisodan. Yritimme tehdd mykké-
elokuvafilmiimme gagein naurattavan késikirjoituksen.”

Salon mielestd Lumilinnassa maksimoitiin suomalainen talvinen
eksotiikka ja yhdistettiin se kaikkien tuntemiin musiikillisiin klisei-
siin. "Simo Salminen marssii Baby Elephant Walkin tahdissa, joka oli
sithen aikaan kaikkien viihdeihmisten tuntemasta Hatari-elokuvasta.
Vastaavasti Eija Merild laulaa talvimaisemassa kohtauksen Lumikista
Ja seitsemdstd kddpiostd. Nama musiikilliset viitteet haettiin kansain-
véalisesti hyvin tunnetuista aihioista. Ettei ohjelmista nyt olisi tullut
aivan Hollywood-kopiota, niin sielld taytyi olla my6s vahva suomalai-
nen nédkokulma. Sen nakokulman léytaminen teetti sitten enemmaén
tyotd. Kaikki muut kliseet oli hyvin opiskeltu jo aikaisempina vuosina.”

Matti Kuuslan mukaan onnistuneesti valitulla musiikilla pystyt-
tiin muuttamaan tietyn kohtauksen kokonaisilme aivan toisenlaisek-
si. "Jaakko oli tdménkaltaisen mykkéfilmin elévoittdjdnd aivan mah-
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doton. Lumisotakohtaus, joka on surrealistinen, olisi ollut pasifisti-
nen, jos Jaakko ei olisi keksinyt sithen musiikkia: Snow, Snow Snow,
joka on kansakunnan muistissa oleva iloinen Bing Crosbyn laulu.”

Salon Lumilinnaa varten kirjoittamien sovitusten tempo, tyylila-
ji ja orkestraatio tukevat saumattomasti kasikirjoituksen dramatur-
giaa. My0s soitinten ddnenvdrit on valittu siten, ettd ne korostavat
kohtausten humoristisuutta. Hyvé esimerkki on Simo Salmisen tor-
nikohtaus, jossa vihellykselld ja parodisilla soundeilla véritetyn Ba-
by Elephant Walk -sévelman instrumentaation leveys vaihtelee sen
mukaan, marssiko portaita ylos Simo yksin vai yhdessé kypéarapais-
ten sotilaiden kanssa.

Vaikka Lumilinna oli tietoisen tuotekehittelyn tulos, Kultainen ruu-
su 16i Aarre Elon mukaan tekijat allikalla. "Matti, Jakke ja mind olimme
muina miehind heittdmassa pienoiskeilaa, kun Jukka tuli tv-selostaji-
en kokouksesta hélmistyneen nikoisend ja kasvot kalpeana keilahal-
liin ja soperteli meille: Jatkét hei, kuunnelkaa. Me ollaan voitettu leh-
distépalkinto! Me muut jatkoimme heittelemisté, katsahdimme Juk-
kaa, joka oli kuin puulla pddhén lyoty ja totesimme kuin yhdesta suus-
ta: Aha’ Sitten jatkoimme jalleen pelid. Totta kai se oli meisté kaikista
hieno juttu, mutta ndhdessamme Jukan jarkytyksen me muut ikdan
kuin sanattomasta sopimuksesta hitsasimme Jukkaa vield hiukan li-
sdd muka valinpitdméattomalla suhtautumisellamme. No, huomasi-
han Jukka aikansa intoiltuaan mista oli kysymys ja yhdyimme kaik-
ki ilonpitoon. Kisojen varsinainen tuomaristo ilmoitti omat paatok-
sensd myohemmin samana iltapaivdnd. Muistan, ettd seisoimme 14-
helld suuren festivaalihallin ulko-ovea kun tuomaristo jonossa marssi
sisaan. Kun he ohittivat meidat, suhautti Tanskan tuomari Sven Pe-
dersen suupielestddn minulle: 'Ni har vunnit gyllene rosen’ "Mita se
sano, kysyi Kuuslan Matti minulta. 'Se sano vaan, ettd me ollaan voi-
tettu Kultainen ruusu’ Ah&’, oli Matin kommentti jélleen”

Myds tehdasymparistoon sijoittuva VEK-tuotanto Loco-motion -
Rautaista viihdettd (1966) osallistui Montreuxn kilpailuun. Ohjelmas-
sa kdytetddn runsaasti afroamerikkalaista rytmimusiikkia, jolla kuva-
taan tyoldisid ja tehtaan kiihkedd ilmapiirié. Salo on muun muassa kir-
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joittanut erinomaisen sovituksen ty6lauluperinteestd ammentavaan
sdvelmddn Work Song, jonka Danny tulkitsee energisesti.

Loco-motionissa esiintyy yleiskehyksend toimivan mustan musii-
kin lisdksi kaksi muuta johtoaiheen tapaan kéytettya teemaa. Toots
Thielemansin Bluesette-jazzvalssilla kuvataan pikkupojan haavemaa-
ilmaa, ja sdvelma soi esimerkiksi kahden kaivinkoneen romanttisen
“tanssin” taustalla. Nopeaa marssirytmisté dixielandia kuullaan puo-
lestaan parodisissa kohtauksissa kuten silinterihattuisten herrojen
tehdasvierailun aikana.

Montreux'n kilpailuohjelmien lisdksi VEK-ryhma toteutti muu-
takin televisioviihdettd. Vuonna 1962 tehtiin Laila ja Ritva Kinnusen
tahdittdma Sisarukset, jonka sovituksista vastasi Jaakko Salon ohel-
la Jorma Panula. Ohjelmassa leikitelldédn erilaisilla musiikkityyleilla,
mutta padpaino on silti svengaavalla rytmimusiikilla. Lailan ja Rit-
van esittamista kappaleista tallennettiin Scandian julkaisemille 44-
nilevyille sévelmét Pojat, Lauantai, Sé kaunehin oot ja Rinnakkain.

Kinnusten nuorekasta olemusta korostetaan useassa savelmas-
sé shuffle-kompilla perinteisemmaén swing-rytmin sijasta. 1960-lu-
vun alkupuolen popmusiikki heijastuu muutenkin Sisarusten soun-
dimaailmaan, silld Salo on kéyttanyt sovituksissaan runsaasti séh-
kokitaraa ja -urkuja.

Vuonna 1963 toteutettu Salon Musique eli vekkulia kosmetiikkaa
oli Aarre Elon mukaan kokeilu, jossa yritettiin tehdé puolen tunnin
useampilavasteinen musiikkiohjelma yhdelld kamera-ajolla. "Se vaati
musiikilta ja esiintyjiltd rautaista ja mokavapaata keskittymisté ja am-
mattitaitoa. Yksikin fibaus olisi ruineerannut koko ohjelman. Mutta
eniten tuo yhden kameran kuningasajatus vaati tietenkin kuvaajalta.
Kun ottaa huomioon, etta silloiset tv-kamerat olivat raskaasti liiku-
teltavia suurikokoisia ns. orticon-kameroita, joiden jalustatkin olivat
kuin pienid tankkeja, ei kuvaajan tyo ollut lainkaan helppoa. Onnek-
si meilld oli kuvaajana silloinen pddkuvaaja Pentti Valkeala, joka hal-
litsi kuvakoot ja kamera-ajot ammattimiehen varmuudella. Ja onnis-
tuihan sekin ohjelma.” Salon Musiguen sovitukset kirjoittivat Jaakko
Salo ja Pentti Lasanen, ja ohjelmassa esiintyivit Rauni Pekkala, Rag-
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ni Malmstén, Brita Koivunen ja Vieno Kekkonen sekéd rumpali Erkki
Valasteen mukaan nimetty lauluryhma Valastones.

VEK-ryhma teki viimeiset ohjelmansa vuonna 1967. Yhteistyon
loppumiseen vaikutti omalta osaltaan Aarre Elon vakava auto-on-
nettomuus, joka sattui hdnen palatessaan perheensé kanssa Jaakko
Salon kesdmokiltd Korppoosta. Anu Elo menehtyi, ja Aarrekin joutui
olemaan pitkén aikaa sairaalassa, missd hénelle tehtiin isoja leikka-
uksia. Toivuttuaan hén jatkoi Yleisradiossa viihdepaéllikkona ja myo-
hemmin ohjelmapééllikkond.

VEK-tuotantojen pééttymisen jélkeen Jaakko Salo oli mukana esi-
merkiksi vuonna 1969 ohjelmassa Niin Kai - Kai Lind show, jonka lau-
luosuuksista vastasivat Lindin lisdksi Marion Rung ja Four Cats. Lind
sai itse valita nimikko-ohjelmansa kapellimestarin. "Valitsin Jaakko
Salon, joka oli erittdin produktiivinen myoskin téssé tuotantoasiassa.
Olin tehnyt paljon hdnen kanssaan t6itd ja hén tiesi tarkkaan, mitéd
hén osaa vaatia. Tai pyytdd/vaatia, kummin pdin vaan.” Salo osallistui
musiikin suunnittelun ja sovittamisen lisdksi ohjelman kasikirjoituk-
sen laatimiseen yhdesséa Riitta Degerholmin ja Erkki Vihtosen kanssa.

Suomen Jazz & Pop Arkistossa on kopio Niin Kai -shown kasi-
kirjoituksesta, josta nédkee selvésti, kuinka paljon television musiik-
kiviihteeseen satsattiin 1960-luvun loppupuolella. Adnityksiin kiy-
tettiin neljdn paivén aikana peréti 35 tuntia, ja studiossa oli saman-
aikaisesti jopa kaksitoista muusikkoa. Salon sovitusten soundimaa-
ilma onkin levea ja kansainvalisten esikuvien mukainen. Ohjelman
kekselidimpid musiikkiesityksid on Tuhon tietd kuljen. Salo on muut-
tanut tdmén Frank Sinatran tulkintana tunnetuksi tulleen / ‘m a Fool
to Want You -kappaleen alkupuolen tangoksi, jonka jélkeen vaihde-
taan latinalaisrytmeihin. Kai Lindin laulua séestévit ison orkesterin
dramaattiset puhallinstemmat, joissa on viittauksia agenttielokuvien
musiikkiin. Televisiototeutusta on elévoitetty trikilld, jossa Lind syo
kaapiokokoisen kaksoismindnsa, joka jatkaa laulamista suun sisalla.
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East Virginia
Danny

aakko Salo padsi tutustumaan kaytannossa nuorison rautalan-

kamusiikkiin vuonna 1963, kun kaksi vuotta aikaisemmin pe-

rustettu The Strangers saapui Scandiaan levyttamaan. Yhtye

aanitti kaksi omaa singled sekd Timo Jdmsenin kanssa kappa-
leet Yyteri twistja Eilen vasta Liisan ndin. Kitaristi Jussi Itkosen johta-
ma yhtye tuli studioon tdynna itseluottamusta. Soittajien puutteelli-
nen ammattitaito hammensi Jaakko Saloa. "Pojat olivat kdyneet Eng-
lannissa ja isd Itkonen varakkaana elokuvatuottajana oli ostanut vii-
meisen péélle kamat, jotka sitten kannettiin Kulttuuritalolle meidin
studiolle. Pojat rupesi heti meitd neuvomaan, miten timé homma pi-
taa hoitaa. Kylla sithen oli vdhén vaikea sopeutua ja suhtautua. Soolo-
kitaristi Jusa Itkonen oli sen verran vield alkeellinen soittotaidoltaan,
ettd loppujen lopuksi basisti soitti jélkidanittéden kitarasoolonkin hei-
dén levylleen. Pojat oli ihan 1dhtokuopissa. Mutta kylla niill& oli sem-
moista tajua siitd musiikista, jota meilld ei ollut”

Pian Jaakko Salo péési toden teolla uuden nuorisomusiikin yti-
meen. Pitkdaikainen ja hedelmallinen yhteistyd Dannyn eli Ilkka Lip-
sasen kanssa alkoi helmikuussa 1964, kun Scandian studiossa nau-
hoitettiin englanninkielinen savelma East Virginia. Danny oli kuullut
folklaulaja Joan Baezin version kappaleesta ystavéansd sahkoliikkees-
sd Katajanokalla. "M4 lahdin saman tien levykauppaan ja ostin sen
levyn. Tuntui kuin salama olisi iskenyt. Tuli sellainen humahdus ja
ahaa-eldmys. Td4 kappale meidén pitaa levyttaa! Kun puhutaan ih-
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misten henkilokemiasta, niin lauluilla on oman kemiansa, joka rajéh-
tdd tajunnassa tai sitten ei’

Aénittdjand Dannyn ja Islandersin sessiossa ollut Jouko Ahera on
kertonut, ettd "valttamattd kaverit ei ollu niin taitavia vield siind vai-
heessa mutta fiilinki oli ihan rautainen”. Jaakko Salon mukaan Islan-
dersin uskottavuutta lisési se, etta nuoret muusikot olivat kuunnelleet
tarkkaan alkuperdislevytykset ja he tunsivat ldpikotaisin ajan trendit.

East Virginian piti alun perin olla koelevytys. Scandian studiossa
Dannya ja Islandersia odottivat Jaakko Salon lisdksi Harry Orvomaa
ja Esko Linnavalli, joille yhtye esitti kappaleen kolme kertaa. Salo on
todennut, ettd Islandersin soitto "kuulosti heti siltd, ettd tanhén vois
panna purkkiin saman tien”. Harry Orvomaa oli samaa mieltd, ja han
menikin kertomaan Dannylle, ettd koelevytys oli muuttunut julkais-
tavaksi dédnitteeksi.

Danny on muistellut, ettd Esko Linnavalli istui levytysta tehdessa
yllattden urkujen déreen. “Onks sulla mitdan vastaan, jos mé vihan
soitan urkua tdhdn?" "Niin siis tdhdn meiddn lauluun? Juu, sehén oli-
si hienoa! Sitten Esko soitti sinne lyhyen lirutuksen, joka jai siithen le-
vytykseen lopullisesti. Téll4 tavalla ndmé nerot toi omaa panostaan.
Meikéldinen haukkoi happea ja nautti itsedén viisaammasta seurasta.”

East Virginia ei noussut listaykkoseksi, mutta se pysyi kahden-
kymmenen myydyimmaén listalla viisi kuukautta. Levytyksesta tuli-
kin suomalaisen varhaisbeatin suurin menestys. East Virginia kuu-
losti nuorten suomalaismuusikoiden korvissa niin hyvin tehdylt4, et-
ta Jouko Aheran mukaan kilpailevienkin levy-yhtiéiden bandit pyy-
sivit héaneltd, ettd "rakenna semmoinen saundi ku Islandersilla oli”

Dannyn mielestd hanelld on ollut kaksi henkisté isad musiikkibis-
neksessd. "Toinen on liian aikaisin kuollut Harry Orvomaa ja toinen
Jaakko Salo, joka on epédilemattid Suomi-viihteen suurin vaikuttaja Toi-
vo Kérjen ohella. Harrylla oli harvinaisen hyvéa korva valita ulkomai-
sia lauluja kddnnettavaksi ja Jaakolla ndkemys, miten ne piti tehda.”

Dannysta kasvoi nopeasti Jaakko Salon opastuksella musiikin rau-
tainen ammattilainen. Salo ohjasi hénta studiossa empaattisesti ja
kérsivéllisesti, mutta silti maaratietoisesti. Salo muun muassa néytti
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Danny oli Jaakko Salon luottosolisti 1960-luvun puolivdlistd lahtien.

suojatilleen, miten joitakin d4nteitd voi venyttdd ja miten teksti lau-
sutaan selvemmin. Artikuloinnin ja sanojen jaon tuli ehdottomasti
olla kunnossa, eiké slangi sopinut iskelméamusiikkiin.

Salo saattoi kéyttda dédnitystilanteessa runsaastikin aikaa selit-
tadkseen, miksi laulu piti tulkita juuri tietylld tavalla. Opettaessaan
hén ei Dannyn mukaan "koskaan hermostunut, puhisi vain joskus
tukien pddtaan sormiinsa’. Salon mielesta savelméa ei saanut lasta-
ta "tdyteen tavaraa, tukkoon”, vaan piti jattda solistille ja kuulijalle
"tarpeeksi avaruutta’. Sama asia oli tarked myds sanoituksissa, jois-

95



sa "ei pidd kirjoittaa tekstid loppuun vaan antaa tilaa kuulijan omal-
le oivallukselle”

Salo myo6s tdhdensi Dannylle: “Sulla on se oma tapasi tehd4 asioita,
mutta miné sanon sinulle, ettd jos haluat eléé télla koko ikési, sinun
on laulettava vanhaa tanssimusiikkia.” Danny vastasi: "Kuule Jaakko,
tehdéén sitten semmoisia sovituksia, ettd niitd voi vdéhdn nuorem-
matkin kuunnella” Salo myonsi: "Juu tehddén vaan!”

Suomenkielisten iskelmien levyttdminen ei ollut Dannylle itses-
tadn selva ratkaisu, silld hén olisi mieluummin laulanut englanninkie-
lisid pop- jarockkappaleita. Han onkin todennut hukanneensa taiteel-
lisen linjansa 1960-luvulla. "Lauloin, mita eteen tuotiin. Yleensa tuo-
tiin hyvaa tai ainakin suosittua, mutta ajan mittaan se oli vaarallista
minulle itsendisenad taiteilijana. Tilanne oli hyvin ahdistava, koska lap-
suudessani ja nuoruudessani olin oppinut, ettd ihmisen on oltava vah-
vajaitse madrattdva oma tiensd. Tuntui vaikealta kestda tilanne, jos-
sa tdytyi vain odottaa ja katsoa, mitd ne tekisivat minulla ja minulle”

Danny ratkaisi ongelman aloittamalla hdnen nimedan kantaneet
showkiertueet. Ndin hén péisi esittdmaan musiikkia, josta hén itse
piti eniten. Vastapainona oli iskelmaéllisempi levytystuotanto, joka toi
suosiota myyntilistoilla ja miellytti keikkajarjestajia: "Monet ovet au-
kesi juuri sen takia, ettd oli todettu, ettd talla hulttio-pitkatukalla, jo-
ka oli popbandissé laulajana, niin silla onkin ihan hyvia, kelvollista
Suomeen kelpaavaa musiikkia.’

Jaakko Salo osasi neuvoa Dannya iskelmaélevytysten lisdksi my6s
shown suunnittelussa. "Siina Salo oli aina pikkutarkka, mutta avara-
katseinen: kiinnostava yhdistelma. Salo muistutti, ettei show-béndin
tehtéva ole soittaa pelkkad tanssimusiikkia vaan esittdd dramaattises-
ti etenevd musiikillinen kertomus, jossa on koskensa ja suvantonsa.”

Tuuliviiri (1968) on yksi tunnetuimmista Salon Dannylle sovitta-
mista kappaleista. Sen ensilevytyksestd Mulino a vento vastasi Itali-
an Elvikseksi kutsuttu Little Tony (Antonio Ciacci). Salo on kopioi-
nut sovituksensa padpiirteet alkuperdisversiosta, mutta esimerkiksi
puhaltimien soittamat fraasit on orkestroitu napakammin, mika tuo
sdvelmddn rytmista ryhdikkyyttd ja eteenpédin menon tunnetta. Li-
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sdksi mukana on taustakuoro, joka vuorottelee Dannyn kanssa. Ta-
ma ratkaisu nostaa savelmén kertosakeiston aivan uudelle tasolle ver-
rattuna alkuperdisversioon, jonka Little Tony laulaa kokonaan yksin.

Tuuliviirin energinen vilisoitto on todennékdisesti Jaakko Salon
tunnetuin pianosoolo. Markku Salo on kertonut, ettd sukulaisvie-
railulla Savossa hinen isdénsé taivuteltiin aina pitkdén ja hartaasti:
"Soita nyt Jaakko se Tuuliviirin soolo!” Pyynnon toteuttaminen ei ol-
lut mikdan lapihuutojuttu, silla Tuuliviirin levytyksessa aanittdjana
toimineen Jouko Aheran mukaan soolo nauhoitettiin tuplanopeut-
ta kdyttamalla eli samaan tapaan kuin pikkuoravalaulut. Liséksi pia-
noa késiteltiin laittamalla voipaperia kielten véliin kapakkasoundin
aikaansaamiseksi.

Jaakko Salo sovitti Dannylle pop- ja iskelmédmusiikin elementte-
ja yhdistelevien levytysten lisdksi monia latinalaisrytmisid sdvelmia.
Esimerkiksi kappaleessa Kasvot hdmdrdssd on kéytetty kekselidés-
ti sdhkourkuja, Esa Pethmanin huilufillejd ja Unto Haapa-ahon ba-
ritonisaksofonin tordhdyksid. Sdvelmén Viisi viimeistd minuuttia so-
vitusta piristdd puolestaan instrumentaaliviliosa, jossa vaihdetaan
tuplatempoon.

Salon ja Dannyn yhteisistd kokemuksista eksoottisimpiin kuuluu
Rio de Janeirossa jarjestetty populaarimusiikin laulufestivaali Inter-
national Cangéo Popular vuonna 1968. Danny lensi Rioon etuajassa
tutustuakseen ymparistoon. Jaakko Salo, Pertti Reponen ja Jyrki Ha-
maldinen seurasivat perdssa muutamaa paivad myohemmin. Avajai-
sissa sattui ikdva vélikohtaus, kun sisdén ryntdsi oudosti kayttéytyva
mies, joka ei noudattanut poistumiskehoitusta vaan alkoi ammus-
kella pistoolilla silmittémasti ymparilleen osuen viiteen ihmiseen.

Paikalla ollut freelancervalokuvaaja Norman Nichols sahkétti ta-
pauksesta Suomeen. Ilta-Sanomat reagoi dramaattisella otsikolla:
"Kaksi ammuttu Dannyn juhlassa!” Brasilian tiedotusvélineissa kier-
si jopa huhu, ettd Danny olisi saanut osuman ja kuollut. Han ei kui-
tenkaan ollut todellisuudessa edes ldsné avajaisissa, silld han tutustui
samaan aikaan festivaalien lavaan ja esiintymishalliin. Sen sijaan Salo
ja Reponen olivat paikalla, mutta he sdéstyivat onneksi vammoilta.
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Salo sévelsi Dannylle Rion kilpailua varten kappaleen I'll Find a
Place for Me Someday. Sanoittaja Pertti Reponen teki sdvelmédan myos
suomendkielisen tekstin nimelld Kun pdivin valon néihdd saan. Dan-
nyn kilpailukappale selvisi viidenkymmenen osanottajan joukosta
kymmenen sévelmain finaaliin, mutta se ei kuitenkaan paéssyt pal-
kinnoille. Lopputulokset herattivét keskustelua, sillé festivaalin voit-
ti kilpailun jarjestdneen Augusto Marzagion manageroima tyttéduo.

Danny levytti kilpailukappaleensa samana vuonna Scandialle. Se
on sovitettu 1960-luvun loppupuolen kansainvélisen popiskelmén
tyylisesti. Terdvid puhallinfraaseja pehmennetdén jousistolla ja sah-
kourkujen lurituksilla. Energisen c-molliin kirjoitetun sékeiston vas-
tapainona on romanttisempi ja seesteisempi F-duurissa etenevé ker-
tosdkeisto.

Danny osallistui 1970-luvulla kahdesti Eurovision laulukilpailun
Suomen finaaliin Jaakko Salon séveltdmilla kappaleilla. Kummallakin
kertaa kotimaan karsinnat jarjestettiin kutsukilpailuina. Kari Tuomi-
saaren sanoittama Galileo Galilei sijoittui vuonna 1973 asiantuntija-
raadin ddnestyksessé viidennelle sijalle. Vuoden 1974 kilpailuun séavel-
letty Jukka Virtasen tekstittdmé Jos maailmassa vain ois kahva jai puo-
lestaan Suomen finaalin toiseksi viimeiseksi eli seitseménnelle sijalle.

Galileo Galilei on selvasti suunnattu kansainvalisille musiikkimark-
kinoille, silla se ei ole melankolinen molli-iskelm4, vaan reipas duuri-
savelmd. Usein yksinkertaisiinkin iskelmiin pyritddn sijoittamaan jo-
kin erityispiirre, jonka ansiosta savelma poikkeaa edukseen harmaasta
massasta. Galileo Galilein soinnutusta piristéva koukku l6ytyy sédkeis-
ton viimeisista tahdeista, joissa poiketaan hetkeksi rinnakkaismolliin
(A7-Dm). Tyypillisesti tdmaén jélkeen siirryttaisiin G7-sointuun, mut-
ta Salo on korvannut sen Db7-soinnulla.

Dannyn Scandia-kauden sovituksista merkittéava osa on Esko Lin-
navallin késialaa. Salo onkin todennut, ettd Linnavalli toimi sovitus-
asioissa hdnen “oikeana kitenddn”. Parivaljakko sopi yhdessd, mitd
kokoonpanoa kulloinkin kéytettiin ja miten sovitusvastuut jaettiin.
Yleensd samassa levytyssessiossa dénitettiin sekéd Salon ettd Linna-
vallin kirjoittamia sovituksia.
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Nuottiesimerkki: Galileo Galilei, sakeistd, tahdit 9—12.

Veikko Samuli otti Dannyn sévelmien pddasiallisen sovitusvas-
tuun 1970-luvun puolivélistd lahtien. Rahavirtoja laskeva tuottaja ja
musiikillisesti kunnianhimoinen sovittaja joutuvat usein neuvottele-
maan ndkemyksistadn. Sovittaja Samuli ja tuottaja Salo keskustelivat
esimerkiksi Juha Vainion sanoittamasta kddnnoskappaleesta Kuusa-
mo (1976). Samulilla oli kdytettavissddn studiossa viisi taustalaula-
jaa, jotka kaikki lauloivat unisonossa eli yksidénisesti samaa melo-
diaa, mutta han halusi tuplata vield tdménkin. Salo oli kauhuissaan,
koska se olisi "kallein uniskuoro’, jonka hén olisi milloinkaan joutu-
nut hyviksyméaan. Samuli sai kuitenkin tahtonsa lépi, ja Kuusamosta
tuli yksi Dannyn uran suurimpia hittejé.

Vaikka Salo ei endd vastannutkaan 1970-luvun puolivalin jalkeen
Dannyn sovituksista, hdn saattoi edelleen olla tuottajan roolissa mu-
kana studiossa. Vuonna 1976 tehtiin Dannyn omasta toivomukses-
ta single, jonka A-puolella oli versio Paul Ankan savellyksestd Papa
(Isd) ja B-puolella tulkinta Elvis Presleyn my6héiskauden pikkuhitis-
ta My Boy (Pojalleni). Danny litkuttui kyyneliin saakka herkkié balla-
deja tulkitessaan, jolloin Salo totesi rauhallisesti: "Hei Danny. Artisti
on sellainen, joka laulaa, ja yleiso itkee, eikd painvastoin.’
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Hetki 1y

Nuorisomusiikkia

candian tuntosarvina ja yhteyshenkiloné kitaravoittoiseen

popmusiikkiin toimi Paavo Einién nuorempi veli Antti, jo-

kajuonsi television Nuorten tanssihetked. Antti Eini6 levytti

itsekin Scandialle kuusi kappaletta Islanders-yhtyeen sées-
tykselld vuosina 1964-1965. Ndistd menestynein oli Farmer John, jo-
ka nousi parhaimmillaan myyntilistan kolmannelle sijalle elokuussa
1964, edelldén vain Katri Helenan Puhelinlangat laulaa ja The Beat-
lesin All My Loving.

Antti Eini6 sai idean levyn tekemiseen toimiessaan kuuluttaja-
na Kulttuuritalon konserteissa Helsingissé. "Aina oli yleisén joukos-
sajengid, jotka huusivat, ettd Ana, laula Ana!’ Ma lupasin laulaa puo-
lipiloillani, mutta seuraavassa konsertissa siita tuli totta, kun jonkun
brittibdndin [dmpparind olivat Danny ja The Islanders. M4 treenasin
niiden kanssa pari kappaletta Farmer John ja Dizzy Miss Lizzy ruotsa-
laisen koulun kellarissa. Siihen tehtiin sitten kauheet koreografiat, ja
kansa otti sen innolla vastaan. Ei ollut valia laulettiinko falskisti vai
ei falskisti. Niinp4 heitettiin se livend studiossa nauhalle”

Yksi Antti Einion Scandialle 16ytamista nuorisoyhtyeista oli eng-
lantilainen The Renegades. Tama Suomessa erittain suosituksi kohon-
nut birminghamilaiskokoonpano oli siitd erikoinen, etta se jii suh-
teellisen tuntemattomaksi omassa kotimaassaan. Renegadesin ma-
nagerina Suomessa toiminut Leo Heinonen kuuli yhtyeesta basisti
Ian Mallettin veljelta Keithilt4, joka opiskeli tuolloin Helsingissé. Yh-
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tye esiintyi aluksi maaseudulla puolityhjille saleille, mutta sitten suo-
sio alkoi nopeasti kasvaa. Hurmioituneet tytot pyortyilivat, ja lehdis-
tossd kuvattiin katsomoiden muuttuvan “hysteeriseksi, huutavaksi,
nyyhkyttéviksi massaksi”.

Renegades esitti kappaleensa energisesti, ja jopa balladitkin lau-
lettiin lujaa. Lavashow néytti hurjalta 1960-luvun puolivélin suoma-
laisyleison silmissa, sillé solisti Kim Brown saattoi kieriskelld selélldan
tai "kuristaa” bandikavereitaan. Yhtyeen suosioon vaikuttivat omal-
ta osaltaan persoonalliset esiintymisasut, silld Heinonen puki suojat-
tinsa Yhdysvaltain siséllissodan pohjoisvaltiolaisten univormuihin.

Renegadesin ulkomuoto heritti jarkytystéd Jaakko Salossa ja Jou-
ko Aherassa, kun Antti Eini0 toi yhtyeen Scandian studioon syksyll&
1964. Aheran mukaan kadulle pysékoéi “katsastuskelvottomuutta uh-
kuva pakettiauto, josta kdmpi esiin lauma siivottomimman nékoisid
pitkédtukkia, mitd konsanaan on nédhty” Yhtyeen jésenet olivat asu-
neet ajokissaan parin viikon kiertueen aikana, joten he nayttivét li-
kaisilta ja haisivat pahalta.

Renegadesin soittotaito oli kuitenkin astetta parempi kuin sen
ajan nuorilla suomalaismuusikoilla keskiméarin, miké heratti Scan-
dian ammattilaisissa kunnioitusta. Salo onkin todennut ytimekkéaas-
ti, ettd yhtyeesta "ei ollut mitddn muuta huolta kuin padstda ne stu-
dioon”. Salo ja Ahera joutuivat Renegadesin sessioiden my6ta tutus-
tumaan sellaiseenkiin uuteen "kummallisuuteen’, ettd kitaravahvis-
timen soundi vdannettiin studiossa sarolle.

Marraskuussa 1964 julkaistu Cadillac-single nousi Kahdeksan kdir-

jessd -ohjelman ykkoseksi ja myyntitilaston kakkoseksi. Menestys
kannusti Scandiaa jatkamaan yhteistyoté brittiyhtyeen kanssa. Vuo-
sina 1964-1965, jolloin kokonaisen LP-levyn tekoon ei pééssyt koti-
maisista popyhtyeistd kuin Raittisen veljesten The Boys, Renegades
levytti periti kolme albumia. Scandian studiossa tehtyjéd adnitteitd
julkaistiin Suomen lisdksi kahdeksassa muussakin maassa. Renega-
des sdesti myo6s joitakin suomalaisartistien levytyksid, kuten Dan-
nya kddnndsversiossa Salattu suru (1966) ja Ann Christinea singlel-
14 Comin’ Home Baby | Right now (1964).
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Yhtyeen viimeinen Scandialle danitetty albumi Pop ilmestyi vuon-
na 1966. Samana vuonna Renegades esiintyi myos Yrjo Tahteldn oh-
jaamassa elokuvassa Topralli. Yhtyeen suurin suosio Suomessa alkoi
kuitenkin olla takanapéin, ja brittiryhma siirtyikin koettamaan on-
neaan Italiaan.

Dannyn, Islandersin ja Renegadesin myota nuorisomusiikista tuli
Scandian ohjelmiston kolmas térkeé lenkki kansainvélisen iskelmén
ja perinteisen kotimaisen tanssimusiikin rinnalla. Vuonna 1967 yh-
tién nuorten solistien kaartiin liittyi Kirka eli Kirill Babitzin. Hanet
toi Jaakko Salon puheille Danny, joka oli saanut kasiinsa yhdysvalta-
laisen McCoys-yhtyeen kappaleen Beat the Clock. McCoys oli nous-
sut pinnalle ykkoshitillddn Hang on Sloopy, mutta Beat the Clock oli
menestynyt paljon vaatimattomammin, silld se oli padssyt Yhdysval-
tain listalla vasta sijalle 92.

Pertti Reponen kirjoitti Beat the Clock -savelméén suomenkieli-
sen tekstin nimelld Hetki [y6. Kirkan ja hanta sédestédneen Islanders-
yhtyeen levytyssessio ei kdynnistynyt lupaavasti, silld Kirka puhui sii-
hen aikaan omien sanojensa mukaan “stadin slangin ja venéjan seka-
sotkua, kirjakielestd ei ollut hajuakaan”. Kirkan laulu ei miellyttanyt
adntamisesta tarkkaa Jaakko Saloa, silla esimerkiksi avainfraasi “het-
ki lyd” vaantyi muotoon “hetki lyd". Salo antoikin Kirkalle nauhurin
kainaloon ja lahetti hidnet kahdeksi viikoksi kotiin harjoittelemaan.

Salo my®s heitti Islandersin ulos studiosta treenaamaan liséé, sil-
la yhtye ei osannut hdanen mielestdan soittaa riittdvan hyvin Beat the
Clockin alkuperéislevytyksen mukaisessa tempossa eli sopivan hitaas-
ti. Timo Lindstrom on kertonut, ettd yhtyeen ja vanhempaa sukupol-
vea edustaneen Salon vilinen kommunikointi oli hankalaa. "Me 14h-
dettiin tietysti siitd, ettd ndma, jotka on t4illda hommissa ja dénitte-
lee, niin ne ei osaa mitdén. Ja he tiesivat, ettd me emme osaa mitaan.”
Nuorten muusikoiden ammatillinen osaaminen ei vield siind vaihees-
sa ollut sillé tasolla, ettd he olisivat pystyneet verbalisoimaan musii-
killiset toiveensa Salolle.

Islanders pééttikin Lindstromin mukaan jattd4 levytysten miksa-
uksen Salon vastuulle. "Sielld treenikampéll4 tietysti siind akustiikas-
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sa kaikki kuulosti tosi patevéltd ja hyvalta. Sitten kun kuunneltiin stu-
diossa niin ‘ei saatana, ei tuo oo me!” Kaikki pliisuuntui tuhatkertai-
sesti, kun ei meilla riittdnyt kasitys siihen, ettd on vdistamatonta, ettd
niin kdy. Jakke hoiti ne sessiot silld lailla, ettd kun me oltiin soitettu ja
laulettu, niin kyll4 me ihan viisaasti poistuttiin paikalta ja Jakke sitten
jalosti sen miksauksen.” Yhtyeen jasenid harmitti se, ettd lopputulos
kuulosti liian iskelmalliseltd, mutta kriittiset kommentit jaivat keik-
kabussiin, eiviatkd koskaan kantautuneet Salon korviin.

Monien muiden Scandian 1960-luvun kddnndskappaleiden ta-
paan Hetki lyo on tarkemmin soitettu ja musiikillisesti monipuoli-
sempi kuin ulkomainen alkuperéislevytys. Lindstrom on kertonut,
ettd kun yhtye palasi harjoittelutauoltaan takaisin levytysstudioon,
sévelméan tempoa péatettiin nostaa. Hetki [yd soitetaankin selvésti ri-
pedmmin kuin McCoys-yhtyeen Beat the Clock, miké aiheutti Islan-
dersissa sithen mennessa koskettimia soittaneelle Lindstromille han-
kaluuksia. "Mulle ly6tiin ensimmaista kertaa basso kateen. Totta kai
siind biisissd on sitten heti bassosoolo.

Seppo "Paroni” Paakkunaisen sovittaman, lokakuussa 1967 déni-
tetyn Hetki lyé -singlen kitarasoolo on kansainvélisestikin ajatellen
tuoreen kuuloinen, silld siind kédytetddn niin sanottua wah-wah-pe-
daalia. Tama uusi tekninen innovaatio otettiin Scandiassa ylldttavan-
kin nopeasti kdyttoon, silld laitevalmistaja Vox oli tuonut maukuvaa
aantd tuottavan efektilaitteen markkinoille vain puolisen vuotta ai-
kaisemmin eli helmikuussa 1967. Alkuperiisversiosta poiketen Paak-
kunainen hy6dyntéa sovituksessaan my6s muun muassa huilua, sak-
sofoneja ja selloa. Toisen instrumentaaliosan lopussa Jaakko Salon
cembalo saa rinnalleen viulun. Kirkan ja McCoysin levytysten ero-
ja analysoineen Anna-Maija Kujanpddn mielestd tdmaé ratkaisu yh-
dessa suoraksi muuttuneen poljennon kanssa synnyttda mielikuvan
klassisesta musiikista.

Salo sovitti Kirkalle seuraavana kevdand aanitetyn kappaleen Lei-
Jjat, jonka alkuperaislevytyksesta Kites oli vastannut Simon Dupree
and the Big Sound. Sovituksen péépiirteet on kopioitu Dupreen ver-
siosta, mutta Salon versio on silti kevyempi ja ilmavampi kuin legen-

103



Jaakko Salo yhdisteli Kirkan levytyksissa iskelmad ja popmusiikkia.

daarisessa Abbey Roadin studiossa ddnitetty brittilevytys, jossa on
varhaisen psykedeelisen rockin savyjé.

Kirkan mukaan Scandian studioon raahattiin Lejjat-kappaletta
varten teatterista tuulikone, jonka kahta kangasta veivattiin kdsivoi-
min. Sékeiston kilkuttava rytmi soitettiin marimballa. Akustinen ki-
tara on alkuperédisversiosta poiketen merkittévassa roolissa, ja séh-
kokitaraa kaytetaan lahinna efektinomaisesti. Dupreen levytyksen
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instrumentaaliviliosaan tuo itdmaista mystiikkaa néyttelijd Jacqui
Chanin lausumat kiinankieliset sanat, mutta Salo on jéttédnyt tdimén
puhutun osan sovituksestaan kokonaan pois.

Kirka arvosti suuresti Jaakko Saloa, joka piti hanelle "levyttdmisen
korkeakoulua’. Kirkan musikaalisuus ja lauludanen puhtaus miellytti
heti ensitapaamisesta ldhtien Saloa, mutta ‘aantdminen ei kelvannut
vaan sitd jauhettiin ja jauhettiin”. Salon mielestd laulun sanoista téytyi
aina saada selvad "riekkui paalld millainen bandi vain tai meuhkaa it-
se lavalla miten péin sattuu’. Kirkan mukaan Salo oli kieliasioissa eh-
doton, kun taas Esko Linnavalli oli "enemmaén taiteilija siind mieles-
sé, ettei se aina katsonut oliko jokin sana sinne péin vai aivan oikein”.

Jaakko Salo ja Aarre Elo olivat jo 1950-luvulla seuranneet tiiviis-
ti studiotekniikan kehittymisté. 1960-luvun nuorisomusiikin my6ta
soundien merkitys korostui entisestéén. Elon jalkeen Scandian &éni-
tyksistd vastanneen Jouko Aheran mukaan tekninen kehitys Suomes-
sa tapahtui pddasiassa ulkomaisten cover-kappaleiden myoté. Ahera
ja Salo kuuntelivat tarkalla korvalla alkuperaislevytyksia ja pohtivat,
miten tietty soundi oli teknisesti toteutettu. Asiaa hankaloitti suures-
ti se, ettd sithen aikaan ei ulkomaillakaan voinut menné “kauppaan
ostamaan” uusia soundillisia innovaatioita, vaan kyse oli useimmiten
adnittajien rakentamista uniikkilaitteista.

Kun Salo tai Ahera matkustivat ulkomaille, heillé oli usein tuliaisi-
naan uusia teknisié laitteita. Esimerkiksi Suomen ensimmainen limit-
teri (rajoitin, joka estdd dénisignaalia ylittdmasté tiettyd voimakkuu-
den rajaa) tuotiin Saksasta, jossa kaksikko kéavi tutustumassa paikal-
liseen dénitysstudioon. Harry Orvomaalla oli hyvét suhteet ulkomai-
siin levy-yhtiéihin, joista saatiin tekniikkaa "asevelihintaan’. Aheran
mielestd uusien laitteiden kaikkiin ominaisuuksiin ei valttamatta eh-
ditty tutustua kunnolla. "Jos 16ydettiin joku kiva efekti, sita kaytettiin
koko ajan, eiké ehditty etsi4, saisiko laitteesta jotain muitakin toi-
mintoja irti”

Kulttuuritalo rakennutti Scandialle vuonna 1964 Alppi-nimisen
studion kiitoksena yhtion tekeméstd PR-tydstd. Scandian teknisesti
korkeatasoiset levytykset olivat nimittdin saaneet Yleisradion huo-
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maamaan, ettd Kulttuuritalolla tehtiin laadukkaampia danityksia kuin
sen omissa studioissa. Havainnon seurauksena Radion Sinfoniaor-
kesteri otti Kulttuuritalon salin vakituiseksi tukikohdakseen. Alppi
merkitsi Scandialle selvad kilpailuetua, silld sen ansiosta levytyksiin
oli kaytettavissd keskimadrdistd enemmaén studioaikaa muihin yhti-
6ihin verrattuna.

Jari Muikun mukaan Alppi-studion akustiikka oli ihanteellinen le-
vytyskayttoon. Seindt oli paéllystetty huokoisella eristyslevylld, mika
oli huomattavasti parempi ratkaisu kuin betonipinta. Valiseinien ja
rumpukopin paikkoja pystyttiin muuttamaan suhteessa eri soittimi-
en ja soitinryhmien sijaintiin, mistd oli suurta etua erityisesti suurem-
pia kokoonpanoja dénitettédessd. Scandia sai liséksi suostuteltua Kult-
tuuritalon hankkimaan Alppi-studioon senaikaista huipputekniikkaa
edustavan saksalaisen EMT:n suurikokoisen kaikulevy-laitteiston. Si-
td ennen danityksissd oli Aheran mukaan kaytetty hyvéksi talon omaa
akustiikkaa. "Meilld oli Kulttuuritalon vintiltd yksi betonihuone val-
jastettu siihen tarkoitukseen. Me ajettiin 44ni ja otettiin mikrofonilla
takaisin, jolloin siitd saatiin nykyisté hallikaikua vastaava.

Salo ja Ahera kayttivét teknisid laitteita luovasti. Esimerkiksi niin
sanottu phase shift eli vaiheensiirto toteutettiin kierrattamalla toi-
nen ddniraita Hammond-urkujen kanssa kdytetyn, pyorivia kaiutti-
mia hyddyntavin Leslie-kaapin kautta. Alkeellisena kaikulaitteena
kéytettiin puolestaan Yleisradion huutokaupasta ostettua avokela-
nauhuria, jonka kautta lauludani kierrétettiin ja samalla nauhurin
nopeutta saatamalla viivéstettiin.

Alppi-studiossa dénitettiin 1960-luvun loppupuolelle saakka Am-
pexin kaksiraitanauhureilla. Mikéli "pohjien” eli taustakompin lisdk-
si haluttiin d4nittéd raita kerrallaan esimerkiksi puhaltimet, jouset,
kuoro, laulaja ja vaikkapa artistin itsenséd laulamat taustastemmat,
saattoi valmiilla levytykselld olla jopa kuuteen kertaan raidalta rai-
dalle kopioitua materiaalia. TAma tietenkin heikensi ddnenlaatua. Ti-
lanne helpottui vuosikymmenen loppupuolella, kun studioon hankit-
tiin Metronome-yhtioltd Tanskasta vapautunut neliraitanauhuri. Pi-
an Scandia sai samalta taholta myds kahdeksanraitaisen laitteen, kun
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Metronome siirtyi kdyttaméan nauhuria, jolla oli mahdollista aanit-
tad perdti kuusitoista raitaa. Aheran mukaan sen pidemmélle Suo-
messa ei ehditty mennédkédn ennen kuin Scandia myytiin 1970-lu-
vun alussa Fazerille.

Scandian panostukset studiotekniikkaan ja -osaamiseen lisdsivét
sen vetovoimaa uuden artistipolven keskuudessa. Salo, Linnavalli ja
Ahera pystyivit jéljittelemddn uskottavasti kansainvélisten menes-
tyslevyjen ddnimaisemaa, mikd ei Salon mukaan "jaanyt alan nuo-
rilta harrastajilta huomaamatta’. Studiotekniikan uusien keksinto-
jen lisdksi Salo haki tuoreita soundeja kayttamalld akustisia soitti-
mia innovatiivisesti. Ahera on kertonut, ettd Scandiaan "hankittiin
jonkun verran 'second hand’ -instrumentteja, jotka ei olleet missdan
suuressa roolissa, mutta jotka toi kivan lisimaun néihin, ettei kaik-
ki kuulosta ihan samanlaiselta”. Yhtend esimerkkind Ahera on mai-
ninnut cembalon.

Levytysten soundimaailma kehittyi myds tuoreen soittajapolven
ansiosta. Sessiokokoonpanojen muutos ei kuitenkaan ollut kovin no-
peaa, silld Scandian kokenut muusikkokaarti pystyi Jaakko Salon mu-
kaan paivittdmaan joustavasti omia ndkemyksidén. Nuorien soitta-
jien esiinmarssia hillitsi my0s se, ettd uuden popvaikutteisen musii-
kin rinnalla levytettiin jatkuvasti perinteisempdd suomalaista iskel-
mémusiikkia. Scandialla yhteyksid nuoremman polven muusikoihin
hoiti ennen kaikkea Esko Linnavalli. Salo on kertonut, etta Linnavalli
esimerkiksi marssitti Eero Luparin soittamaan kitaraa tiettyihin Dan-
ny-aanityksiin, joihin Heikki Laurilan soittoa pidettiin soundeiltaan
liian vanhahtavana.

107



Hymyillen

Kaannosiskelmia

itarayhtye The Sounds levytti vuodenvaihteessa 1962—

1963 Eljon "Johnny” Liebkindin sovittaman kansan-

melodian Emma, josta tuli suuri menestys ja yksi suo-

malaisen rautalankamusiikin tarkeimpid kulmakivia.
Johnnyn lahjakkuus huomattiin Jaakko Salon mukaan Scandiassa, jo-
ten nuorukainen kutsuttiin rumpujen takaa koelauluun. "Levy-yh-
tid naki suuret mahdollisuudet tdssd musikaalisessa, hyvin kéyttay-
tyvéssd ja hauskan ndkoisessd nuorukaisessa, eikd néitd mahdolli-
suuksia haluttu pilata hosumalla. Imagoksi sopi mainiosti tuo siisti
teinipoika, jonka jokainen 4iti olisi valmis hyviaksymaan tyttarensd
idoliksi. Laulupuolta haittasi lievisti se, ettd Johnny puhui kotikie-
lenédén ruotsia. Asian korjaamiseksi harjoiteltiin tarmokkaasti usei-
ta kuukausia.’

Johnnylle etsittiin kaikessa rauhassa sopivaa levytyskappaletta sa-
malla, kun Salo opasti hantd laulamisessa ja suomen kielen dénta-
misessd. Syksylld 1963 16ydettiin Cliff Richardin hitti Lucky Lips, jon-
ka nimi kédédntyi Saukin toimesta muotoon Hymyhuulet. Salo kopioi
sovituksensa pédpiirteet alkuperdisversiosta, mutta Richardin levy-
tykseen verrattuna kitarataustaa on kevennetty ja taustalaulun roo-
lia korostettu. Laulustemmoista vastasi Four Cats -yhtye. Johnnylle
valittiin levytettévaksi myos hieman rajumpaa rock and rollia, kuten
Kotihipat (1964, alk. Jailhouse Rock), Rehtorin luiseva Sally (1963, alk.
Long Tall Sally) ja Tutti Frutti (1964), mutta Salon mukaan Kari Tuo-
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Johnny Liebkind tulkitsi Scandialle monia kadnnoéshitteja.

misaaren sanoitukset suunniteltiin siten, etteivit ne olleet litkaa ris-
tiriidassa Johnnyn kiltin imagon kanssa.

Vuonna 1966 levytetty Hymyillen on siitd mielenkiintoinen, et-
td sen syntyhistoria on poikkeuksellisen hyvin dokumentoitu Erk-
ki Pallin Iskelmd-lehden numeroon 2/1967 kirjoitetussa artikkelissa.
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Myo6hemmin Abban riveissd maailmanmaineeseen nousseen Ben-
ny Anderssonin séveltdma ja hénen silloisen yhtyeensa Hep Starsin
levyttdma Sunny Girl oli heind-lokakuussa 1966 Suomen myyntilis-
tan kymmenen parhaan joukossa, joten siind oli selvédd hittipotenti-
aalia. Scandian Harry Orvomaa piti kappaletta "vetelahkond”, joten
héan kaavaili sitd aluksi vain LP-levylle. Salo sen sijaan mieltyi sével-
maan heti ensi kuulemalta.

Pertti Reposen suomeksi sanoittama Hymyillen sijoitettiin John-
nyn lltapdivéd-singlen kdadntopuolelle. Kyseessd oli Reposen ensim-
maisid tekstejd Scandialle. Sanoituksesta ei tullut ensi yritykselld
tarpeeksi sujuva, vaan Reponen joutui ahertamaan tekstin kanssa
"poikkeuksellisen pitkdan” eli perati viikon ajan. Salon tekemaé so-
vitus syntyi sen sijaan nopeasti. Tarkoituksena oli padstd mahdolli-
simman lahelle alkuperdislevytysté, joten Salon ei tarvinnut "muu-
ta kuin kuunnella Hep Starsin levy pariin kertaan ja kopioida danet
nuottipaperille”.

Aénitteen tausta saatiin tehtyd odotusten mukaisesti puolessa-
toista tunnissa, silld studiossa olivat Salon luottomuusikot eli rum-
pali Ilpo Kallio, basisti Erkki Seppa, kitaristit Heikki Laurila ja Raimo
Sarkio sekd Herbert Katz, joka soitti tamburiinia. Salo ylisti Iske/md-
lehden artikkelissa, ettd yhteistyo soittajien kanssa oli sujuvaa ja "mo-
nista yksityiskohdista voidaan sopia suullisesti ilman mitdén erityis-
sovitusta”. Sen sijaan orkesteritaustaan jalkidanityksend lisatyn cem-
balon kanssa saatiin tyoskennelld pitempéén, silld soitin oli ensim-
maisid kertoja kéytossd Scandian studiossa. Salo ja Esko Linnavalli
ahersivat kummatkin pitkdédn, kunnes saatiin aikaiseksi levylle paa-
tynyt, Salon soittama otos.

Puolitoista viikkoa my6hemmin studioon saapuivat Kai Lind, Esa
Laukka ja Kai Ruohonen Four Cats -yhtyeestd. Lindin mielesta taus-
tojen laulaminen oli "helppo homma, rutiinijuttu’. Myoskéén kaksi
paivad mydhemmin dénitetty Johnnyn soolo-osuus ei tuottanut mi-
tddn ongelmia, silld hénelld oli ollut muutama péiva aikaa harjoitel-
la kappaletta. Adninauhan viimeistelyyn kului viel tunti, ja vajaat
viikkoa my6hemmin levy oli jo myymaldissd. Vastoin Orvomaan en-



sivaikutelmaa myynti ei sujunut ollenkaan veltosti, vaan single pysyi
yli puoli vuotta kymmenen myydyimmaén levyn listalla.

Salon Johnnylle sovittamien kappaleiden joukkoon kuuluu my6s
Juha Vainion tekstittama Hyvin menee kuitenkin (1966). Sen banjo-
voittoinen tausta on perdisin The Statler Brothersin alkuperaisversi-
osta Flowers on the Wall, mutta Salo on lisinnyt kappaleeseen pasuu-
nastemmoja. Monissa 1960-luvun kansainvélisissd levytyksissé kay-
tettiin mataladénisid pasuunoita, ja suomalaisista sovittajista niité
suosivat esimerkiksi Toivo Kérki ja Rauno Lehtinen. Salo on kerto-
nut, ettd han sai ajatuksen kéyttaa sovituksissaan neljdd pasuunaa ni-
menomaan Karjelta. Salon mielestd matalaan rekisteriin kirjoitettu-
jen pasuunoiden adni kuulostaa hyvéltd, silld soittimen ylasavelsar-
jan ansiosta kokonaissoundi on muhkea.

Vauhdikkaan Ei se kesdd tee -sdvelmén ensilevytyksestd It’s Gonna
Be Alright vastasi liverpoolilainen beat-yhtye Gerry and the Pacema-
kers vuonna 1964. Johnnyn kaksi vuotta myohemmin laulama suo-
malaisversio on sointimaailmaltaan monipuolisempi kuin alkuperais-
levytys. Salo on esimerkiksi muuntanut melodisesti ja soundillises-
ti johdannossa esiteltyd sdestysriffid. Kitarasoolon ddnenvérissd on
kuultavissa kahden vuoden aikana tapahtunut tekninen kehitys ver-
rattuna Gerry and the Pacemakersin dénitteeseen.

Lauluyhtye Four Catsin alkusanat lausuttiin vuonna 1958, kun
PSO-yhtion tuottaja-kapellimestarina toiminut Pentti Lasanen ja Esa
Laukka kokosivat ryhmaén, jonka perustajajdseniin kuului myos Kai
Ruohonen. Esa Laukan kvartetin nimelld kulkenut kokoonpano lau-
loi harjoitusmielessé Lasasen tekemid jazzahtavia sovituksia, joiden
esikuvana oli amerikkalainen The Four Freshmen. Vuonna 1960 La-
sanen pyysi mukaan Kai Lindin, joka ei aluksi ollut kovinkaan innos-
tunut. Lindin mieli kuitenkin muuttui, kun hén kuuli Lasasen sovi-
tuksia, joiden soinnutus miellytti hanta.

Ensisingle Ei koskaan sunnuntainalevytettiin PSO:lle vuonna 1960.
Samalla kokoonpanon nimeksi vaihtui Four Cats, silla Esa Laukan
kvartetti ei ollut PSO:n johtajan Martti Pihan mielesta tarpeeksi kau-
pallinen nimi. Kai Lindin mukaan yhtyeelle keksitty nimi ei viittaa nel-



jadn kissaan, vaan neljddn soittajaan eli neljdén jazzmuusikkoon. Te-
levision viihdeohjelmien my6téd Four Cats tutustui Jaakko Saloon, ja
yhtye siirtyi vuonna 1961 levyttdmain Scandialle. Kai Lindin mieles-
té levy-yhtion vaihto oli "oikea onnenpotku’. Salo osasi kirjoittaa Four
Catsille sovituksia, jotka kuulostivat Lindin mielesta hyviltd, mutta
eivat kuitenkaan olleet liian monimutkaisia.

Lindin mukaan Salo edusti uudenlaista tyylid sovittajana. "Hénen
kanssaan oli hirveédn kiva tehdé tyotd. Han osasi onkia psykologisesti
oikein jokaiselta ihmiseltd olennaiset asiat esille. Hin oli ensimma@i-
nen, joka ei tyytynyt siihen, ettd ‘okei, tdssd on pianonuotit, nyt mi-
né teen sovituksen téltd pohjalta’, vaan hén rupesi rohkeasti murta-
maan ndita asioita. Ja sen huomasi niistd Scandian levyista. Jos nyt
verrataan vaikka Fazerin Toivo Kédrkeen, kaikki kunnia Topille, mut-
ta kylla siind oli valovuosien ero.”

Four Cats saavutti ensimmaisen suuremman listamenestyksensé
vuonna 1963, kun se danitti folkyhtye The Kingston Trion vuotta ai-
kaisemmin levyttdmaén savelman Greenback Dollar. Se sai Saukin ky-
néstd suomalaiseksi nimekseen Suuret setelit. Parhaimmillaan myyn-
tilistan kolmannelle sijalle noussut single on sovitettu monipuolisem-
min kuin The Kingston Trion yksinkertaisen karu alkuperdislevytys.
Amerikkalaisversion jankuttavan sdestyskuvion tilalla on melodinen
sahkokitarariffi, ja mukana on lisdksi rytmista mielenkiintoa kasvat-
tava marakassi. Kyse ei kuitenkaan ole télld kertaa Salon omasta luo-
vuudesta, silld suomalaisversion sovitus on kopioitu lahes yksi yhteen
ruotsalaisen Playboys-yhtyeen levytyksesta En fattig femma. Ruotsa-
laislevytykseen verrattuna sahkokitarasoolo on jatetty pois ja Four
Cats laulaa pehmedmmin kuin Playboys, jonka tulkintaa leimaa suo-
rastaan aggressiivinen uho.

Ann-Christine Nystrom voitti Kulttuuritalolla jarjestetyn Scandi-
an iskelmalaulukilpailun vuonna 1961. Hanen ensisinglensé, vené-
laistyyppinen kansansédvelma Lalaika levytettiin seuraavana vuon-
na yhdessa Four Catsin kanssa. Tamaé levytys kuten myos singlet Ci-
ribim-Ciribom (1962) ja Tdmdn pdivin tytto (1963) ovat Jaakko Salon
sovittamia ja edustavat jazziskelmatyylia. Ne eivit ole kuitenkaan let-



kedn kolmimuunteisesti svengaavia swingsévelmid, vaan marssiryt-
missé etenevid dixieland-kappaleita. Tasajakoiseen rytmiin on saat-
tanut ainakin osaltaan vaikuttaa se, etteivdt Ann-Christinen musii-
killiset juuret olleet jazzissa vaan rock and rollissa.

Lalaikan B-puolelle dénitettiin Kun twistataan, joka on kadnnosver-
sio Chubby Checkerin menestyssavelmésta Lets Twist Again. Moni Ann-
Christinen Scandialle 44nitetty 1960-luvun nuorisomusiikkia edustanut
kappale on Esko Linnavallin sovittama, mutta Kun twistataan on Jaakko
Salon késialaa. Varsin monet Salon sovittamat kdannosiskelmat toimi-
vat musiikillisesti paremmin tai ainakin yhta hyvin kuin alkuperaisver-
siot, mutta Kun twistataan jaa selvasti vaisummaksi kuin Checkerin le-
vytys. Four Catsin taustastemmoissa ei ole samaa vetovoimaa kuin al-
kuperdisversion saksofoniriffeissd, ja suomalaislevytyksen sindnsa péa-
tevd kitarasoolo ei vedd vertoja kdhed-daniselle tenorisaksofonisoololle,
jota vield ryyditetdén Checkerin rytmikkéillda huudahduksilla.

Monipuolinen ja musiikillisesti lahjakas Carola Standertskjold oli
levyttanyt Discophonille vuodesta 1963 lédhtien. Scandialle héan siir-
tyi vuonna 1967. Carola vaihtoi uransa aikana levy-yhtiotd useaan
otteeseen tyytyméttoména siihen materiaaliin, jota hén kulloinkin
sai laulettavakseen. Myo6s yhteistyo Jaakko Salon ja Esko Linnavallin
kanssa jéi melko lyhytaikaiseksi, silld Carola jétti Scandian vain pa-
ria vuotta myohemmin.

Salo sovitti kielitaitoiselle Carolalle esimerkiksi romanisavelmia
ja juutalaista alkuperdd olevia lauluja. Mustalaistyylinen Nuori tum-
ma (1968) on jalleen kerran hyvé esimerkki siitd, kuinka vakavasti
Scandialla suhtauduttiin kddnnoéskappaleiden tekemiseen. Carolan
laulussa on enemmaén tunnetta ja sdestdva orkesteri soittaa inten-
siivisemmin kuin alkuperéislevytyksessé Zigeunerjunge, josta vastasi
liettualaissyntyinen Doris Nefedovin, taiteilijanimeltdan Alexandra.
Carolan viimeiseltd Scandia-singlelta 16ytyva, niin ikdédn mustalais-
tunnelmissa liikkkuva Jostain vield laulun kuulen (1969) ei sekdan ha-
vid Luigi Verdramen alkuperaiselle versiolle A quoi pensent les tziga-
nes. Salon sovituksessa on kéytetty seitsemédn hengen jousiryhmaéé.
Huikeassa loppunousussa kiihtyva tempo saa jouset suihkimaan.
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Carola piti paljon juutalaisesta musiikista. Naomi Shemerin sa-
veltdmad ja sanoittama Yerushalaim Shel Zahav oli noussut suosituk-
si vuoden 1967 kuuden péivian sodan aikana israelilaisten sotilai-
den keskuudessa. Sauvo Puhtila sanoitti Jerusalem-nimen saaneen
kappaleen, jonka kdantopuolelle tuli vanhempaa perua oleva Abra-
ham Goldfadenin sévellys Rozinkhes mit Mandeln, suomalaiselta ni-
meltdan Tuutulaulu. Kummatkin sdvelmaét olivat Jaakko Salon so-
vittamia. Yleiso ei vierastanut juutalaiseen musiikkiin vuonna 1968
liittyneitd poliittisia sivumerkityksié, silld Carolan single nousi par-
haimmillaan myyntilistalla sijalle seitsemén ja se pysyi listoilla nel-
jan kuukauden ajan.

Carola oli Scandialle siirtyessdédn jo kokenut musiikin ammatti-
lainen, kun taas samana vuonna levytyssopimuksen saanut Tapani
Kansa oli uraansa vasta aloitteleva nuorukainen. Varastomiehen,
polttoaineenmyyjéné ja rautakaupan apulaisena tydskennellyt Kan-
sa oli keikkaillut muutaman vuoden Matti Lavin orkesterin solisti-
na. Lavi tunsi Jaakko Salon, joten hén sai jarjestettya solistilleen koe-
laulutilaisuuden. Kansa teki valittomasti vaikutuksen Saloon. "Kah-
deksantoistavuotias salskea nuorukainen kajautti sellaisen naytteen
taidoistaan, ettéd levytuottaja saattoi suoralta kédelta luvata hanel-
le ensilevytyksen.”

Tapani Kansa piti mollivoittoisia tangoja itselleen sopimattomi-
na. “Just sen takia halusin Scandiaan, koska Scandialla oli paljon po-
pahtavampi ohjelmistoprofiili. Heilla oli sielld Ann-Christine, John-
ny, Danny, jotka oli selvésti nuorisomusaa. Ja jos ajatellaan, ettd olin
silloin itse seitsemaéntoista, niin lemmentuskista ei sen ikéisend hir-
vedsti vield tiedd laulaa.”

Salon mukaan Tapani Kansan levytyskappaleet tuottivat paan-
vaivaa Scandian tuotantoryhmalle, silld he olisivat halunneet tavoit-
taa nuorison lisdksi myos varttuneemman vien. Kansainvélisestd
ohjelmistosta 16ytyi lopulta kahdelle ensimmaiselle singlelle savel-
mat Marianne ja Kauempaa ja kauempaa. Ne saavuttivat kohtalais-
ta menestystd, mutta varsinainen lapimurto tapahtui vasta kevaalla
1968, kun Kansa levytti Tom Jonesin esittdmén maailmanhitin Deli-
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lah. Kansan single syrjaytti pian Jonesin alkuperdisversion Suomen
myyntilistan kérkipaikalta, ja se pysyi kolmen myydyimmaén joukos-
sa ldhes puoli vuotta.

Esko Linnavallin sovittama Delilah julkaistiin alun perin singlen B-
puolella. A-puolelle d4nitettiin italoiskelma Pdicdttyneet on pdivit Jaak-
ko Salon sovituksena. Samalla 18ytyi Salon mukaan Tapani Kansan
musiikillinen linja. "Dramaattista, laulutaitoa vaativaa suuriskelméaa
yhdelld puolella, kepeda irrottelua kdéntopuolelta. Néita ddripdita l6y-
tyy Tapsan levytuotannon varrelta aina vuoronperdan.”

Vaikka Salo kuvaakin Pddttyneet on pdivit -sévelméd "kepeéksi ir-
roitteluksi”, Kansan levyttama versio ei ole laheskaén niin humoristi-
nen kuin italialaisen Riccardo Del Trucon alkuperéisversio Uno Tran-
quillo. Salo piti aina tarkedna sit4, ettd sovittaja lukee sdvelmén tekstin
ennen kuin hén kirjoittaa nuottiakaan, joten ehképéa Pertti Reposen
teksti on saanut hanet muuttamaan merkittavalla tavalla sovitusta.
Esimerkiksi koomista vaikutelmaa luovat trumpettiriffit on jatetty
kokonaan pois ja instrumentaatio on muutenkin toisenlainen. Tem-
po on suomalaisversiossa selvésti nopeampi kuin italialaisdanitteel-
14. Kansa fraseeraa kevyesti, mutta silti rytmisesti, kun taas Del Tru-
co laulaa rennosti ja jopa laahaten.

Delilahia seurasi viisi muuta suurhittid saman vuoden aikana, jou-
kossaan Paul Ryanin menestyssavelmd Eloise. Suomalaista dénitetuo-
tantoa tutkineen Jari Muikun mukaan Eloisen kaltaiset suuren orkest-
raation vaatimat dramaattiset iskelmét olivat riskeja sekd taloudel-
lisessa ettd taiteellisessa mielessd. Myo6s Jaakko Salon mielestd isolle
kokoonpanolle kirjoitetut sovitukset vaativat tuottajilta ja sovittajil-
ta rohkeutta, mutta “silloin hyokattiin suin péin kaikkiin haasteisiin,
joissa oli kansainvilistd potkua’.

Scandian julkaisut 1960-luvulla perustuivat suurelta osin ulko-
maista alkuperéé oleviin kdannoskappaleisiin. Jaakko Salon mukaan
syynd oli yksinkertaisesti kysynté ja tarjonta, silld yhtiolla ei ollut Un-
to Monosen lisdksi menestyksekkaitd séveltdjid "talon sisddn leivot-
tuna’. Salo on my6s todennut osuvasti, ettd "monta kertaa saavutet-
tiin semmoinen ihmeellinen tilanne, ettd vaikka alkuperdinen levy-
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tys olisi ollut ykkoshittind Suomessa, niin kun kuukauden paasta tu-
li kotimainen kdannos, sekin nousi ykkoshitiksi.”

Suomessa vallitsi Salon mielestd otollinen maapera Delilahin kal-
taisille kadnnosiskelmille. "Suomalaisten kielitaito ei ollut vield silla
asteella, ettd koko kansakunta olisi voinut nauttia Tom Jonesin alku-
perédisversiosta tdysin siemauksin. Vaikka laulu oli komeaa, niin jai
tiedostamatta se yksityiskohta, ettd siind oli hurjasta mustasukkai-
suusdraamasta kysymys. Ja Tapani Kansan versio toi kansan tietta-
vaksi, misté tdssé oikein on kysymys.

Salo onkin korostanut suomalaisten tekstittdjien suurta merkitys-
ta kddnnosiskelmien menestykselle. Scandialla oli kaytossadan usei-
ta taitavia sanoittajia, kuten Sauvo "Saukki” Puhtila, Pertti Reponen
ja Kari Tuomisaari, jotka “pitivat huolen siit4, ettd kdanndsiskelmat
maistuivat hyvinkin suomalaisilta”. Salo arvosti erityisesti Saukkia, jo-
ka loi hdnen mielestdin "suomalaisen iskelmékielen”. Fazerilla tyos-
kennellyt Reino Helismaa teki hdnkin hienoja tekstejd, mutta ne “ei-
vat olleet ehka niin svengaavia kuin Saukin”.

Suurelle kokoonpanolle sovitettujen ulkomaisten levytysten jaljit-
tely aiheutti monesti padnvaivaa, silld Salolla ei ollut kaytettévissdan
taysikokoista sinfoniaorkesteria tai big bandia, vaan rajoitettu maa-
rd muusikoita. Salon mukaan yksittdinen soittaja voi kuitenkin saa-
da aikaan "mehevallé soolofraasillaan keskelld sovitusta” yhté suu-
ren intensiteetin kuin vaikkapa viidenkymmen viulun jousiryhma.

Salo on kertonut, ettd Scandian ohjelmistoa rakennettiin artisti-
lahtoisesti, silld laulajan rooli on populaarimusiikissa usein paljon
keskeisempi kuin taidemusiikissa, jossa sévelteosta pyritdan tulkit-
semaan nuottikuvan mukaisesti. Huolellinen ennakkovalmentautu-
minen oli tdrkedd, silld "studioon ei tulla harjoittelemaan.” Vakuut-
taakseen kuulijan levyn erinomaisuudesta “levytuottajan tehtavé on
saada loihdittua esittdjd semmoiseen vireeseen, ettd hén pystyy an-
tamaan kaikkensa.

Raine Salo on muistellut, ettd hanen isdnsé halusi seisté studiossa
laulajan vieressd ja kuunnella kuulokkeista samaa danté kuin laulaja-
kin. Salo saattoi myo6s ottaa luurit korviltaan, silld laulusta piti saada
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selvéd silloinkin, kun se kuului hiljaisella volyymilla kéddessé olevista
kuulokkeista. Salo muistutti tdssa mielessd Toivo Karked, joka halu-
si kuunnella valmiit d4nitteet monona. Karki ja Salo pyrkivat arvioi-
maan adnitettd kuluttajien nakokulmasta, silld kodeissa levyja kuun-
neltiin useimmiten varsin alkeellisilla laitteilla.

Kaérki oli tunnettu suorapuheisuudestaan, kun taas Salo osasi ol-
la diplomaattisempi ja herkempi laulajan tunteita kohtaan. Toisaalta
Raine Salo on todennut, ettéd esimerkiksi suomen kielen dantamises-
td ei tingitty piiruakaan: "Kylld se oli vdhdn "My way’ tai Highway’. Ne
asiat, mitkd hén katsoi olennaisiksi, niin niista ei tingitty” Rainen mu-
kaan hanen isénsé ei esimerkiksi koskaan hyvéksynyt sita, ettd laula-
jaliudensi konsonantteja vokaaleihin tyyliin "painanotsanikkunaan”.
Markku Salon mielestd hanen isdnsé pyrki ohjaamaan mieluummin
omalla esimerkilldén kuin komentamalla. Samaa periaatetta sovel-
lettiin myos oman perheen keskuudessa.

Salo koulutti Scandian laulajia pitkdjénteisesti, silla hanen "ilta-
kouluaan” kdvivdt muun muassa Johnny, Ann-Christine ja Eija Me-
rild. Opetukseen kuului esimerkiksi séveltapailua, ja lisdksi kullakin
artistilla oli omat laulunopettajansa. Salon mukaan "aika paljon kan-
nettiin huolta siitd, ettd laulajilla kehittyi levytyksen lisdksi oma am-
mattitaito niin, ettd he saattoivat kuvitella saavansa laulamisesta am-
matin.” Artistien kouluttamisen tavoitteena oli sellaisen ammattitai-
don saavuttaminen, ettd laulajat olisivat pystyneet toimimaan pit-
kéan muusikon uralla.
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Seitseman kertaa
seitseman

Speden hovisaveltdja

hjaaja Pertti "Spede” Pasasen ensimmadinen pitka elo-

kuva X-Paroni valmistui vuonna 1964. Elokuvan mu-

siikista vastasi Henrik Otto Donner, mutta heti seu-

raavasta tuotannostaan eli Millipilleristéilahtien Spede
turvautui savellystyossd etupddssa Jaakko Saloon. Vuosina 1966-1971
Salo sévelsi Millipillerin lisdksi musiikin seitseméédn muuhunkin Spe-
de-elokuvaan: Pihkdhullu Suomi (1967), Noin 7 veljesti (1968), Néikdra-
diomiehen ihmeelliset siekailut (1969), Leikkikalugangsteri(1969), Spee-
dy Gonzales - noin 7 veljeksen poika (1970), Kahdeksas veljes (1971) ja
Hirttamdttomdt (1971).

Elokuvatutkija Veijo Hietala on todennut, ettd Spede toi suoma-
laiselle valkokankaalle fyysisen slapstick-komiikan, johon liittyivat
olennaisesti ohjaaja-néyttelijin omat performanssit. Spede-eloku-
vien kasikirjoitusten ja juonien heppoisuutta on kritisoitu ja niiden
dramaturgisen rakenteen 16yhyytta irvailtu, mutta talléin on Hieta-
lan mielesta jaanyt huomaamatta se, ettd "Spede vain jatkoi jo myk-
kéelokuvan ajoilta juontuvaa farssiperinnettd, jossa juoni on selvasti
toissijainen ja luo ainoastaan puitteet slapstick-kohellukselle, yksit-
téisille koomisille kohtauksille”

Ei ole ihme, ettd Jaakko Salosta tuli Speden luottomies, silld hén
osasi séveltdd elokuvamusiikkia kellon tarkkuudella. Salo hallitsi esi-
merkiksi Disneyn piirretyistd nimensa saaneen mickey mousing -tek-
niikan, jossa musiikki seuraa saumattomasti roolihahmoijen liikkeita.
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Salo on itse luonnehtinut, ettd Spedelld oli aina selked kasitys siit4,
miten "musiikki alleviivaa vitsejd, eikd tuo elokuvaan ristiriitaisia ta-
soja’. Salon mukaan musiikki oli Spedelle tarkedtd, silld se "antoi ha-
nen temperamentilleen ja liikunnalleen potkua’. Spede esitteli Salol-
le usein hyrailemalld omia musiikillisia ideoita: "Laita siihen jotain
tallaista doin-doin-doin.”

Millipillerin paahenkil6 on Speden esittamé Tarmo Saari, joka lie-
hakoi miljoonaperinndn toivossa setddnsd, Hannes Hayrisen nayt-
telemdd Suomen rikkainta miesté konsuli O:td. O:n rahoja jahtaavat
myo6s Ere Kokkosen, Jukka Virtasen ja Aarre Elon esittamaét gangs-
terit. Millipilleri alkaa amerikkalaisten agenttielokuvien sédvelmaa-
ilmasta lainailevalla musiikilla, jonka rytmikkédat taputukset muis-
tuttavat Dave Brubeckin kvartetin levytystd Unsquare Dance (1961).
Jazzkokoonpanolla soitettuun gangsteri-teemaan luodaan drama-
tiikkaa kayttamaélla sordiinovaimennettuja vaskipuhaltimia. Konsuli
O:n kivelyi sdestetddn puolestaan koomisen rytmikkéalld musiikil-
la, joka viittaa selkedsti Henry Mancinin savellykseen Baby Elephant
Walk elokuvasta Hatari (1962).

Salo oli perehtynyt muusikkona, sovittajana ja tuottajana lukemat-
tomiin erilaisiin tyylilajeihin, mista oli suuri apu elokuvamusiikin sé-
saldnnenmusiikista, suomalaisesta kantelemusiikista, latinalaisame-
rikkalaisesta musiikista, souljazzista, romanttisesta pianomusiikista,
"modernista’ nykymusiikista seké espanjalaisesta kansan-, karnevaa-
li- ja harkataistelumusiikista.

Salo on pitdnyt Spede-tuotantojen musiikeistaan erityisen onnis-
tuneina Jukka Virtasen ohjaamia elokuvia Pdhkdhullu Suomija Noin
7 veljestd, joita sdveltdessddn han sai omasta mielestdan "tehda sité,
mité parhaiten osasi”. Pahkdhullu Suomi tarkastelee suomalaisuuden
myyttejé ja kotimaista tapakulttuuria humoristiseen sdvyyn isiensi
maille saapuneen amerikansuomalaisen hiusoljymiljondédrin William
Njurmen (Spede Pasanen) silmin. Elokuvassa on paljon visuaalisia
sketsejd ja varsin vahén dialogia, mika korostaa musiikin merkitys-
td. Keskeisin sdvelaihe esitelldédn jo alkumusiikin aikana ja sitd kay-
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tetdén erityisesti elokuvan romanttisissa kohtauksissa. Pddteemasta
tehtiin myohemmin Jukka Virtasen sanoittama iskelma Kesdmuis-
to, jonka Kai Lind levytti Salon tekeména sambasovituksena. Sing-
len kééntopuolelle danitettiin Virtasen kekselidésti tekstittdma tan-
goparodia Kyynelhelmi, joka kuullaan Péhkdhullun Suomen humoris-
tisen lavatanssikohtauksen taustalla.

Salo leikittelee Péahkdhullun Suomen musiikissa Millipillerin tapaan
erilaisilla tyyleilld ja rytmeilld. Esimerkiksi Speden ja Simo Salmisen
esittdmén kulkurin ruokaillessa keskelld suomalaista luontoa taus-
talla soi keped latinalaisrytmi. Kun Jukka Virtasen, Ere Kokkosen ja
Leo Jokelan roolihahmot kinastelevat kuvitteellisen Suomi 50 vuotta
-filmin musiikista, taustalla soivat Kyynelhelmi-tangoparodian lisak-
si amerikkalainen go-go ja suomalaiset kansantanhut.

Péhkdhullun Suomen loppupuolella esiintyy agentti-teema, joka
on orkestroitu samaan tapaan kuin Millipillerin gangsterimusiikki eli
siind on kéytetty sordiinon lapi soitettuja vaskia, joita tdydennetdan
talld kertaa sahkokitaralla. Kun salaiset agentit ryhtyvit takaa-ajoon
tandem-polkupyorélld keskelld suomalaista maaseutua, jannitteinen
agentti-teema vaihtuu parodiseksi country-musiikiksi.

Liisa Eloranta haastatteli Jaakko Saloa radioon Pdhkdhullun Suo-
men valmistumisen jalkeen vuonna 1968. Salo kertoi Elorannalle, etté
hén piti elokuvamusiikin tekemistd populaarimusiikin alalla "mielen-
kiintoisimpana sarkana, mitd on olemassa, koska se on pitkéjantei-
sempéd kuin dénilevytyd’. Hinen mielestdédn musiikin térkein tehté-
vé elokuvassa oli "yhdessé kuvan kanssa saada aikaan ohjaajan halu-
ama kokonaisvaikutelma”. Salo myo6s kertoi, ettd han saveltad musii-
kin yleensé vasta siind vaiheessa, kun hinelld on jo kaytettévissaan
valmista elokuvamateriaalia. Toisin péin tekeminen olisi ollut hdnen
mukaansa “paljon vaativampaa, koska kuva antaa musiikille voimak-
kaan lahtokohdan ja helpottaa tavallaan inspiraation syntymistd”.

Salo luetteli Elorannan haastattelussa my6s muutamia suosik-
kielokuviaan, joissa musiikki palveli hdnen mielestddn erityisen hy-
vin elokuvan visuaalista puolta. Hianté olivat tdssd suhteessa miel-
lyttaneet Leslie Bricussen musiikki Richard Fleischerin ohjaamaan
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Tohtori Dolittleen (1967), Maurice Jarren sdveltdma ja David Leanin
ohjaama Tohtori Zivago (1965) sekéd Francis Lain "suggestiivinen ja te-
hokas” musiikki Claude Lelouchen elokuvaan Mies ja nainen (1966).

Seitsemdn kertaa seitsemdn -sévelma elokuvasta Noin 7 veljestd on
yksi Jaakko Salon tunnetuimmista ja suosituimmista teoksista. Salon
mukaan elokuvan esikuvana toimi Jane Fondan ja Lee Marvinin tah-
dittdmaé ldnnenkomedia Paukkurauta-Kati (1965), jossa Nat "King”
Colen ja Stubby Kayen esittdmét muusikot ilmestyvét vélilld kuvaan
jalaulavat katsojalle, mitd seuraavaksi tapahtuu. "Katsottiin, etté téy-
tyy saada joku vastaava hahmo, joka kertoo, mité elokuvassa tapah-
tuu, ettei tarvitse kaikkia asioita kuvallisesti kertoa. Me Jukan kanssa
kirjoitettiin sitten laulu, jonka alkuperdinen teksti vei elokuvan juon-
ta eteenpéin, mutta se teksti ei olisi ollut itsendisend mitddn eli Jukka
kirjoitti uuden tekstin, jonka Danny levytti tdhdn samaan melodiaan.”

Veijo Hietalan mielestd Robin Hoodin tarusta ammentava Noin 7
veljestd on "komeine pukuineen ja sujuvine taistelukohtauksineen yl-
lattavankin nayttava suomalainen spektaakkeli”. Elokuvassa on krii-
tikoiden Spedeltd usein kaipaamaa dramaturgista sujuvuutta, mité
“edesauttoi mainio oivallus kéyttaa laulavaa trubaduuria Dannya koh-
tauksia ja juonta sitovana kertojana’.

Seitsemdn kertaa seitsemdn -melodia kuullaan paitsi Dannyn lau-
lamana kahdeksana erillisend sdkeistoné, myos useaan otteeseen elo-
kuvan taustamusiikissa. Pddteeman sovituksessa on kéytetty Salol-
le tyypilliseen tapaan useita erilaisia tyylilajeja ja instrumentaatioi-
ta. Valilla musiikki pauhaa mahtipontisesti suuren viihdeorkesterin
esittdménad, valilla taas kepedn kitaravoittoisesti sovitettuna. Péétee-
maan tuovat koomisia elementtejd wah-wah-pedaalin lapi soitettu
sdhkokitara ja ksylofoni, joita Salo kéyttéd erityisesti Robin Hoodin
ja hédnen miestensa liikkkumisen sdestdmiseen. Linnanherran sotilai-
siin liittyva sointimaailma muodostuu puolestaan useimmiten uh-
keista vaskipuhaltimista.

Seitsemdn kertaa seitsemdn -sévelmén sikeisto on kirjoitettu a-
molliin, mutta sanoituksen keskeisté fraasia "tahto rautainen” koros-
tetaan muunnosduurisoinnulla eli A-duurisoinnulla. Kertosékeiston
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soinnutuksessa on selkeitd 1960-luvun popmusiikin vaikutteita, silla
sointukulkua D-F-G-Am ei yleensa kéytettd swing-tyylisessa jazzissa
tai 1930-luvun amerikkalaisissa populaarisdvelmissd, joista suomalai-
nen iskelmé@musiikki on etupédédssa ammentanut soinnulliset vaikut-
teensa. Sen sijaan esimerkiksi Lennon-McCartney-sévelmastéd / Am
the Walrus (1967) loytyy samantyyppinen sointukulku (D/F#-F-G-A).
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Nuottiesimerkki: Seitsemdn kertaa seitsemdn, kertosakeisto, tahdit 1—4.

Elokuvan sivuteema on Robin Hoodin ja linnanherran morsiamen
romanttisessa kohtauksessa playbackina kuultu Kaikki leikkimdkkeloi,
joka on sovitettu amerikkalaisten musikaalisédvelmien tyyliin isolle ko-
koonpanolle ja mieskuorolle. Mahtipontisten sévyjen vastapainoksi
on sijoitettu my6s kevyempid, parodisia elementtejéd kuten ksylofonin
soundia. Speden laulun d4nityksessé on kéytetty runsaasti kaikua, mi-
ké omalta osaltaan lisdd humoristista vaikutelmaa. Sama teema kuul-
laan myos elokuvan alkutekstien aikana, jolloin tunnelmat vaihtelevat
jazzsdvyistd sahkourkujen ja puhaltimien modernistisiin sointeihin.

Mediasatiiri Nakéradiomiehen ihmeelliset siekailut on Veijo Hie-
talan mielestd "surumielinen ja ehkd hieman katkerakin” tilinpdatos
Speden 1960-luvun elokuva- ja televisiokomiikasta. Dannyn laulama
isolle kokoonpanolle kirjoitettu Ei ole kaikki miltd néyttdd ja Tama-
ra Lundin kapakkalaulu Jos kuusi kertaa sun pyssys laukeaa toistuvat
useaan otteeseen eri tavoin sovitettuina elokuvan taustamusiikissa.
Scandia julkaisi ddnilevynd ndma molemmat Salon ja Virtasen yh-
teistyond syntyneet sédvelmat, kuten myos Speden jazzvaikutteisesti
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sovitetun puhelaulun Kovakasvo sekd Vesa-Matti Loirin, Tarja-Tuu-
likki Tarsalan ja Speden kabareetyylisen séavelmén Heititpds huulen.

Ndkdradiomiehessd kuullaan lisdksi mukaelma kansansavelmas-
ta Tenkka-tenkka-poo (Lily the Pink) sotilassoittokunnalle sovitettu-
na. Sévelmain oli jo edellisen vuoden puolella levyttanyt Simo Salmi-
nen Jukka Virtasen sanoittamana. Speden luottonéyttelija Salminen
oli 1960-luvun loppupuolella suosittu levylaulaja, joka esitti muun
muassa poliittisia protestilauluja parodioivia kupletti-iskelmid. Niis-
ta ensimmadinen, Rotestilaulu, syntyi Salmisen eldmékerran mukaan
hénen ja Speden ideoimana noin kymmenessd minuutissa:

"Televisio oli auki ja miehet tuijottivat Ylioppilastalolta lahetettévaa
tyovaenlaulujen iltaa. Tyonteosta ei tullut mitdédn kunnes Simo aréh-
ti 'Eiko laiteta televisio kiinni ja ruveta funtsaamaan omia ohjelmia?
"Pannaan kiinni’, Spede sanoi ja rullasi kirjoituskoneeseen tyhjan pa-
periarkin. Meiddnhén pitéisi tehdd oma protestilaulu. Tai siis rotes-
tilaulu’ Simon ehdotus sai Speden riemastumaan: 'No miten se me-
nee? "Vaikka niin ettd se se vaan on silld lailla, ettd tdssdki maassa on
paljon malsaa’ Samassa kumpikin koomikoista oli hehkuvan inspiraa-
tion vallassa. Spede kyseli Simolta uusia sdkeitd ja naputti ne saman
tien paperille kirjoituskoneellaan. Aina Simon runoileman sékeen jél-
keen hén itse kirjoitti toisen sékeen sen perddn”

Simo Salminen esitti Rotestilaulun hyvélla menestykselld televisi-
ossa, minkd rohkaisemana Scandia paatti julkaista kappaleen Esko
Linnavallin sovittamana singlend, joka nousi Suomen listan kakko-
seksi kesélld 1966. Salminen teki samana vuonna myds toisen hitti-
levyn, silld hén tulkitsi yhdessd Speden kanssa Juha Vainion suomen-
taman Lennon-McCartney -sdvelmén Keltainen jidnsdrkijd (alk. Yel-
low Submarine), joka nousi kolmen myydyimmaén joukkoon. Jaakko
Salon ja Jukka Virtasen kynédsta syntyivét lisdksi muun muassa Porno-
laulu (1968), Mind olen paakari (1968) ja Polititkkalaulu (1968). Néis-
ta Pornolaulu ylsi perati listaykkoseksi, ja myds Politiikkalaulu paasi
kymmenen myydyimmaén joukkoon. Pornolaulu on Toivo Kérjen ril-
lumarei-kappaleiden tapaan reipas mollijenkka, kun taas Mind olen
paakari on sévelletty duuriin, mikd on suomalaisessa iskelmédmusii-
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kissa melko harvinainen ratkaisu, silld esimerkiksi Antti Karhuma-
en tutkimuksen mukaan periti 86 prosenttia suomalaisista huippu-
hiteistd soi mollissa.

F Em7 A7 Dm7 G7 C C7
0 N
X Il I T I Il I I 1 } } I r% % I T - I n I I
O e e e NN

v

v £ PP IfPf pot oot

or-va-puus-tin u-hal-la-kin | lei-von nai-si-a | lei-von  nai-si-a ai - na vaan.

\ |

) T NP 3 r — G =

: i = = =

L g ' T 14 T

~

T

Nuottiesimerkki: Mind olen paakari, kertosakeisto, tahdit 6—9.

Jaakko Salo on tuonut Mind olen paakarin 4animaisemaan moni-
puolisuutta cembalolla ja puhallinsektiolla. Jukka Virtasen sanoitus
leikittelee kaksinaismerkityksilld. Salmisen hieman epévireisen laulun
lisaksi mukana on myos stand-up-tyylisid puhuttuja osuuksia. Salmi-
nen on kertonut eldmékerrassaan, ettd levymyyntimenestyksia seu-
rannut lahes péivittdinen keikkailu muutti yllattavélla tavalla hdnen
laulamistaan: "Vaikka lauloinkin tahallani vdarin, huomasin laulutek-
niikkani parantuvan ihan vékisin.’

Spede oli haaveillut pitkddn omasta ldnnenelokuvasta. Vuonna
1970 syntyikin Speedy Gonzales, johon lainattiin kuvallista ja juonel-
lista aineistoa Hollywood- ja italowesternien liséksi Bonanzan ja High
Chaparralin kaltaisista suosituista televisiosarjoista. My0s elokuva-
musiikilla oli selked esikuva, silld Jaakko Salon sdveltima dédniraita
parodioi kekseliddsti Ennio Morriconen tyylid. Morriconehan tunne-
taan erityisesti Sergio Leonen lannenelokuvien saveltdjana. Esimer-
kiksi mahtipontinen alkumusiikki, jossa on kéytetty akustista kitaraa,
urkuja, kelloja sekd sahkokitaran soittamia aksentteja, viittaa selke-
dsti Leonen italowesternien dédnimaisemaan.

Salo on saveltanyt Speedy Gonzalesiin myds kepedmpéd musiikkia.
Elokuvan paahenkilon saapumista kaupunkiin sédestetdén banjolla ja
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Spede-elokuva Speedy Gonzales parodioi tunnettuja westerneja
kuvallisesti, juonellisesti ja musiikillisesti. Vasemmalta Leena Brusiin,
Spede Pasanen ja Tarja Markus.

huuliharpulla. Tunnelmaa tédydentévét kitaran vingutukset, joissa on
kuultavissa esimakua Uuno Turhapuro -elokuvien musiikista. Speedy
Gonzalesin loppupuolella on Bonanza-vaikutteinen ratsastuskohta-
us, jossa Salon rytmikéds musiikki tukee mainiosti hevosten liiketta.
Kapakkakohtauksessa kuullaan Salon ja Virtasen yhteistyon tulok-
sena syntynyt Kanjonin ruusu, jonka melodiassa on kaikuja 1970-lu-
vun vaihteen poliittisen laululiikkeen sévelmistd, miké luo hauskaa
kontrastia rahjdiseen tunnelmaan. Salo ja Virtanen ovat tehneet elo-
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kuvaan my6s kappaleen Haaskalinnut saalistaa, jonka Spede tulkit-
see persoonalliseen tapaansa.

Spede mainitsi useaan otteeseen omaksi suosikikseen niin ikdan
villiin lanteen sijoittuvan elokuvan Hirttdmdttémdt. Se kuvattiin suu-
rimmaksi osaksi Porvoon maalaiskunnan Sondbyn hiekkakuopilla,
joiden maisemia Speden esittdma Speedy Gonzales, Simo Salmisen
intiaanihahmo Tonto ja Vesa-Matti Loirin Yksindinen ratsastaja kier-
tavat yhé uudelleen ja uudelleen. Hirttdmdttomien musiikki perus-
tuu suurimmaksi osaksi Jaakko Salon séveltdméédn ja Speden sanoit-
tamaan Lonely Rider -teemaan, jota kuullaan paitsi taustamusiikki-
na myo6s Vesa-Matti Loirin laulamana ja hyrdileména.

Veijo Hietala on todennut osuvasti, ettd ldnnenelokuvan miesmy-
tologia saa Spede-westerneissé osakseen hyvantahoista karnevali-
sointia, silld “lannensankarit osoittautuvat melkoisiksi koheltajiksi ja
varsinkin Veskun ja Simon esittdmat Yksindinen Ratsastaja ja Tonto
auttamattomiksi tunareiksi” Hietalan mukaan parodian tunnistami-
nen edellyttaa kuitenkin sit4, ettd katsojan taytyy tuntea lannenelo-
kuvia ja -sarjakuvia sekd niiden sankarimytologiaa. Sama pétee myos
Jaakko Salon séaveltdméaén elokuvamusiikkiin, silld esimerkiksi Mor-
riconeen viittaavia piirteita saattaa olla vaikea ymmartdéd parodiak-
si, jollei ole ndhnyt Leonen italowesterneita.
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Katta paalle
ja kasirahaa

Pelimanni- ja romanimusiikkia

uonna 1971 Yleisradiolle sévelletty Pelimannikonsertto
on Jaakko Salon mukaan hénen esitetyin viihdeorkeste-
riteoksensa. Kahdelle viululle, harmonikalle ja orkeste-
rille kirjoitettu teos perustuu suomalaisiin kansanmu-
siikkiteemoihin, jotka olivat pydrineet hanen mielesséén jo Varkau-
den ajoista ldhtien: "Sielld Leppévirralla oli yksi suutari, joka soitti viu-
lulla ndmaé teemat. Ja ne on muistiin merkinnyt kapellimestari Mikko
Parviainen, jolta mé olen ne saanut. Tunnetuin on tietysti Laula kukko
-teema, josta tdmé alkaa. Ne muutkin ovat kansansoittajien teemoja.’
Salon mukaan Pelimannikonserton dramaturgisena ideana on syn-
nyttdd mahdollisimman suuri kontrasti pelimanniryhmaén ja viihde-
orkesterin vélille. "Siind on kansanmusiikissa usein toistuva viritys-
patkd alussa. Sitten viulistit lahtee soittamaan hyvin koruttomasti
ja viljellen vapaita kielid. Polkevat vahén jalkaa rytmiksi. Jousibandi
lahtee soittamaan terssid korkeammalta, jolloin se heti kuulostaa, et-
td toihan on sentddn eri meininkid. Ja soittavat sitd vilhdemusiikin
keinoin. Siind ei jéljitella pelimannisoittoa, vaan siind on Mantova-
ni ja Melachrino esimerkkeind. Kun pelimanniryhmaé soittaa aivan
perussoinnuilla, niin sieltd rupeaa tulemaan hyvin kehittynyttakin
jazzsukuista soinnutusta. Pelimannit koettavat sithen vastata. Ha-
nuristi soittaa paljetremololla sen saman. Ndmé ovat ne tavat, mil-
14 siind operoidaan, ettd syntyisi huumoria kansansoittajien ja viih-
debéndin valille”

127



Salo ei saveltanyt Pelimannikonserton liséksi kovinkaan paljon kan-
sanmusiikkia, mutta sen sijaan hin toimi tuottajan ja sovittajan roo-
lissa useilla kotimaista kansanmusiikkia tai romanimusiikkia sisélté-
villa levytyksilld. Kansanmusiikki-ilmiét vetosivat haneen. "Muistuu
mieleen Heli Keinosen itdkarjalaiset kansanlaulut ja eri mustalaistai-
teilijoiden esitykset, joita olen koettanut olla héiritsemaétta levytysti-
lanteessa ja saattaa musiikin alkuperdisend, mahdollisimman hyvin
taitelijan omana nakemyksend ikuistettavaksi.’

Pohjois-Karjalassa varttunut Heli Keinonen lauloi kansansavel-
mid eri yhteyksissé opiskellessaan Turussa. Yksi hdnen esityksistdén
teki vaikutuksen kolmeen opiskelijapoikaan, jotka jérjestivat hanel-
le koelaulutilaisuuden Fazerille. Toivo Kérki piti Keinosen itakarja-
laisia lauluja kauniina mutta epakaupallisina. Keinonen péétyi sat-
tuman kautta koelauluun my6s Scandialle, jossa Jaakko Salo ja Esko
Linnavalli innostuivat hanen karjalaislauluistaan. Ensimmadinen sing-
le Ajettih da tsiganaiset | Ruskie neitsyt, valgie neitsyt danitettiin sa-
man tien. Levyn molemmat kappaleet menestyivét, mutta erityises-
ti B-puolesta tuli todellinen hitti, sillé se ylsi parhaimmillaan myynti-
listan kolmanneksi. Seuraavana vuonna julkaistiin single /tkdy neitsyt
[ Laskettakkua brihat hebot, mutta sen jélkeen Keinosen ura itdkarja-
laisia kansansévelid esittdvana laulajana hiipui.

Kylapelimannit-yhtye sijoittui toiseksi pelimannien SM-kilpailuis-
sa vuonna 1976. Paikalla ollut Jukka Virtanen suositteli kokoonpa-
noa Jaakko Salolle, ja levytyssopimus syntyikin nopeasti. Salon tuot-
tama esikoisalbumi Nurkkatanssit ilmestyi vield saman vuoden ai-
kana. Konsta Jylhdn ansiosta niin sanottu kaustislainen kokoonpa-
no (viulu, harmoni ja basso) oli 1970-luvulla hyvin suosittu, mutta
Kyldpelimannit nostivat viulun rinnalle mandoliinin, hanurin ja lau-
lun. Perinteinen, padosin satakuntalainen kansanmusiikkiohjelmis-
to saikin Kyldpelimannien késissd uudenlaisen ilmeen. Vaikutteita
otettiin irlantilaisesta ja chileldisestd kansanmusiikista seka count-
rysta ja M. A. Nummisen uusrahvaanomaisesta jatsista.

Jaakko Salo ei Kyldpelimannien Antti Hosiojan mukaan juuri puut-
tunut Nurkkatanssit-levyn sisaltoon, kappalevalintaan tai soitto- ja
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laulutyyliin. "Salo oli meille turvallinen isdhahmo ja kannustaja. Sen
muistan, ettd han kaski minut vaihtamaan kaksirivisen toiseen soit-
timeen. Salon mielesta hanurissani oli vadrdnlainen, viisirivisen soin-
ti. Yhteen kappaleeseen hén ehdotti harmonia, ja kun kukaan ei ollut
soittanut sitd, minut pistettiin polkijaksi. Salo vahti vieressi ja neu-
voi, kuinka soitetaan”

Jaakko Salo alkoi tuottaa ja sovittaa romanimusiikkia 1960-luvun
loppupuolella. Vuosikymmenen puolivilissd riehunut tangokuume
oli tuonut levymarkkinoille Eino Gronin ja Reijo Taipaleen kaltais-
ten artistien lisdksi myos romanilaulajia. Fazerille levyttaneet Taisto
Lundberg, Allan Isberg ja Anneli Lundberg eivit kuitenkaan padsseet
esiintymédn omilla nimillddn, vaan heista tuli Toivo Kérjen myoté-
vaikutuksella Taisto Tammi, Markus Allan ja Anneli Sari. 1960-luvun
romaniartistit eivét juuri levyttdneet romanilauluja, vaan he tulkitsi-
vat padasiassa tangoja ja muita iskelmia.

Automaalarina toimeentulonsa hankkinut Taisto Ahlgren voit-
ti valtakunnallisen iskelméalaulukilpailun vuonna 1967, ja hén kiersi
1960-luvun aikana keikkalavoja Matti Lavin ja Kalle Palosen yhtyei-
den solistina. Tangoja laulavien romanien menestys rohkaisi Ahlgre-
nia ldhestyméén Scandian Jaakko Saloa. Hanelle jarjestettiinkin koe-
laulutilaisuus, jonka tuloksena syntyi sanallinen “herrasmiessopimus”
tulevasta levytyksestd. Salo ei kuitenkaan halunnut tuoda Ahlgrenia
kithkeimmaén tangokuumeen keskelle, vaan hén paatti etsié talle kai-
kessa rauhassa sopivan levytyskappaleen.

1970-luvun vaihteessa Ahlgren kutsuttiin lopulta Scandian stu-
dioon, jossa héntéd odottivat sédvelmét Pettdjdin tie ja Elon polkuja.
Néistd ensin mainittu oli Ahlgrenille jo ennestdén tuttu, silld hian
oli ehtinyt laulaa kappaleesta tehtyd bossa nova -sovitusta keikoil-
laan. Sdvelma merkittiin levykannessa Pirkko Ahlgrenin nimiin, vaik-
ka todellisuudessa kyse oli jaljitelma Erkki Laurokarin savellykses-
ta Kohtalon kukka. Tekijanoikeusrikkomus johti my6hemmin oikeu-
denkéyntiin, joka sai sinettinsd vuonna 1977, kun hovioikeuden paa-
toksessa todettiin, ettd Pettdjcn tien séveltdjanoikeudet kuuluvat
Laurokarille.
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Pettdjdn tiestd tuli Alhgrenin uran tunnetuin levytys, mutta se ei
noussut kansansuosioon kertarysdykselld vaan pikemminkin hiljaa
hiipien. Korkeimman listamenestyksensa kappale saavutti vasta hei-
nikuussa 1972, jolloin se 16ytyi sijalta yhdeksan. Pettdjdn tie oli myos
useita vuosia Radion toivotut levyt -listan kérkipdédssd. Menestyksen
rohkaisemana Scandia julkaisi vuonna 1973 samannimisen LP-levyn,
joka myi kymmenid tuhansia kappaleita.

Pettdjdn tietd on myohemmin esitetty etupédéssé tangona, mutta
Jaakko Salon kekselids alkuperdissovitus perustuu tangokompin si-
jaan kolmen erilaisen rytmiikan vaihteluun. Kappaleen alussa tausta-
yhtye soittaa rubatossa eli tempoa hidastaen ja kithdyttden, kun taas
toinen ja kolmas sédkeistd keinuvat beguine-rytmissa. Savelmén puo-
livélissé palataan jalleen rubatoon, jota seuraa mustalaisromanssien
tapaan esitetty viimeinen sakeistd, jossa tempo ja intensiteetti kiih-
tyvét jatkuvasti ennen seesteista lopetusta.

Studiossa Ahlgrenin tunteikasta laulua sdesti Salon johtama ko-
koonpano, jonka soitinvalikoimaan kuuluivat muun muassa viulu,
klarinetti ja korkeaa &énirekisterid hyodyntava harmonikka. Artis-
ti itse saapui levytykseen suoraan vankilasta kahden saattajan seu-
rassa. Kappale laulettiin ja soitettiin kertaottona nauhalle. Kun Ahl-
grenia ldhdettiin kuljettamaan takaisin linnaan, kyyniseen sanailuun
yleensd taipuvaiset muusikot istuivat Salon mukaan hyvén aikaa tay-
sin mykkina.

Romanimusiikki menestyi mainiosti Suomen levymarkkinoilla
1970-luvun alkupuolella. Esimerkiksi Hortto Kaalo -yhtyeen vuon-
na 1971 ilmestynyttéa esikoisalbumia myytiin peréati 29 ooo kappa-
letta ja yhtyeen seuraavakin LP-levy, Hai Hortto Kaalot (1972), ylitti
kultalevyyn vaadittavan 25 ooo kappaleen myyntirajan. Tutkija Risto
Blomsterin mukaan Hortto Kaalon suosio kytkeytyi osaltaan 1960- ja
1970-lukujen romaniaktivismiin ja kansalaisoikeuskysymyksiin. Yh-
tye oli vakituinen esiintyjé aktivistien tilaisuuksissa, ja Feija Akerlund
toimi Mustalaiskulttuurin keskus ry:n puheenjohtajana. Oma osan-
sa romanimusiikin suosioon oli kuitenkin myds Jaakko Salolla, joka
tuotti ja sovitti Hortto Kaalon ja Anneli Sarin 1970-luvun dénitteita.
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Anneli Sari aloitti levylaulajan uransa Fazerilla esittdmallda muun
muassa Toivo Kérjen savellyksid. Han siirtyi levyttdmaéan Scandial-
le vuonna 1969, jolloin hén dénitti esimerkiksi Jaakko Salon sovitta-
man Arvo Valte Palmrothin savellyksen Muistojeni ruusut. Sari nou-
si 1970-luvun alkupuolella suureen suosioon esittdmalld venéldisten
mustalaiskuorojen ja Romen-teatterin perinteestd ammentavaa est-
radimusiikkia. Sarin ensimmaéinen sooloalbumi, Jaakko Salon tuotta-
ma Kasvot kertoo, tehtiin vuonna 1975. Salo sovitti levya varten sekéd
uutta ettd vanhempaa materiaalia. Levyn sdvelmistd mikkelildisen
romanin Olli Palmin kappale Maa romaanin, maa ihmisen on otettu
peruskoulun laulukirjoihin esimerkkind mustalaislaulusta.

Jaakko Salo tuotti myos Anneli Sarin seuraavat albumit Luonnon-
lapsi (1978) ja Luokses nyt jddn (1981), joiden sovittajana hén kaytti
itsensa lisdaksi Veikko Samulia. Luonnonlapsi-levylta 16ytyy singlend-
kin julkaistu Desz6 Baloghin sdveltdmaé ja Jukka Virtasen sanoitta-
ma Pieni laulu, johon Salo on tehnyt varsin viihteellisen sovituksen.
Siind ei juuri esiinny mustalaismusiikin elementtejd. Pienen laulun
taustoissa on kéytetty muun muassa jousiryhméd, akustista kitaraa
ja pianoa. Harmonikka tuo ddnitteeseen suomalaiseen kansanlau-
luun viittaavaa tunnelmaa.

Anneli Sarin veli Feija Akerlund aloitti yhteistyon Jaakko Salon
kanssa sisarensa tapaan vuonna 1969, kun hén levytti Scandialle ro-
manien perinnelauluna tunnetun kappaleen Neito ja kuolema. Hortto
Kaalo syntyi samana vuonna, kun Yleisradiossa vahtimestarina tuol-
loin tyoskennellyt Marko Putkonen sai puhelinsoiton, jossa kysyttiin,
olisiko Suomessa mustalaismusiikkia. Putkonen ei itse ollut romani,
mutta hdn tunsi useita romanimuusikoita, joita hin pyysi uuteen yh-
tyeeseen. Hortto Kaalon alkuperéiseen kokoonpanoon kuuluivat Put-
kosen sek Feija Akerlundin ja Taisto Lundbergin lisiksi Heikki Ny-
man, joka kuitenkin muutti pian yhtyeen perustamisen jalkeen Ruot-
siin. Feija ja Taisto olivat jo ehtineet esiintyd ennen Hortto Kaaloa ko-
koonpanoissa Romano Boys ja Dark Faces.

Jaakko Salon mielestd ryhmalle olisi sopinut paremmin nimi Tais-
to, Feija ja Marko, mutta yhtyeen jdsenet pitivét kiinni Hortto Kaalo
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Jaakko Salo vei sovituksillaan Hortto Kaalon musiikkia iskelmallisempdan

suuntaan. Vasemmalta Marko Putkonen, Feija Akerlund, Anneli Sari ja
Taisto Lundberg.

-nimest4, joka merkitsee "tosi mustalaista’. Yhtyeen ensimméinen
albumi julkaistiin vuonna 1971. Levylle valittiin vain kaksi kotimais-
ta romanilaulua. Muut kappaleet olivat peréisin eri puolilta Euroop-
paa. Levyn kaikki sovitukset on merkitty Hortto Kaalon omiin ni-
miin. Kéytdnndssé viimeistelyyn osallistui muitakin, silla Jaakko Sa-
lo oli valvojan roolissa ddnityssessioissa, joissa kéytettiin yhtyeen ja-
senten lisdksi ammattimuusikoita, kuten hanuristi Jani Uhleniusta ja
basisti Markku Lievosta.

Yhtyeen toisella levylld Hai Hortto Kaalot on mukana uusien kap-
paleiden lisédksi my0ds sévelmid, jotka oli levytetty jo ennen Hortto
Kaalon syntymé&. Ndiden joukossa on useita Jaakko Salon sovitta-
mia kappaleita, kuten jo aikaisemmin mainittu vuonna 1969 levytet-
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ty Neito ja kuolema sekd samana vuonna aanitetyt Huiskihan ne pui-
den latvat ja Vienan virran pyorteissa.

Hortto Kaalon ohjelmisto muuttui 1970-luvun kuluessa iskelmal-
lisempédn suuntaan, mihin vaikutti erityisesti yhtyeen tuottajana toi-
mineen Salon vaikutus. Uutta tyylid edustaa muun muassa Salon oma
savellys, Jukka Virtasen sanoittama Kttd pdcdlle ja késirahaa, joka 16y-
tyy samannimiseltd albumilta vuodelta 1973. Tassé reippaassa duuri-
rallissa ei juuri ole romanimusiikin piirteité. Tasaisen rytmisesti ete-
nevé kappale edustaa pikemminkin iskelmdhumppaa.

Samalla albumilla on my6s Salon saveltama ja Jukka Virtasen sa-
noittama Kysyt aina miksi, jonka melodia perustuu luonnolliseen d-
molliasteikkoon. Salo on tuonut kappaleen toiseksi viimeiseen tah-
tiin ripauksen itdmaista tunnelmaa kayttamélld alennettua toista as-
tetta eli es-sdvelta.

Gm7 C7 F Em7 Am7b5 Dm
Q I X T 1 1 } ‘ k 1 T T 1 T p—
A D& r 2 i I I 1! - o T 1! T T i | 1 | T I -
N K I I I ” I P - (7] O | & o o @ | = | T I
ANV 3 I I I 1 o 1 I I r i be @ I I
J o ——| & & - f i “ [
men-nd pi-ti ker -juul-le | Ou-luun. Mun | men-nd pi-ti ker-juul-le | Ou - luun.
q # ¢ . o o o
T ) 122 4 173 f
b F T 171 Il Il Il 1
LS 3 T i T T } |ﬂ

Nuottiesimerkki: Kysyt aina miksi, viimeiset tahdit.

Hortto Kaalon iskelmalliset piirteet lisdsivat todennékoisesti yh-
tyeen suosiota valtavdeston keskuudessa, mutta toisaalta ne herétti-
vét kritiikkid joissakin romaneissa. Liséksi romanipiireissa arvostel-
tiin sitd, ettd merkittéva osa Hortto Kaalon levyttdmista lauluista oli
perdisin muualta kuin Suomesta. My6s yhtyeen kédyttamat kitarat ja
mandoliinit herattiviat kummastusta, silla viela 1970-luvun alussa ro-
manit lauloivat Suomessa enimmaékseen ilman séestystéd. Tamén joh-
dosta yhtyeen jdsenet joutuivatkin miettimdan tarkoin, kuinka néita
soittimia tulisi mustalaismusiikissa kayttéé.
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Paita, paita ja peppu

Ravintolaviihdetta

g60o-luvun loppupuolella Helsingin ja muiden suurem-

pien kaupunkien ravintoloissa alettiin esittdd musiik-

kiin perustuvia revyita. Edelldkévijana toimi sdveltdja

ja muusikko Lasse Martenson. Han perusti Panu Ig-
natiuksen kanssa yhtion Syndicate Productions, joka alkoi tuottaa oh-
jelmia Kalastajatorpalle. Paikka ei kuitenkaan vastannut tdysin Mar-
tensonin omia tavoitteita, joten hdn meni ravintola Adlonin omis-
tajan Grete Bergin puheille. "Ehdotin hénelle erilaista, intiimimpé&a
ravintolashow’ta. Tiesin, ettd Adlon oli ollut pitkdédn puolityhjana, ja
ajattelin, ettd nyt oli oivallinen tilaisuus ndhda, pystyisiko kotimai-
nen ravintolashow vetdmaén yleis6d.” Mértensonin idea osoittautui-
kin toimivaksi, silla Adlon oli tdynna kaytanndollisesti katsoen joka il-
ta kahden kuukauden ajan.

Marraskuussa 1968 Lasse Martenson tuotti Adloniin Marjatta Lep-
péasen shown Téllainen olet mies, jonka ohjasi Jukka Virtanen. Lep-
pénen on muistellut, ettd Jaakko Salo tuli erddné iltana ravintolaan
yhdessa Virtasen kanssa. "Istuimme sen jalkeen Adlonin baarissa.
Jaakko siind analysoi minun esitysténi, sanoi mikd hinesta oli hyvaa
ja sitten kauniilla tavalla esitti vahan kritiikkid, sanoi miké siind olisi
voinut olla toisin. Silloin mind ihan spontaanisti sanoin: Tule sitten
tekemadn se seuraava. Ja hdn tuli”

Salon ndkemyksen mukaan Leppéanen tarvitsi seuraavaan show-
ohjelmaan “rinnalleen kontrastiksi ison ruman miehen”, joten héan ka-
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vi Virtasen kanssa katsastamassa Heikki "Hector” Harmaa Bottalla.
Salo tokaisi: "Harma on melkein se oikea, mutta ei ihan. Jukka lahtee
parketille” Ehdotus 16i Virtasen allikalla: "En kehdannut laulaa edes
saunakaljoissa kaveriporukassa. Kieltdydyin jyrkésti. Tai estelin aina-
kin hiukan. Jaakko Salo oli jddrapéinen mies. Hinen paataan ei kdan-
tanyt kuin edestakaisin lentdvé tennispallo”

Virtasen laulajanuralle antoi hyvaé nostetta listakolmoseksi nous-
sut singlehitti Hanna ja Niilo, joka perustui Allan Shermanin vdannok-
seen kansanlaulusta Hava nagila. "Syksyll 16ysin itseni Adlonin par-
ketilta laulamasta pukeutuneena Paula Héivdojan suunnittelemaan
sulopukuun ja hopeakoruihin. Taustakuorossa paahtoivat rokkari ja
kantrimies Cay Carlsson ja amerikkalainen melkein lddketieteen toh-
tori ja Tom Waitsin bandin basisti Fitzgerald Jenkins. Ensimmaiset
illat menivét jannityksen nostamalla kiihkolla. Vahitellen huomasin
nauttivani laulamisesta. Marjatan varmuus rauhoitti tilanteen, ja sa-
li tayttyi joka ilta”

Leppéanen on korostanut, ettd Virtasen patistaminen estradille
oli Salolta harkittu ratkaisu. "Hén tiesi, ettd jos Jukka tulisi show hun
esiintyjéksi, se loisi ohjelmaan aivan uuden tason, ja hén tiesi senkin,
ettd silloin Jukka tulisi mukaan myo6s késikirjoittajaksi, tekstintekijak-
si ja muutenkin ideoimaan.” Duo Leppédnen—-Virtanen téydentyi Sa-
lon ehdotuksesta vuotta my6hemmin trioksi, kun Matti Kuusla liit-
tyi mukaan show'ssa Reilusti esiin.

Leppésen mukaan Salo ryhtyi tekeméan ravintolashow-ohjelmia
valtavalla innolla. "Jaakko halusi tehdd muutakin kuin aina ja ikui-
sesti d4nilevyja Kulttuuritalon kellarissa. Han sanoikin, ettd "Mar-
jatta tuli ja nosti minut kellarista maan pinnalle’. Jaakosta tuli aivan
kuin eri ihminen, kun hén tarttui hanuriin. Miné rakastin sitd mies-
ta hanuri sylissé, koko sen ihmisen muusikkous ja pelimannius tuli
nakyviin.” Salo on itsekin myo6ntéanyt, ettd uppoutuminen studiotéi-
hin ja keikkailun vdhentdminen 1960-luvun alussa oli ollut héneltd
virhe, silld soittaminen oli hdnen mielestdén “erittéin térkedd myos
niille, jotka saveltavét, sovittavat tai tekevdt muuta musiikkiin liit-
tyvad luovaa tyota”.
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Marjatta Leppdsen railakkaat tulkinnat ja Jaakko Salon sovittama

musiikki tempaisivat ravintolayleison mukaansa.

Salon mukaan Adloniin suunniteltiin 1ahtokohtaisesti erilaista oh-
jelmistoa kuin Kalastajatorpalle, jonka yleisostd merkittava osa oli ul-
komaisia turisteja. "Adlonin ohjelmat olivat alusta alkaen, my6s Lasse
Maértensonin tekemind, hyvin verbaalisia. Lauluihin tehtiin erikois-
tekstejd, ja niissé oli aina vahva ajankohtaisuuden leima.” Késikirjoi-
tusten pohjalla oli ruotsalainen ravintolakabaree-perinne, erityisesti
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Hassen ja Tagen eli Hasse Alfredsonin ja Tage Danielssonin tuotan-
to, jonka Salo tunsi lépikotaisin.

Tekijaryhma kavi vuosittain opintomatkalla Tukholmassa. Lep-
péanen on kertonut, ettd ndiden reissujen aikana “ongittiin ja vohkit-
tiin ideoita’”. Esimerkiksi Paita, paita ja peppu -shown nimi oli peréi-
sin Ruotsista. "Hasse ja Tage lauloivat laulun nimelta Salt och peppar,
mika tarkoittaa ettd kuulutaan yhteen. Ajattelimme, ettd sité vastaa-
va suomen sanonta voisi olla paita ja peppu, mutta kun meité oli kol-
me, siitd tuli paita, paita ja peppu. Ne olivat riemullisia matkoja, joil-
la naurettiin paljon.”

Revyilld oli myos amerikkalaisia esikuvia, joista Virtanen on mai-
ninnut késikirjoittaja, tuottaja ja nayttelija Allan Shermannin, laula-
ja-lauluntekija Thomas Andrew "Tom” Lehrerin sekd elokuvaohjaa-
ja Mel Brooksin. Tekijaryhmén apuna oli my6s Paavo Einioén mittava
levykokoelma kansainvilistd estradishow'ta.

Salo on puolestaan nostanut esille sarjakuvataiteilija, runoilija ja
lauluntekija Sheldon Allan "Shel” Silversteinin, jonka "aika ravakoita”
sdvelmid kddnnettiin suomeksi. Salon mielesta ravintolaviihdetta var-
ten kirjoitetuissa teksteissa pyrittiin ottamaan kantaa, mutta samalla
véltettiin liiallista kdrkevyyttd. "Koetettiin olla jollain tavalla ajassa ja
ajankohtaisia. Mitddn kovin aggressiivista kannanottoa niissa ei ol-
lut. Ravintolaan ihmiset tulevat kuitenkin viettdm&én hauskaa iltaa,
joten se on omiaan pehmentédmaén ravintolashown profiilia. Kaikki
silattiin maailmoja syleilevélld loppulaululla, joka korvissaan ihmi-
set lahtivat iloisina kotiin”

Leppésen mukaan revyiden késikirjoitukset tehtiin padsdantoi-
sesti Salon valitsemien musiikkikappaleiden jérjestyksen mukaises-
ti. Laulujen véliin sitten lisdttiin repliikkeja ja juontoja. "Mitdén, mi-
ta Jaakko teki, ei tehty hutaisten. Kaiken mita teki, hén teki ajatellen
ja itsekseen analysoiden ja erehtyméattoméan varmasti. Lopputulos
oli aina téydellinen. Jos jollakin meista oli joku toivomus tai muutos-
ehdotus, siitd keskusteltiin, ja jos pojilla, Jukalla tai Matilla, oli murs-
kaava perustelu, heiddn ehdotuksensa saattoi jopa menné lépi. Yleen-
sd Jaakko kuitenkin omalla perustelullaan ylitti kaikkien yritykset.”
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Leppénen on luonnehtinut, ettd kasikirjoituksen tuli noudattaa
"draaman lakeja’, mutta katsojille ei saanut antaa mahdollisuutta jaa-
dé istuskelemaan tiettyyn tunnelmaan. "Poikien mukaan sdinto on:
‘tuoli alta ja heti”. Juuri kun on oltu melkein kyynel silméssé, sithen is-
ketdén jokin hélmoily tai hassuttelu, jolle saa nauraa. Ja sitten sama
uudelleen ja taas uudelleen. Tésta syntyy tunteiden suuri keha ja pyo6-
ritys, josta ihmisille jaa vaikutelmaksi, ettd miten hienoa kaikki oli”

Show't perustuivat Leppésen mielesta vahvasti teksteihin. "Ne oli-
vat tdynna sanaleikkejd. Suurieleisiin puvustuksiin ei ollut mahdol-
lisuuksia, mutta niitd ei mydskédén tarvittu, vaikutelma luotiin aina
esitykselld eika rekvisiitalla, ne olivat silld tavalla ulkonaisesti eleet-
tomid esityksia.” Alkuaikoina tanssimaan tottunut ravintolayleiso ei
kuitenkaan aina malttanut pysyé paikoillaan. "Muistan yhdenkin ker-
ran, jolloin pistin laulun poikki. Esityksen jalkeen Jaakko moitti mi-
nua siitd. Hin sanoi, ettd asiakkaita ei saa nolata, vaikka héanta itse-
dankin nauratti, kun mind katkaisin laulun ja menin niiden ihmisten
luo ja sanoin mikrofoniin: "Sitten kun tarvitsen koomista tanssiparia
tdhdn ohjelmaan, mind pyydéan teidat!” Muu yleiso hurrasi ja nauroi,
ja tanssipari luikki vdhin d4énin baarin puolelle”

Adloniin valmisteltua show'ta esitettiin kevéatkaudella viikon kiin-
nityksilld muun muassa Turun Hamburger Borsissd, Yyterin Rantasi-
pissé, Himeenlinnan Aulangolla, Rovaniemen Pohjanhovissa, Vaasan
Waskiassa ja Hyvinkddn Rantasipissd. Leppdsen mukaan kiertuei-
den aikana ehdittiin harrastaa kaikenlaista. "Rovaniemelld me vuok-
rasimme sukset ja menimme laskettelurinteeseen. Sielld annoin Jaa-
kolle ensimmadiset oppitunnit laskettelussa. Ei hdn oikein sita lajia
ehtinyt oppia, mutta murtomaahiihtoa hankin harrasti. Jollakin toi-
sella kerralla; kun taas olimme Rovaniemelld, me pelasimme pesé-
palloa. Sielld oli erddn koulun urheilunopettajana Jaakon koulutoveri
Varkaudesta, ja me saimme pelata hédnen luokkansa kanssa. Teimme
kaikkea reipasta, lenkkeilimme ahkerasti, ja pojat kavivit pelaamas-
sa tennistd tai keilaamassa.”

Ravintolashow'n kasikirjoitusta varten yritettiin etsid olemassa
olevia musiikkikappaleita, mutta mikali sopivia ei l6ytynyt, Salo kir-
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joitti tarvittaessa uutta materiaalia. Esimerkiksi Janssonin kiusaus
-show’ssa (1972) oli neljan perdkkiisen sédvelmén ketju Salon origi-
naalisavellyksid, jotka julkaistiin my6s LP-levylld llta Adlonissa (1973).
Néama kappaleet kertovat omaa kieltadn siitd, miten tyylilajit vaihteli-
vat illan aikana laidasta laitaan. Jukka Virtasen laulama Menevd mies
Jja tuleva esitetddn parodisessa marssirytmissé, kun taas Matti Kuus-
lan tulkitsema Sonkkd perustuu bluesiin ja 1920-luvun jazziin. Sen jél-
keen hypatédan lahes puoli vuosisataa ajassa eteenpdin, silld kappa-
le Miehid Marjatan eldmdisséi svengaa 1960-luvun groove-rytmeiss.

Sikermén viimeisend kappaleena kuullaan Leppésen esittdmé lau-
lelma Sellainen tyttd, joka 10ytyy myos nimelld Mind en ole sellainen
tytto albumilta Marjatta Leppdnen (1975). Kappaleen sékeiston har-
monia on laulelmien tapaan varsin yksinkertainen, ja melodia muo-
dostuu ldhes yksinomaan sointusévelistd. Sen sijaan kertosdkeen
soinnutus poikkeaa tyypillisistd mollikupleteista, silla Salo kéayttaa
d-mollisoinnun lisdksi D-duuria, johon edetddn pop- ja rockmusii-
kista tutulla kadenssilla Bb—C-D.
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Nuottiesimerkki: Mind en ole sellainen tytto, kertosae.

1llta Adlonissa -albumilta kdy hyvin ilmi, miten ravintolarevyiden
késikirjoitukset rakennettiin yhden kantavan teemaan sijaan useiden
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erilaisten aihepiirien ympérille. Show’ssa on toki mukana Janssonin
kiusaus -nimen mukaisesti ldnsinaapuriamme ja sielld asuvia suo-
malaissiirtolaisia humoristiseen savyyn tarkastelevia lauluja, mutta
sen lisdksi kuullaan esimerkiksi Georg Malmsténin Mikkihiiri-siker-
ma sekd pitkd tango-potpuri, jossa soivat La cumparsitan, Jealousen
ja Liljankukan kaltaiset klassikot.

Salo ja Virtanen tyoskentelivat Leppadsen mukaan kisikirjoitus-
ten parissa yotd myoten ensin mainitun keittionpoydén déressa Es-
poossa. “Ja sitten aina vélilla he soittivat minulle, etta ‘ollos huoleton,
poikas valveill’ on! He lukivat puhelimessa tekstinpétki4, ja sitten me
ratkdtimme niille yhdessd.” Salo on todennut, ettd hianen ja Virtasen
pyrkimyksend oli kuljettaa melodiaa ja tekstia tiiviisti kési kddessa.
“Jukka riimitteli ja loi sisdllon. Ja mind yleensé vastasin siit4, ettd ne
olivat laulullisesti iskevid ja helppoja laulaa. Ja tarttuvuushan on niis-
sd yksi tarked elementti’”

Hyvé esimerkki musiikin ja sanoituksen kiinteédstd suhteesta on
kappale Ne on kuin paita ja peppu, joka aloittaa livetallenteen Paita,
paitaja peppu (1975). Salon savellyksen tempon ja tyylilajin vaihdok-
set sekd mukaan sirotellut katkelmat tunnetuista sévelmisté seuraa-
vat saumattomasti Virtasen kekseliddn tekstin merkityksié.

Salo nosti musiikin vaikeusastetta joka vuosi ja laittoi Virtasen ja
Kuuslan esitettéviksi jopa virtuoosinumeroita. Virtanen joutui muun
muassa tulkitsemaan poptenori Demis Roussosin My Only Fascination
-hitin alkuperéisest4 savellajista. "En ikind ollut arvannut padsevéani niin
korkealle. En osannut laulaa falsetilla, joten laulussa piti olla voimaa ta-
kana. TSaikovskin Pdhkindnsdrkijin "Ruokopillien tanssissa” Virtanen
joutui puolestaan Marjatta Leppdsen mukaan dénialueensa alarajalle.
"Taakko sanoi Jukalle, ettd otat niin matalalta kuin saat. Se meni tasan
tarkkaan aina oikeaan nuottiin. Kylld me sitd naurettiin monta kertaa.”

Leppéanen joutui itsekin miettiméadn uudestaan koko sévellajiajat-
telun. "Minulla oli se késitys, ettd noin korkealta en voi laulaa, heti pu-
dotat ainakin kahdella sévelaskeleella. Jaakko oli sitd mielt4, etta esiin-
tyjasté ei saa koskaan paistaa ldpi, ettd silld on kivaa lavalla, kunhan
vahéan laulelee. Pitéisi pikkuisen joutua pinnistaiméaankin.”
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Ravintolarevyiden sdestyksestd vastasi yleensd varsin suppea ko-
koonpano eli trio tai kvartetti, miké helpotti sovitustyotéd. Kappaleis-
ta kirjoitettiin tdydellinen pianonuotti, kun taas basisti soitti yleensa
pelkkien sointumerkkien ja rumpali erilaisten kirjallisten ohjeistus-
ten pohjalta. Leppanen on kertonut, etta pitkat sikermat asettivat so-
vittajille ja esittédjille valilla suuriakin haasteita. "Meilla oli esimerkik-
si pitka potpuri venéldisia ruokia Tsaikovskin musiikkiin. Miten saa-
daan kappale vaihtumaan ilman mitéén vélisoittoja, kun suoraan an-
netaan uusi sointu? Mulle se oli helppoa, mutta poikien kanssa piti
kéyd4 ihan nuotti nuotilta lapi”

Show esitettiin maakuntakiertueilla toisinaan paikallisen ravinto-
lan palkkaaman tanssiorkesterin sdestykselld. Leppdsen mukaan aina
ei selvitty ilman ongelmia. "Yhden kerran Jaakko joutui kerta kaikki-
aan korvaamaan béndin basistin jollakin ulkopuolisella, koska se ka-
veri ei oikeasti oppinut milldén mitdén”

Myohemmin Leppénen esitti Salon sovittamia kappaleita myds
kokemattomampien pianistien sdestykselld. "Sieltd nuoteista tulee
semmoista risuaitaa, ettd monesti he sanovat, ettd saisiko tdmén teh-
dé pikkaisen helpommaksi. Jos on kysymyksessa esimerkiksi yhden
illan esiintyminen, niin en voi vaatia liikaa, kunhan ne kuulostavat
kunnollisilta. Jaakko kaytti kylld semmoisia sévellajeja ja niin mauk-
kaita sointuja, ettd niissd on miettimista akkiseltdén.

1970-luvun loppupuolella ravintolat alkoivat pestata parin kol-
men miehen yhtyeitd, ja Salon mukaan “ohjelmatoiminta loppui kerta
kaikkiaan”. Viimeiseksi suuremmaksi show’ksi jéi vuoden 1976 Kor-
vien villiin lissdd, jonka ravintolajohtaja Frank Moberg tilasi Hotelli
Hesperiaan. T4lld kertaa Leppésen, Virtasen ja Kuuslan muodosta-
maa kolmikkoa tédydensi samoihin aikoihin Syksyn sdvel -kilpailuissa
huikeaa yleisonsuosiota nauttinut Erkki Liikanen. Esityksen ohjauk-
sesta vastasivat Jukka Kajava ja Antti Einari Halonen.

Korvien vdlliin lisséd kiersi Hesperian lisdksi suuremmissa kau-
pungeissa aina vuoteen 1978 saakka. Paljolti Salon séveltdmiin ori-
ginaalikappaleisiin perustunut show poikkesi Leppdsen mukaan
jossain médrin sitd edeltdneistd ravintolarevyista, silla mukana oli
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myds muutama pitempi sketsi, joissa haettiin "teatterimaisempaa’
otetta.

Ryhmén hajottua Marjatta Leppéanen jatkoi ravintoloiden estradil-
la yksindén. Jaakko Salon ja Jukka Virtasen myotévaikutuksella syntyi-
vt yhden naisen ravintolashowt Ndin on kdynyt (1979), Vanha palaa
(1980), Ndytetddn niille (1982), Silkkaa showinismia (1983) ja Ensim-
madiset 15 vuotta (1983). Ndistd Vanha palaa edusti Suomea vuonna
1980 Montreaux'n Kultainen ruusu -kilpailussa. Taltiointi ei padssyt
palkinnoille, mutta ohjelma ostettiin silti kaikkiin Pohjoismaihin. Lep-
pénen ja Salo tekivat vuonna 1989 kahdestaan revyyn Hilped ilta Mar-
Jatan seurassa ravintola Kaisaniemeen, ja he palasivat ravintolaviih-
teen maailmaan vield vuonna 2000 Leppévaaran Teatteriravintola Al-
bergaan tuotetulla show'lla Paluu huomiseen.
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Aamu niitylla

Komedioita ja vakavampaa

aakko Salo oli aloittanut elokuvaséveltdjan uransa vuonna 1959

Matti Kassilan ohjaamassa Lasisyddmessd. Vuonna 1965 hén

teki musiikin Kassilan ohjaamaan lyhytelokuvaan Se onnelli-

nen pdivd, mutta yhteistyo pitkien elokuvien osalta jatkui vasta
1970-luvun alussa, kun Salo sévelsi musiikin elokuviin Pddmaja (1970)
ja Meiltihdn tamd kdy (1973). Niistd ensin mainittu perustuu Ilma-
ri Turjan kirjoittamaan naytelmaan Pddmajassa, joka luotaa kesén
1944 Vendjan suurhyokkayksen aikaisia tapahtumia armeijan péaéesi-
kunnassa Mikkelissd. Naytelmén keskeiset henkilot ovat ylipaallikko
Mannerheim ja padmajoitusmestari Airo, joita olivat Kansallisteatte-
rissa esittdneet Joel Rinne ja Pentti Siimes. Kassila valitsi elokuvaansa
Siimeksen tilalle Jussi Jurkan, silld han halusi rooliin "jyrymmaén tyy-
pin”, jotta Marskin ja Airon vélille syntyisi sopivasti sahkoisyytta. Kas-
sila toteutti Pddmajan periaatteella "niytelma filmataan naytelmé-
nd’, mutta sisatiloissa kuvattujen kohtausten vileihin sijoitettiin sil-
tijonkin verran otoksia, jotka oli filmattu pddmajarakennuksena toi-
mineen keskuskoulun pihalla ja Mikkelin keskustassa.

Jaakko Salo kirjoitti elokuvaa varten kaksi iskelmaéllistéd laulua.
Marskinpa miehid kuullaan seka Salon johtaman mieskuoron etta
Ossi Ahlapuron esittdménd. Elokuvan dédniraidalla Ahlapuroa sées-
tavat Heikki Laurila kitarallaan ja Salo harmonikallaan. Toinen Sa-
lon sdveltdma laulu jos tuokion kuullaan puolestaan Tamara Lundin
esittdmédnd romanttisen kohtauksen taustalla, jossa esiintyvat Ka-
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po Manto eversti Markovillana ja Lund hdnen vaimonaan. Jos tuoki-
on on sovitettu suuremmalle viihdekokoonpanolle, jonka ddnimaise-
masta vastaavat esimerkiksi jousiryhmaé ja oboe. Salo tyésti my6hem-
min elokuvan temaattisista aineksista suurelle viihdeorkesterille kir-
joitetun viisiminuuttisen teoksen Pddmaja-alkusoitto.

Salo arvosti Pddmajan musiikkia, silld "elokuva aiheen vakavuu-
desta huolimatta liikkuu mun omalla alueella eli siiné oli musikaa-
lin piirteita.” Matti Kassila oli sen sijaan jalkeenpéin tyytyméton rat-
kaisuunsa ottaa elokuvaan iskelmaéllistd musiikkia. "Pari tyylillistd
mohldysta tein, enka ymmarra miksi. Eversti Markovillan ja hanen
vaimonsa rakkautta menin kuvaamaan imeldn laulun ja tanssillisen
koreografian muodossa. Toinen mohldys oli alkutekstisarja ja sii-
hen liittyvé laulu, jonka Jaakko Salo sévelsi ja Sauvo Puhtila sanoitti.
Laulun sanat tavoittelivat kriittisyyttd, ja taustalla kuului nuorena
kuolleen Seppo Virtasen runo Marskista. Kohtauksessa nakyi myos
Tuntemattoman sotilaan sammakkoperspektiivi: se kuvattiin parin
jermun avulla, jotka olivat rintamalta lomalla tavatessaan marsal-
kan kaupungilla. Olihan toki Turjan késittelyssd oppositioasennetta
muutenkin, mutta minun kdyttdmani alleviivaus heti alkutekstissa
oli tokero, tyyliton. Tyylin olisi pitdnyt ldhted vain marsalkasta, silld
hénhén hallitsi pddmajaa.’

Kolme vuotta myéhemmin tehtiin elokuva Meiltihdn timd kdy.
Kassila sai idean elokuvaan lukiessaan Helsingin Sanomista juttua Esa
Pakarisesta, joka oli juuri pitanyt konsertin Finlandia-talossa. "Severi
Suhonen Finlandia-talossa! Kymmenen vuotta Esa oli ollut kuin hau-
dassa, nyt hdnesta tehtiin kovaa kyytia ansioitunutta kansantaiteili-
jaa. Mitd oli tapahtunut? Sédhkoistyin. Téssé oli elokuva-aihe.”

Toivo Kérki suostui séveltdimaan elokuvan iskelmat silld ehdolla,
ettd Jaakko Salo tekee laulujen sovitukset ja elokuvan taustamusiikin.
Hankkeen aikana Kassila péési tutustumaan Kérjen nopeaan sivellys-
tapaan. "Topi Kéarjen kanssa pidimme yhden ainoan neuvottelun, jos-
sa kerroin hénelle toiveeni lauluista. Méériteltyédni erdstd Topi sanoi:
Ai sind tarkoitat tdméntyyppistd ... hmyyhmyy ... taram ... hmyhmy
... taraataraa ... Hyréillessd4n Topi kirjoitti nuotteja paperille 15-20
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sekunnin ajan. Kato perhana, tastdhan tulikin aika kiva... Néin syn-
tyi yksi elokuvan lauluista.”

Salon sai Kérjeltd vapaat kddet. Han sovitti useimmat elokuvan
iskelmistd perinteiseen rillumarei-tyyliin. Téllaisia lauluja ovat muun
muassa Pakarisen esittimét Herrojen metkut ja Muistatkos Anna seké
elokuvan nimisévelma Meiltdhdn tdmd kdy. Sen sijaan Markku Aron
tulkitsema Liian harvoin on sovitettu modernimmin. Aron laulua
sdestetddn muun muassa viihteelliselld jousistolla, ja puhallinsekti-
on rytmikés vélike johtaa suuren maailman tyyliin orkestroituun ker-
tosdkeistoon, jossa kédytetddn beat-komppia.

Jaakko Salo ei juurikaan séveltdnyt vakavampiin elokuviin. Vuon-
na 1971 hén kuitenkin teki musiikin Mikko Niskasen ohjausty6hon
Laulu tulipunaisesta kukasta. Johannes Linnankosken vuonna 1905
ilmestyneeseen menestysromaaniin perustuva elokuva hurmurikul-
kurista ja hdnen naisistaan oli ilmeisesti erdénlaista terapiaa ohjaa-
jalleen, joka halusi vapautua Kahdeksan surmanluodin aiheuttamas-
ta henkisestd painolastista.

Niskasen elokuvasta ei koskaan tullut suurta arvostelumenestys-
td. Kasikirjoittajana toimineen, silloin vasta 25-vuotiaan kirjallisuu-
denopiskelija Panu Rajalan mielestd suurimpina syind epdonnistumi-
seen olivat liiallinen kiire ja kokemattomien amat6orindyttelijéiden
kaytto sekd Surmanluodit, joka hallitsi vield liikaa Niskasen ajatuksia.
"Linnankosken koristeellinen teksti, jota Mikko vield kuvauksissa li-
séili, tuntui teenndiseltd l1dhes jokaisen suussa, ja kuvauskin toi mie-
leen 1dhinna jaykat, puisevat venélaiset filmit pahimmillaan. Rekvi-
siitassa nakyy kautta linjan pihtailu ja hutilointi. Rakkauskohtauk-
set ovat tahattoman koomisia, ja Olavin korvat punoittavat silkas-
ta vasymyksestd.”

Jaakko Salon elokuvamusiikkia ei sen sijaan leimaa hutilointi, vaan
se on tehty ammattitaitoisesti. Musiikki pohjautuu Salolle ominai-
seen tapaan muutamaan pédteemaan, jotka toistuvat useassa koh-
dassa. Linnankosken tekstiin perustuva savellys Tulipunakukka kuul-
laan sekd Pertti Melasniemen laulamana etta eri tavoin orkestroitui-
na instrumentaaliversioina. Teema esiintyy erityisesti kohtauksissa,
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joissa Melasniemen esittama Olavi on lahddssé kohti seuraavaa maa-
ranpditéd. Melodia kuuluu myos elokuvan alkumusiikissa, jonka so-
vituksessa kédytetddn sointivdrien dramaturgista vastakkainasette-
lua. T4ta keinoa Salo suosi monissa muissakin elokuvasovituksissaan:
kithkedsti soivat jouset ja vasket saavat vastapainokseen hempeam-
pidénisen klarinetin ja haitarin.

Elokuvassa kuullaan kaksi muuta pééteemaa. Salo koosti niista
my6hemmin Jukka Virtasen sanoittaman iskelmén Aamu niitylld, jon-
ka Marjatta Leppénen levytti vuonna 1975. Sdvelmén A-osa kuullaan
elokuvan alkupuolella kohtauksessa, jossa Olavi tapaa Gasellin, yhden
lukuisista naisistaan. Melodiavastuussa ovat huilu ja klarinetti, mutta
kun Olavi 1ahtee Gasellin luota ja loikkaa ojan yli, tunnelmaa keven-
netddn hilpedlld harmonikalla. B-osan melodia esiintyy puolestaan
noin puolen tunnin kohdalla Olavin ja Tumman tytén kohtauksessa.

Aamu niitylld kuuluu ilman muuta Jaakko Salon kauneimpien sa-
vellysten joukkoon. Alkujaan instrumentaalimusiikiksi savelletyt te-
maattiset ainekset siséltavét varsin paljon suuria melodiahyppyjé,
joten ne eivit ole kaikkein helpoimpia laulettavia. A-osan aloitusfraasi
perustuu suomalaiselle molli-iskelmalle hyvin tyypilliseen niin sanot-
tuun mollisekstimotiiviin, jossa hypataian g-mollin kvintti-savelelta (d-
savel) pieni seksti ylospéin terssille (b-savel). Esimerkiksi Toivo Kérki
kéytti mollisekstimotiivia periti joka toisessa hittikappaleessaan. Ko-
ko A-osa pohjautuu samaan mollisekstimotiiviin, jota toistetaan kaik-
kiaan neljd kertaa aina yhté sévelaskelta alempaa joka kerta hieman
muunneltuna ja uudelleen soinnutettuna. Mollisekstimotiivin tapaan
my0s melodian toistuminen sekvensseind oli keskeinen osa Toivo Kér-
jen savellystyylid. Siten Aamu niitylld liittyy tyylillisesti Karjen tuotan-
toon ja laajemmin suomalaisen iskelmédmusiikin perinteeseen, mutta
sévellyksessd on myo6s persoonallisia piirteitd kuten jo aikaisemmin
mainittu suurten melodiahyppyjen runsas viljely.

Aamu niitylld oli mukana Jaakko Salon sovittamalla LP-levylld
Marjatta Leppénen (1975). Matti Kuusla ohjasi albumin pohjalta puo-
len tunnin mittaisen televisio-ohjelman Pikku Mirjamin jinnd pdiva.
Leppéasen mukaan jokaisesta laulusta haluttiin tehd4 oma tarinansa.
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Nuottiesimerkki: Aamu niitylld, tahdit 1-8.

"Siihen otettiin mukaan kaikki mahdollinen ja mahdoton. Laulujen
vélissd on lyhyet esittelyt, ja ndmaé valispiikit puhui Cay Idstrom. Eri
laulut kuvattiin sitten Matin valitsemissa paikoissa védhan joka puo-
lella Suomea, ulkona. Miné lauloin kuvaustilanteessa synkkaan. Lau-
lut liséttiin myohemmin erikseen suoraan levylté filmin déniraitaan”

Muita Jaakko Salon 1970-luvun alkupuolen televisiotdita olivat
esimerkiksi /[kamat- ja Katapultti-nimiset viihdesarjat. Ensin maini-
tun esikuvana oli amerikkalainen Rowan & Martins Laugh-In, joka oli
tyhmaa blondia néytelleen Goldie Hawnin lapimurtorooli. Suomalais-
versiossa hinet korvasivat sisarukset Anja ja Anneli Koivisto. /lkamis-
sa nayttelivat Marita Nordberg, Marjatta Leppénen, Leo Lastumaki,
Erkki Liikanen ja Seppo Kolehmainen sek4 juontajia esittédneet Pentti
Siimes ja Marja Korhonen. Ohjelman taustalla soi Jaakko Salon sével-
tama groove-tyylinen musiikki, jossa olivat keskeisessa roolissa séh-
kokitara, urut ja puhaltimet sekd tarttuvat bluesasteikkoon perustu-
vat riffit. Musiikki ja liilkkuminen pysahtyivat repliikkivalikkeissa, joi-
den jalkeen juhliminen jatkui hetken aikaa ennen seuraavaa sketsia.

Jukka Virtasen mukaan /lkamat pohjautui osin myo6s Laugh-In-sar-
jan ruotsalaisversioon Partaj. "Tutkimme ulkomaisia nauhoja, varas-
timme ideoita ja sovelsimme ne Suomeen. Parhaat gagit keksimme
itse” Késikirjoitusryhmaéssd olivat Salon ja Virtasen liséksi Pertti Re-
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ponen, Matti Kuusla, Seppo Ahti, Olli Alho ja Juha Virkkunen. He ko-
koontuivat kerran kuussa Espoon Kivilammen rannalla sijaitsevaan
hotelli Lepolampeen kolmen vuorokauden ajaksi. Virtanen on ker-
tonut, ettd tuottaja Heikki Seppaldn maksama palkkio oli muodolli-
nen, mutta kaikki 1dhtivét silti innolla mukaan. “Jaakko roudasi po-
rukkaan bandinsé vanhan klarinetistin ja mainosmiehen Paavo Par-
tin. Tuskainen humoristi muotoili tilauksesta aforismeja, jotka Jaakko
hioi kirkkaiksi. Juha Virkkunen luki niitd nipun puolenpéivin miete-
lauseina radiossa.’

Salo késikirjoitti Mainos-TV:n tuottamaa Katapulttia yhdessa Ah-
din, Kuuslan, Virtasen ja Alhon kanssa. Ohjelmassa esiintyivat Mar-
jatta Leppésen, Erkki Liikasen, Rauni Luoman ja Kalle Holmbergin
lisaksi valokuvamalli Anna-Liisa Ruotsi ja jdédkiekkoilija Matti Keino-
nen. Leppédnen on luonnehtinut vithdesarjaa seuraavasti: "Katapultti
oli taysin kotikutoinen ja hirvedn hauska naurupommi. Taustatiimi
eli ideoita heitteleva késikirjoitusremmi oppi tuottamaan hullutuk-
sia rennosti ja rajoittamatta. Se oli hyvaa oppia, viihteessdhdn useim-
miten on vaarana liika kriittisyys, joka nujertaa ideat ennen kuin ne
ehtivét edes itad. Eikd myoskddn mukana olevia dlykkdjd vaivannut
ideapalavereissa mikéén kuivettava ylikriittisyys, vaan kokoukset oli-
vat riemastuttavia ja niiden tuottama huumori todella valloittavaa.’
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Uuno on numero yksi

Turhapuro-elokuvia

pede Pasanen kirjoitti televisio-ohjelmaansa vuonna 1971

sketsin, jossa aviopari riitelee jo etukédteen lottovoitosta.

Vesa-Matti Loirin ja Marjatta Raidan esittamilld henkil6illa

ei aluksi ollut nime4, ja heiddn ulkomuotonsakin oli tavalli-
sen keskiluokkainen. Loirin nayttelemastéd aviomiehestd tuli vuoden
1973 aikana Spede-shown vakiohahmo. Ensin Uskoksi ja myohem-
min Uuno Turhapuroksi ristitylle hahmolle pdatettiin keséalla 1973
kuvata nimikkoelokuva.

Idea Turhapuron ulkomuotoon tuli Loirilta, jota viehatti ajatus
siitd, ettd Uuno olisi kirkkaasti kulkevasta jarjestddn huolimatta hie-
man “deekikselld” eli parta ajamatta ja hiukset sotkussa. Spede antoi
Loirille vapaat kddet maskeerata itsensé. Loiri katosi pukuhuonee-
seen ja tuli takaisin Uuno Turhapurona. Roolihahmon réhjéisyys he-
ratti Simo Salmisen mukaan aluksi himmennysté: "Ohjaaja Inkeri
Pilkama huusi 'Ei Vesku, ei!’ Ja Spede siihen péalle Jees Vesku, jees!™

Elokuvatutkija Jukka Sihvonen niakee Turhapuro-elokuvat osana
komedian laajempaa perinnettd, silld ne ovat samaan aikaan kriitti-
sid ja myotailevid. Uunon hahmo on suomalaisessa kulttuurissa klas-
sista ruumiin prototyyppia edustavan Paavo Nurmen juoksijapatsaan
groteski vastakohta, johon "kuuluvat huolimaton pukeutuminen ja
irvokas naamiointi, avonainen suu, ulkoneva vatsa ja takkuiset tai
rasvaiset hiukset”. Sihvosen mielestd komedioissa kriittisen naurun
kohteeksi joutuvat ilmiot siséltavit usein sellaisia suomalaisuuden
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elementtejd, joiden kyseenalaistajiksi on asetettu Lallin, Kuikka-Ko-
posen, Antti Rokan ja Pekka Puupdin kaltaisia myyttisid sankarihah-
moja. Uuno kuuluu néihin “"vastarannan kiiskiin”, jotka on nédhty yh-
taalta fantasioiden samaistumiskohteina (“osaisinpa ja uskaltaisin-
pa minédkin samalla tavalla”), toisaalta ideologisina heijastuspintoi-
na ("kyllédpé on typerdd”).

Kahdeksan Spede-elokuvaa séveltanyt Jaakko Salo oli itseoikeu-
tettu valinta Uuno Turhapuron musiikin tekijaksi. Saloa Turhapuron
suttuinen olemus ei koskaan hammentényt, silld Loirin esittdmassa
hahmossa oli hdnen mielestdén "aimo annos rokkenrollia” Salo suun-
nitteli Turhapurojen musiikillisen ilmeen yhdessd Speden kanssa.

“Istuimme pitkdén ja ideoimme, mita se musiikki voisi olla, ettd
se olisi samassa mittakaavassa kuin elokuvan kuvallinen toteutus. Eli
melko underground, melko askeettista, Veskun henkilohahmoon pe-
rustuvaa ilottelua. Siiné ei ollut tarkoitus luoda mitaan kontrapunk-
tia Veskun hahmon taakse, vaan Spede piti tarkedna, ettd kun ker-
makakku lgjahtdd naamaan, niin samalla tdytyy musiikissa tapah-
tua vastaava asia eli se oli koomisten kohtausten alleviivausta. Tie-
tysti Turhapuro-elokuvien joukossa on semmoisia jaksoja, joissa on
liikkuttu jossain tarkassa miljoossé. Silloinhan siithen on voitu tehda jo-
tain erikoistakin. Yksi on sotilasfarssi Uuno Turhapuro armeijassa. Ja
sitten Uuno Turhapuro maalla, jolloin musiikki on saanut myds vas-
taavan ilmeen. Mutta aina kun kamera on kohdistunut Veskuun it-
seensd, niin silloin on soinut tdmé Veskun perusteema sdhkokitaral-
la ja wah-wah-pedaalilla héystettynd.”

Uuno Turhapuro perustuu suurelta osin Uunon ja hdnen vaimonsa
Elisabethin dialogiin, ja elokuvassa on kéytetty hyvin vahan musiik-
kia. Salon séveltdmén alku- ja loppumusiikin lisdksi kuullaan Pablo
de Sarasaten sévellystd Zigeneurweisen (Mustalaislauluja, opus 20/1).
Se soi playbackina kohtauksissa, joissa Uuno luo uraa mestariviu-
listina. Heti elokuvan alussa esitelldédn Uuno Turhapuro -teema, jota
Salo kaytti sen jalkeen kaikissa muissakin Turhapuroissa. Rytmises-
ti iskevdn melodian soinnutus perustuu kvinttisuhteisiin sointuihin
(D7-G7-C7-F),joihin tuodaan liséd jannitettd toisen tahdin Ebg(bs)-
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soinnulla. Bassolinjassa korostetaan erityisesti bluesvarid antavaa
C7-soinnun septimié eli b-sdveltd. Monica Aspelund, Maija Hapuo-
jaja Irma Tapio laulavat Uuno Turhapuro -teeman lyhyet sékeet kak-
si kertaa elokuvan alkutekstien aikana, ja niiden vélissd Jaakko Salo
improvisoi sdhkoépianolla.

Cc7 F BYbS D7 D7b5
0 > > oL o, @
)" A 1 I 1 I | [ #® o | ) o
o —— = ——= = = f =
A3V 1 1 1 Il 1
eJ
Uu-no, Uu-no on nu-me-ro yk si
o9 ﬂ o L-
&) r Al |- o 1 1 1 L 8
Yy el do [ [ perlel r £y pheto 2 2 7 )7et
= =" i i 2

Nuottiesimerkki: Uuno Turhapuro, johdannon loppu ja tahdit 1-4.

Jukka Virtanen on riimitellyt Uuno Turhapuro -teeman tekstin, jon-
ka sisélto saattaa olla joillekin epaselvé: "Uuno, Uuno on numero yksi.
Uunoa, Uunoa ympéro6i lyksi” Slangisana lyksi viittaa ruotsin kielen
sanaan lyx eli Uunoa ymparoi ylellisyys, loisto. Teeman levytettyyn
versioon Virtanen runoili Loirille kekselidstd verbaaliakrobatiaa si-
saltavat puhutut jaksot, jotka kuullaan laulettujen sakeistdjen vélissé.

Alkujaan oli tarkoitus tehda vain yksi Turhapuro, mutta ensim-
maisen elokuvan yleisémenestys, yli 600 ooo katsojaa, rohkaisi jatka-
maan. Speden tuottamana syntyi lopulta peréti 19 Turhapuro-eloku-
vaa. Suomen elokuvasdation kartoituksen mukaan vuosien 1972-1989
sadasta katsotuimmasta elokuvasta 28 on kotimaisia, ja ndiden jouk-
koon mahtuvat kaikki 13 ensimmaistd Turhapuroa - suosituimpana
vuoden 1984 Uuno Turhapuro armeijan leivissd, joka sai yli 750 000
katsojaa.

Spede Pasanen oli tullut aikaisemminkin varsin hyvin toimeen tar-
kan taloudenpidon ansiosta, mutta Uuno-elokuvien mahtava yleis6-
menestys paransi hdnen tuotantoyhtionsé tulosta merkittavalld ta-
valla. Spede tunnettiin alalla reiluna palkanmaksajana, ja Turhapu-
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rojen suosio lisdsi hdnen tyontekijoilleen maksamia palkkioita en-
tisestddn. Myos Jaakko Salo sai Turhapurojen menestyksestd oman
osansa, ja heindkuuhun sijoittunut elokuvamusiikin tekeminen oli-
kin hénelle taloudellisesti merkittavd "kesatyo”.

Suurimman osan Turhapuroista ohjanneen Ere Kokkosen mukaan
elokuvat kuvattiin - Vesa-Matti Loirin osuuksia lukuun ottamatta —
"pilkuntarkasti” ennalta laaditun késikirjoituksen mukaisesti. Myds
Spede Pasanen on kertonut, ettd Uunot olivat ldhes sanatarkkaa ka-
sikirjoituksen siirtdmista filmille. "Ehka joitakin toimintoja mauste-
taan lisdvivahtein kuvaustilanteissa, mutta padosiltaan — etenkin kun
ollaan valmiin tekstin kanssa tekemisissa — kyse on varsin tarkasta
valmiin késikirjoituksen noudattamisesta.’

Turhapurojen musiikin tekemiseen liittyi sekd tarkkaa suunnitte-
lua ettd spontaanisuutta. Salo sivelsi padteemat etukateen. Studiossa
Salon valitsemat ammattimuusikot improvisoivat annettujen teemo-
jen pohjalta. Adnityst johti ja valvoi Salo, joka huolehti siit4, ettd mu-
siikki soitettiin kellontarkasti suhteessa elokuvan tapahtumiin. Lédhes
kaikissa Turhapuro-elokuvissa rumpalina toiminut Hannu "Roope”
Koistinen on muistellut, ettd Salo kévi katsomassa leikkausvaihees-
sa olleen elokuvan ja teki samalla tarvittavat muistiinpanot.

"Héan muisti koko elokuvan ulkoa tullessaan studioon! Hanelld oli
mukanaan yksi tai kaksi nuottipaperille kirjoitettua musiikkiaihio-
ta ja sekuntikello. Jakke kertoi meille, mitd kulloisessakin soitetta-
vassa kohtauksessa tapahtui, oliko se hauska ja millé tavalla. Erikoi-
sen hauskat kohtaukset han usein vield naytteli iloksemme, jonka jél-
keen tiesimme, mihin kohtaan tulee wah-wah-kitara tai rumpuefekti
ja miksi. Kello méarési esimerkiksi temponvaihdokset, ja myds kap-
paleiden loput tehtiin usein kelloon tuijottaen. Viimeisind vuosina
studiossa oli jo videonauhuri kiytossa, joten myos muusikot nakivét
lopputuloksen saman tien. Se ei onneksi kuitenkaan lopettanut jo tu-
tuksi tullutta kapellimestarin néyttelemista ennen ottoja.’

Tutkija Ari Honka-Hallila on jakanut vuosien 1973-1986 "Uuno-
saagan” kolmeen vaiheeseen, joista ensimmaistd eli "tutustumisvai-
hetta” edustavat elokuvat Uuno Turhapuro (1973), Professori Uuno D. G.

152



Jaakko Salon musiikki saesti saumattomasti Uuno Turhapuron liikkumista

valkokankaalla. Turhapuron pariskuntaa esittivat Marjatta Raita ja
Vesa-Matti Loiri.

Turhapuro (1975), Lottovoittaja Uuno Turhapuro (1976) ja Hapy endko?
eli kuinka Uuno Turhapuro sai niin kauniin ja rikkaan vaimon (1977).
Niissé jatketaan esivaiheessa alkanutta Uunon maailman luomista
seka tutustutaan hdnen eldmisensa ehtoihin ja lahipiirinsd ihmisiin.

Turhapuro-elokuvien ensimmaéisessé vaiheessa Jaakko Salon sa-
veltdmén musiikin méérd ja merkitys kasvaa véhitellen. Professori Uu-
no D. G. Turhapurossa on alku- ja loppumusiikin liséksi jo jonkin ver-
ran taustamusiikkia. Loirin liikehdinnin koomisia piirteitd koroste-
taan Uuno Turhapuro -teeman pohjalta improvisoidulla musiikilla,
josta vastaavat sdhkokitaristi Heikki Laurila ja séhkdpianoa ja klavi-
nettia soittava Jaakko Salo. Uunon vaimon Elisabethin painajaisunen
taustalla kuullaan suorastaan impressionistissavyistd musiikkia, jos-
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sa vibrafoni my6tailee sdhkokitaraa. Salohan oli kdyttanyt vibrafonia
jo Kassilan Lasisyddmessd kuvaamaan mielen jarkkymisté.

Lottovoittaja Uuno Turhapurossa musiikkia on kaytetty pitkalti sa-
malla tavalla kuin sarjan edellisessé elokuvassa. Uuno Turhapuro -tee-
man lisdksi elokuvassa esiintyy myos toinen padteema. Tama blues-
vaikutteinen melodia kuullaan kitaristi Heikki Laurilan sdhkoisend
nakemyksend Uunon proystéillessa lottovoitollaan turkki paalldan
ja aurinkolasit silmilldén.

Elokuva Heipy endké? on juonensa puolesta pitkalti aikaisemmissa
elokuvissa esiintyneiden aihepiirien kertausta, mutta musiikillisesti
se on jélleen askel monipuolisempaan suuntaan. Alkumusiikin sovi-
tuksessa on kéytetty sdhkokitaran ja koskettimien lisdksi neljdé pu-
hallinsoitinta. Turhapuron matkustaessa Helsinkiin Uuno Turhapuro
-teema kuullaan Unto Haapa-ahon mored-aanisen baritonisaksofonin
soittamana, kun taas Uunon ja Elisabethin seurustelun aikana péda-
teemaan tuo romanttisia savyja Jaakko Salon harmonikka. Yksi ruu-
su on kasvanut laaksossa -kansansidvelman melodia kuullaan paitsi
Loirin laulamana myds elokuvan taustamusiikissa.

Padkaupungin urbaania tunnelmaa kuvataan puolestaan hitaal-
la triolikomppiin perustuvalla rocknrollilla. Salo on séveltényt eloku-
vaan liséksi sivuteeman, joka kuullaan jo alkutekstien aikana. Sita kéy-
tetddn erityisesti veneilyjaksoissa, ja sen melodian soittaa useimmi-
ten Unto Haapa-aho saksofonillaan. Turhapuro-elokuvien musiikeista
vuonna 2003 julkaistulla CD-kokoelmalla Uuno on numero yksi!kysei-
nen sivuteema esiintyy nimelld Liukuva ldtkd ja pdd edelld pusikkoon.

Ari Honka-Hallilan mukaan Uuno-saagan toiseen eli “vakiinnut-
tamisvaiheeseen” kuuluvat Ere Kokkosen ohjaamat elokuvat Rauta-
kauppias Uuno Turhapuro, presidentin vivy (1978), Uuno Turhapuron
aviokriisi (1981), Uuno Turhapuro menettdd muistinsa (1982) ja Uuno
Turhapuron muisti palailee pdtkittdin (1983). Naissd elokuvissa Uu-
non ymparisto vakiintuu Helsingiksi, perinnén varmistamisesta ja
sithen liittyvéstd avioeron vélttamisestd tulee juonen ydin eikd Uu-
non lahimpéaan henkilgalleriaan tule endd muutoksia. Uunon maa-
ilma on téssi vaiheessa katsojille jo tuttu sarjan aikaisemmista elo-
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kuvista, mikd antaa mahdollisuuden pilkkoa elokuvan ainekset pie-
niksi palasiksi. Katsojalle ei tarvitse selittdad henkilosuhteita eika oi-
keastaan syysuhteitakaan, jos appiukon Uunoa koskevat aikomukset
ovat entuudestaan tuttuja.

Tavallisesti elokuvissa siirtymilld ei ole muuta tehtévaa kuin vieda
tapahtumat uuteen aikaan ja paikkaan, mutta Honka-Hallilan mie-
lestd Spede-elokuvissa siirtymaétkin ladataan mahdollisuuksien mu-
kaan vitseilld, jolloin ne saavat kohtauksen luonteen. Tyypillisiin kat-
koihin kuuluvat Speden keksintdjen esittelyt, jotka alkavat jo toisessa
Uuno-elokuvassa. Pertti Melasniemen ohjaamassa elokuvassa Uunon
huikeat poikamiesvuodet maaseudulla (1990) on musiikillisesti yk-
si kaikkein kiinnostavimmista Speden keksintojen esittelyjaksoista,
silld moottoriveneiden ajelua sdestetdédn sambarytmiselld teemalla
Hdirskin veneet, jonka Salo improvisoi ranskalaistyylisesti haitarillaan
Heikki Laurilan myotéillessa kokonaisuutta kitarallaan.

Honka-Hallila on nostanut esiin elokuvan Uuno Turhapuro menet-
tdd muistinsa, joka on hdnen mukaansa erittdin pirstaleinen ja lyhyis-
td segmenteistd koostuva. Esimerkiksi appiukon kaynti valepsykiat-
rin vastaanotolla esitetddn viitend erillisend palana. Honka-Hallilan
mielestd ei voida puhua varsinaisesti rinnakkaiskerronnasta vaan “li-
mittdiskerronnasta’, silld tapahtumilla ei ole juonellista eiké valtta-
matté ajallistakaan yhteytta.

Uuno-elokuvien kerronnallinen pirstaleisuus korostaa musiikin
merkitysta, silla tiettyyn henkil66n tai ymparistoon liittyvien teemo-
jen avulla voidaan selkeyttdd juonellista hajanaisuutta. Uuno Turha-
puro menettdd muistinsa -elokuvaan Salo onkin séveltanyt omat tee-
mat sekéd Simo Salmisen esittamaélle Sorsselssonille ettd Tapio Hima-
laisen tulkitsemalle vuoristoneuvos Tuuralle. Molemmat melodiat
esitelldadn katsojille Salolle ominaiseen tapaan jo elokuvan alkumu-
siikin aikana. Sorsselssoniin liittyva sévelaihe kuullaan lattarikomp-
piseksi fuusiojazziksi sovitettuna kohtauksessa, jossa Simolle par-
turoidaan punkkarin hiukset. Tuuran rytmikkéaédssa melodiassa on
puolestaan Millipilleri-elokuvan musiikin tapaan viittauksia Manci-
nin Baby Elephant Walk -sévelmaan. Myos Harski-Hartikaisen johta-
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malle Rauhanturvaajat-yhdistykselle on sdvelletty oma teema, jossa
pikkolohuilun ja vaskipuhaltimien hallitsemaan armeijan puhallin-
orkesterin sdvelmaailmaan tuodaan humoristisia sévyjd bassoklari-
netilla ja sahkokitaralla.

Salon sévelmilld on tédrked tehtédva Uuno-elokuvien lukuisissa siir-
tymajaksoissa, joiden musiikki on useimmiten kehitelty elokuvan paa-
teemojen pohjalta. Esimerkiksi Uuno Turhapuro menettiid muistinsa
-elokuvassa on paljon lyhyita taustamusiikin pétki4, jotka on impro-
visoitu Uunon, Sorsselssonin, Tuuran ja Rauhanturvaajien teemo-
jen pohjalta. Kun Tuura nékee elokuvan alkupuolella Uunon kasvot
joka puolella, taustamusiikissa sekoitetaan kiinnostavasti Uunon ja
Tuuran teemoja.

Jaakko Salo teki 1980-luvun vaihteessa Turhapurojen lisaksi mu-
siikin Spede-tuotannon elokuviin Koeputkiaikuinen ja Simon enkelit
(1979) ja Tup akka lakko (1980). Ensin mainitun elokuvan musiikki
on merkitty Salon liséksi Jiirgen von Schnitzelin nimiin, joka on Spe-
de Pasasen salanimi. Speden syntetisaattorilla soittama alkumusiik-
ki poikkeaakin merkittavalld tavalla Jaakko Salon sévellystyylist4, ja
my0s elokuvan taustamusiikki perustuu suurelta osin kyseiseen elekt-
ronimusiikki-teemaan.

Tup akka lakon jazzvaikutteinen loppumusiikki on Salon sévelté-
ma4, kun taas elokuvan alkutekstien aikana on kaytetty Maarit Hal-
meen laulamia sikermié tunnetuista savelmista. Tup akka lakon mu-
siikkinumeroista hulvattomin on Vesa-Matti Loirin laulaen ja bongo-
rummuilla improvisoima Nunnu-rock.

Uuno-saagan kolmannen vaiheen muodostavat Honka-Hallilan
mukaan elokuvat Uuno Turhapuro armeijan leivissi (1984), Uuno Ep-
sanjassa (1985) ja Uuno Turhapuro muuttaa maalle (1986). Niissd Tur-
hapuron maailmaa liikutellaan Helsinkid laajemmalla alueella. Ensin
mainitun elokuvan toisena paateemana Uuno Turhapuro -kappaleen
lisaksi on sotilasmusiikkiin viittaava sévelaihe, joka on elokuvatutkija
Juha Seitajdrven mielestd sukua Pddmaja-elokuvan savelmalle Mars-
kinpa miehid. Sotilasmusiikki-teeman sovituksessa on Salolle tyypil-
liseen tapaan seka vakavia ettd humoristisia savyj, silla pikkolohui-
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lu, pasuuna, trumpetti ja rummut saavat rinnalleen hilpedsti kilkut-
televan ksylofonin.

Uuno Epsanjassa on musiikillisesti ehkd monipuolisin ja kiinnosta-
vin Turhapuro-elokuva. Markku Johanssonin ja Simo Salmisen kome-
asti trumpeteilla soittama alkumusiikki viittaa paitsi Espanjaan myos
Ennio Morriconen elokuvamusiikkiin ja sitd kautta Speden 1970-lu-
vun vaihteen ldnnenelokuviin. Satu Silvon esittdméan Rositan viette-
levyytta lisdd Reijo Lehtovirran alttosaksofonilla tulkitsema romant-
tinen teema, jota myo6taillddn sordinotrumpetilla. Uunon golfin pe-
laamisen koomisuutta korostetaan groove-tyyliseksi sovitetulla Uuno
Turhapuro -teemalla, kun taas tanssikilpailukohtauksessa parodioi-
daan 1980-luvun syntetisaattoreilla tuotettua discomusiikkia.

Uuno Turhapuro muuttaa maalle -elokuvan péiteemassa on yh-
distelty kekseliddsti Don Georgen Keltaruusun (alk. The Yellow Rose of
Texas) seké Steve Nelsonin ja Jack Rollinsin Kuuraparran (alk. Fros-
ty the Snowman) melodisia aineksia. Kantri-Uuno-teeman reippaasti
svengaavassa country and western -tyylisessé sovituksessa kuullaan
muun muassa Seppo Sillanpdan banjoa, Olli Haaviston steel-kitaraa
jaJari Lappalaisen viulua. Samaa padteemaa on kdytetty myos eloku-
vassa Uunon huikeat poikamiesvuodet maaseudulla (1990).

Spede Pasasen ohjaamassa elokuvassa Uuno Turhapuro - kaksois-
agentti(1987) on kiinnostava kohtaus, jossa Uuno johtaa sinfoniaor-
kesteria. Vesa-Matti Loiri valmistautui kohtaukseen huolellisesti, sil-
14 han harjoitteli Sibeliuksen Finlandiaa serkkunsa Paavo Berglundin
opastuksella. Loiri on kertonut, ettd Berglund antoi oman partituurin-
sa hédnen kayttoonsa. "Uunon Finlandia kuvattiin Lahden kaupungin-
orkesterin kanssa. Sielld konserttimestarilla oli noussut vahan hom-
ma padhén, ja hdn suhtautui aika ylimielisesti. Kun meill tuli jostain
riitaa, néytin, ettd partituurissa lukee nédin. Mies ihmetteli, ettd mi-
kés partituuri timé muka on. Kerroin sen olevan kapellimestari Paa-
vo Berglundin. Silloin konserttimestari alkoi mielistella.”

Suurin osa Turhapuro-elokuvien musiikista on humoristisesti va-
rittynyttd, mutta erityisesti Uunon naisihastuksiin liitetdan myo6s ro-
manttissdvyisempad musiikkia, jossa hyodynnetaédn esimerkiksi sak-
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sofonin sensuellia ddnenvérid. Yksi ndistd naisteemoista kuullaan
Hannu Seikkulan ohjaamassa elokuvassa Tupla-Uuno (1988), jossa
Caron Barnesin nédyttelemén FBI-agentin toimintaa sdestetddn kahe-
alla saksofonilla, huilulla ja sordiinotrumpetilla. Sama teema kuullaan
my0s elokuvan veneilykohtauksessa sambaksi sovitettuna.

Jaakko Salo oli mukana 198o-luvun lopussa Turhapurojen lisaksi
elokuvissa Fakta homma (1987) ja Onks’ Viljoo nékyny?(1988). Naista
jalkimmaisessd Salon elokuvamusiikin perustana on vastakkainaset-
telu maaseudun ja kaupungin vélilla. Taka-Surkee-nimiseen paikka-
kuntaan ja Heikki Kinnusen Viljoa kyselevdédn roolihahmoon liittyy
hilped countrytyylinen Viljon teema. Jannityskohtauksissa ja urbaanis-
sa ymparistossd kuullaan puolestaan svengaavaa Hdikdjazz-teemaa,
jonka melodiasta vastaa Heikki "Haka” Virtanen bassollaan.

Samannimiseen televisiosarjaan perustuvassa Jukka Virtasen oh-
jaamassa elokuvassa Fakta homma on hieman puolivilin jalkeen kiin-
nostava kohtaus, jossa Jaakko Salo esiintyy nayttelijand. Han tulkit-
see parodiseen sévyyn juhannuskohtauksessa hanuristia, joka soittaa
diegeettisesti nuotion ddrelld Arvo Koskimaan savellyksen Keinumor-
sian. Salo jaa esityksensa jalkeen hetkeksi istumaan nuotion dérelle
harmonikka sylissdén ja juomamuki kddessdan, kunnes saa maksun
esityksestddn Lasse Karkjarven esittdméltd Hekalta. Salo nyokkad vai-
ti kiitokseksi ja tarjoaa ryyppya pullostaan, minka jélkeen hin kaan-
tyy selin ja juo itsekin pullon suusta.

Siirryttdessd 1990-luvulle Uuno-elokuvien yleisomenestys alkoi
laskea. Uuno Turhapuron poika (1993) oli sarjan ensimmadinen, jon-
ka katsojaluvut jaivat alle kahdensadan tuhannen, vaikka se olikin
kyseisen vuoden katsotuin kotimainen elokuva. Elokuvatutkija Kim-
mo Laineen mukaan Turhapurojen suosion lasku liittyi omalta osal-
taan kotimaisten elokuvien kévijaimaérien yleiseen romahdukseen
1990-luvulla.

Ere Kokkosen ohjaamassa elokuvassa Uuno Turhapuro herra Hel-
singin herra (1991) on Uuno Turhapuro -teema sovitettu todella sven-
gaavaksi grooveksi. Pirkka-Pekka Peteliuksen esittdimén presidentti-
ehdokas Témisevén vaalikampanjan taustalla alkaa kehittya musiik-

158



kiteema, joka kuullaan lopulta Peteliuksen ja lauluyhtyeen esittdma-
nd Témisevén vaalivideolla. 76misevd-teema on saanut humoristisen
tekstinsa Jukka Virtasen kynédstd. Trumpetisti Markku Johanssonin
ja pianisti Jari Puhakan tédhdittama orkesteri esittdd elokuvan tans-
sikilpailukohtauksen aikana playbackina salsan, josta kehittyi myo-
hemmin Yksityisetsivi Terdvd -teema elokuvaan johtaja Uuno Turha-
puro pisnismies (1998).

Spede Pasasen ohjaamassa Uuno Turhapuron pojassa (1993) Uu-
noa imitoivaa gangsteria esittda Jukka Puotila. Elokuvan jazzillisen
pédédteeman A-osassa Reijo Lehtovirran rytmikés altto, Unto Haapa-
ahon muhkea baritoni ja Juhani Aaltosen heled huilu kayvat muka-
vaa vuoropuhelua, kun taas B-osassa paamelodiavastuussa on Heikki
Laurila sahkdokitarallaan. Tata Uuno Turhapuron poika -teemaa kéy-
tetddn monin eri tavoin instrumentoituna elokuvan taustamusiikis-
sa. Esimerkiksi Anu Hélvan esittdméan gangsteripomon kohtauksis-
sa se soi toisinaan latinalaisrytmisen4, toisinaan hillityn romantti-
seksi sovitettuna.

Kaikista Turhapuro-elokuvista vahiten yleis64 veti Hannu Seikku-
lan ohjaama Uuno Turhapuron veli (1994), joka sai ainoastaan 20 000
katsojaa. Suurimpana syyni yleisokatoon oli varmasti se, ettéd eloku-
va tehtiin ilman Vesa-Matti Loiria. Musiikillisesti Uuno Turhapuron
veli on kuitenkin kiinnostava, silld Salo joutui kehittelemaan uusia
teemoja, koska Uuno Turhapuro -tunnussavelmaa ei Loirin puuttu-
essa voitu kayttdd kuin muutamassa kohdin. Teemu Salminen tun-
nelmoi klarinetillaan sweet jazz -tyylisen pdédteeman, joka liittyy Esko
Salmisen esittdméaan Uunon veljeen. Myos Turhapuron veljen anop-
pia nayttelevalld Mai-Brit Heljolla, Heikki Kinnusen ja Vesa Mékelan
poliiseilla seké Pirkka-Pekka Peteliuksen roolihahmolla on kullakin
omat teemansa.

Ere Kokkosen ohjaamassa elokuvassa JoAtaja Uuno Turhapuro pis-
nismies (1998) kuullaan jo aikaisemmin mainitun Yksityisetsivd Terdvi
-teeman ja groove-tyylisesti sovitetun Uuno Turhapuro -teeman lisék-
si kappale Soitto soi. Taman Uuden lloisen Teatterin estradiviihdetta
mukailevan ja jossain méarin my6s parodioivan iskelmén esittévat
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elokuvan nédyttavissa loppukohtauksessa playbackina Vesa-Matti Loi-
ri, Santeri Kinnunen, Laura Huhtamaa ja Anu Palevaara seké Seitse-
mén seindhullua veljestd. Jaakko Salo on tehnyt Soitto soi -sdvelmédn
melodian liséksi tekstin, kuten myds toiseen elokuvassa kuultavaan
iskelméan Tyton sietdd tietdd.

Jaakko Salon kuoleman jalkeen hdnen Turhapuro-elokuvien mu-
siikeistaan julkaistiin 38 déniraitaa siséltdnyt tribuuttialbumi Uuno
on numero yksi! Levyn kasasi tuottaja Juha Nikulainen, joka oli ehtinyt
saada Salolta yli kymmenen tuntia Turhapurojen musiikkinauhoja en-
nen tdman kuolemaa. Levy julkaistiin perikunnan ja elokuvissa soitta-
neiden muusikoiden tuella vuonna 2003, ja se juhlisti samalla Uuno-
elokuvien kolmikymmenvuotista taivalta. Salon vanhoja Turhapuro-
sévellyksid kuultiin my6s elokuvassa Uuno Turhapuro - This Is My Li-
fe(2004), joka tehtiin postuumisti Pasasen ja Salon kuoleman jalkeen.

Turhapurojen liséksi Salo teki 1990-luvulla musiikkia my6s Timo
Koivusalon ohjaamiin elokuviin. Han ei ollut vield mukana Pekko Ai-
kamiespojan poikamiesajassa (1993 ), mutta sovitti musiikin sité seu-
ranneisiin elokuviin Pekko ja poika (1994), Pekko ja massahurmaa-
Jja (1995), Pekko ja muukalainen (1996) sekd Pekko ja unissakdveli-
Jjé (1997). Niiden ddnimaisemat on rakennettu samoin kuin monissa
Spede-tuotannoissa, silld suurin osa taustamusiikista perustuu muu-
taman iskelmaéllisen teeman muunteluun.

Esimerkiksi Pekko ja poika -elokuvan instrumentaaliosuudet poh-
jautuvat Koivusalon sévelmiin Mihin kaarnalaivat katoaa ja Muisto-
Jjen niitty. Salolle tyypilliseen tapaan instrumentaatio vahvistaa koh-
tauksen tunnelmaa. Pekon mopon kulkua vauhdittaa sdhkokitara,
jolla Heikki Laurila tulkitsee Koivusalon séavellyksen Mihin kaarnalai-
vat katoaa. Romanttista tunnelmaa loihditaan Muistojen niityt -kap-
paleella, jonka soittavat Laurila akustisella kitaralla ja Salo harmoni-
kalla. Molemmista iskelmista kuullaan myds lauletut versiot, joista
vastaavat Joel Hallikainen ja Satu Silvo.

Koivusalo on kertonut, ettd hdn tyrmistyi keskustellessaan muu-
tamien kriitikoiden kanssa Pekko ja massahurmaajan musiikista. "Ky-
syin, ettd mité tykkasitte elokuvamusiikista, josta itse olen ihan ylped.
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Siind on kauniita melodioita, joita Jaakko Salo on ammattitaidollaan
sovittanut; sielld on Jari Puhakkaa, Heikki Laurilaa — maan ykkosjat-
kia — ja musiikki on toteutettu sekunnin 1/24-osan tarkkuudella. Vas-
taus kuului dlykkadsti: Ai musiikista, tarkoitatko sitd, kun Hallikainen
lauloi vai?’ Siind kohtaa tipahdin. Niille elokuvan musiikki tarkoitti,
ettd Hallikainen lauloi. Ne ei edes kuulleet, etta sielld on jotakin muu-
ta. Etta sielld olisi rakennettu teemoja, jotka kasvaa, muuttuu ja pol-
veilee henkildiden mukana. Musiikki luo tunnelmia, muokkaa tapah-
tumia ja tukee tarvittaessa — monesti myos ennakoi, heréttaa odo-
tuksia, tuo takaumia ja yhdistd4 ihmisid toisiinsa. Kriitikoille musiik-
kia tarkoittaa, ettd on alleviivattu punaisella tussilla, kun lauletaan.

Sarjan toistaiseksi viimeisin elokuva Pekko ja unissakdveliji poik-
keaa musiikillisesti aikaisemmista Pekko-elokuvista, silld kitaristi
Heikki Laurilan, rumpali Tapani "Nappi” Ikosen, basisti Tapio Salon
ja kosketinsoittaja Jari Puhakan lisdksi taustoista vastasi Pori Sinfo-
nietta. Alku- ja loppumusiikkina kéytetdan instrumentaaliversiota
Koivusalon savellyksestd Maantien menopeli, jonka Salo on sovitta-
nut Pori Sinfonietalle viihteellisen maalailevasti. Muita Koivusalon
elokuvaan kirjoittamia iskelmid ovat Susanna Palin-Airilan laulama
Unissakdveliji seka Satu Silvon ja Rea Maurasen tulkitsema Vain yh-
dessd olemme ehjit.

Pekkojen lisdksi Salo vastasi sovituksista Koivusalo-tuotannoissa
Kulkuri ja joutsen (1999) ja Rentun ruusu (2001). Han oli my6s mukana
Juha Tapanisen ohjauksessa Iskelmdprinssi (1991), joka oli kunnian-
osoitus suomalaiselle populaarimusiikille ja 1950-1960-lukujen iskel-
maéelokuville. Neljédn Salo-sovituksen joukossa ovat Tapanisen savelta-
mat ja sanoittamat ja Mart Sanderin laulamat kappaleet Teiden tan-
goja Kun syddn on levoton. Néista ensin mainittu on sovitettu perin-
netietoisesti viululle ja harmonikalle, kun taas jalkimmainen keinuu
muun muassa sdhkodurkujen, vibrafonin ja saksofonin tulkitsemana.
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Mustarastas

Fazerin vuodet

candia siirtyi pahimman kilpailijansa Fazerin omistukseen

vuonna 1972. Suomalaisen dénilevyteollisuuden historiaa

tutkineen Jari Muikun mukaan Scandian myyminen poik-

kesi muista 1960-1970-luvuilla tapahtuneista musiikkialan
yrityskaupoista, silld taustalla ei ollut yhtién huono taloudellinen ti-
lanne vaan lahinna henkilokohtaiset syyt. Jaakko Salon mielestd Paa-
vo Eini6 ja Harry Orvomaa olivat vasyneita paitsi toisiinsa myos péi-
vittdiseen uurastamiseen pienessd levy-yhtiossé: "Se mité oli haluttu
nuoruudessa tehda, oli saatu tehdyksi, eiké ollut endd ambitioita ko-
hottaa firmaa suuremmalle taloudelliselle tasolle, vaan todettiin, et-
ta tdima on sopiva hetki poistua tyylikkaasti kuvasta. Firma olisi toki
voinut jatkaa vield olemassaoloaan, mutta mitadn suuria kehitysné-
kymia ei ollut nékopiirissa.”

Einio vastusti yrityskauppaa, mutta Orvomaa sai hdnet ylipuhut-
tua. Orvomaa myds delegoi myyntineuvottelut Einiolle, silld han paat-
teli, ettd myymiseen vastentahtoisesti suhtautunut Einio saisi Scandi-
asta paremman hinnan kuin hén itse. Eini6 jdi kaupan jalkeen Faze-
rin palvelukseen aina vuoteen 1990 saakka. Hédnen tehtéviinsd kuului
muun muassa Scandian vanhan &énitetuotannon uudelleenjulkaisu
ja iskelméakustannus. Orvomaa puolestaan toimi Fazerin hallintoeli-
missé ja erityistehtdvissd, kuten yhtion edustajana Teostossa ja muis-
sa musiikkialan jarjestoissd, kunnes hén jéi sairaseldkkeelle 1970-lu-
vun lopulla.
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Einién mukaan Scandian myyminen oli jalkikateen tarkasteltu-
na virhe. Tahédn arvioon on helppo yhtya, silld yhti6 ehdittiin kau-
pata samaan aikaan kuin suomalainen déniteteollisuus alkoi kasvaa
suorastaan rdjahdysmaisesti. Muikun selvitysten perusteella d4anit-
teiden myynnin kappale- ja markkamééara perati nelinkertaistui vuo-
desta 1970 vuoteen 1977 mennessé, ja parhaimpina vuosina kasvu
oli jopa kahdeksankymmenen prosentin luokkaa. Muikku pitaakin
1970-lukua merkittdvimpénd ajankohtana kotimaisen déniteteolli-
suuden historiassa.

Suurimpana syyné ddnitealan kasvuun oli uusi c-kasettiformaat-
ti. Vuonna 1970 kasettisoitin oli vain joka kymmenennessa kodissa,
kun vuonna 1980 niiden peitto kotitalouksissa oli jo 145 prosenttia.
Vuosikymmenen aikana c-kasettien osuus dénitteiden kappalemaa-
raisestd myynnisté nousi alle kymmenesta prosentista lahes viiteen-
kymmeneen prosenttiin. Kasettisoittimien yleistymisen myota koti-
maiset ddnilevy-yhtiot pystyivat hyddyntdmain niin sanottua back-
katalogiaan eli aikaisemmin julkaistua materiaaliaan edullisessa ja
helposti késiteltdvassd muodossa.

Scandialla oli laaja ja laadukas katalogi, josta olisi pystynyt koos-
tamaan menestyvid c-kasettikokoelmia. Yhtio oli kuitenkin ehtinyt li-
sensoida 1960-luvun lopussa dédnitetuotantonsa kasettimonistusoike-
udet Fazerille, silld Harry Orvomaa ei uskonut kasetin tulevaisuuteen
adniteformaattina. T4td Scandian paatosta pidettiin Muikun mukaan
Fazerilla "suorastaan késittiméttoméané toimenpiteend’.

Kasettisoittimien yleistyminen muutti merkittévasti musiikin kulut-
tamista ja suomalaista musiikkiteollisuutta, mutta silld oli myo6s vaiku-
tuksensa siithen, miten uudet kyvyt seuloutuivat levy-yhtioihin. Jaakko
Salo alkoi saada 1970-luvun alussa paivittdin demokasetteja laulajaksi
tai lauluntekijaksi haluavilta. Karsiutumisprosentti oli suuri, mutta Sa-
lo pyrki silti kertomaan hylkédysuutiset lempedsti sekundatason laula-
jillekin. Yleensa hén lahetti huonoille viestin, ettd musiikkia voi harras-
taa ihan vain lahipiirissdkin. Salon mielest4 aloittelevan artistin kanssa
tyoskentely oli herkkdd tasapainoilua, silld "toiset kestavit rankempaa
kasittelya, toisista hdvidd muokattaessa vahdinenkin persoonallisuus’.
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Scandian myyminen Fazerille loukkasi Jaakko Saloa syvasti. Hin
koki, ettd oli tehnyt "ihan turhaan selkdnahkaa repimaélld hommia”,
kun yhtio oli ollut néin helposti myytévissa. Salo jattaytyikin yhtio-
kaupan jalkeen freelanceriksi. Paavo Eini6 sai hdnet kuitenkin hou-
kuteltua kaksi vuotta my6hemmin levytyspééllikoksi Fazerin tytér-
yhtio66n Finndisciin. Scandia oli ehtinyt ostaa timén toimitusjohtaja
Rolf Krongvistin ja tuotantopééllikké Erik Lindstromin vuonna 1963
perustaman levy-yhtion vuonna 1970. Scandian myymisen yhteydes-
sd Finndisc siirtyi Fazerille, joka herétti sen henkiin vuonna 1974.

Finndiscisté tuli yksi Fazer-perheen kolmesta levy-yhtiosta Finn-
levyn ja Scandian rinnalla. Einié on kertonut, ettd Finndiscissa vallit-
si "pitkalti vanha Scandian henki”. Harry Orvomaa ja Toivo Kérki oli-
vat olleet riidoissa keskenddn, mutta Einién mukaan Kérki oli Saloa
ja héntd itsedén kohtaan “koko ajan ehdottoman korrekti”.

Salo on todennut leikkisésti, ettd hdn sai Finndiscin my6ta "oman
hiekkalaatikon”. Han ty6skenteli erittdin mielelldén Finndiscin kaltai-
sessa pienessd tuotantoyksikossé, joka sai toimia kohtuullisen itse-
ndisesti. Sen sijaan emoyhtio Fazer oli hdnen mielestdén 1970-luvul-
la liiankin iso. "Siella pidettiin tiettyjd kokouksia ja tiettyja rutiineja,
mutta se el mua viehéttdnyt. M4 olin tykastynyt siihen, etta oli pari
kolme ihmist4, jotka keskenédn teki nopeita paatoksia.”

Finndisc julkaisi vuosittain kymmenkunta albumia ja toistakym-
mentd singled. Varsinkin toiminnan alkuaikoina keskeisessé roolis-
sa olivat artistit, joiden kanssa Salo oli aloittanut yhteisty6n jo Scan-
dian vuosina. Esimerkiksi Eino Gronilta julkaistiin viisi uutta LP-le-
vyé ja albumi Parhaat pddiltd, jolle oli koottu Gronin kappaleita Scan-
dia-kaudelta.

Finndiscin levymerkkeja olivat Delta ja Rondo, joista ensin mai-
nittu painottui popmusiikin suuntaan. Sille danittivit muun muas-
sa Virve "Vicky” Rosti, Danny, Kalervo "Kassu” Halonen seké Kirka ja
Anna Babitzin. Rondo puolestaan keskittyi perinteiseen suomalai-
seen iskelmédn, ja sen artisteihin kuuluivat Eino Gronin lisdksi esi-
merkiksi Jukka Raitanen, Pekka Himanka, Taisto Ahlgren, Anneli Sa-
ri ja Hortto Kaarlo.
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Finndiscin artisteista kaupallisesti parhaiten menestyi Vicky Ros-
ti (oik. Virve Tukia), joka oli pddssyt vuonna 1974 Popmuusikot ry:n
laulukilpailun voiton myoté vain 15-vuotiaana Dannyn In the Rock
-kesédkiertueen naissolistiksi. Alkuvuodesta 1975 Danny vei Vickyn
Finndisciin Jaakko Salon arvioitavaksi. Salo paédtti antaa tytolle mah-
dollisuuden "edes yhden” singlen levytykseen.

Rosti on kertonut, ettd Salo tilasi Kari Kuuvalta hanta varten kap-
paleen Siind ruutia on kun rakastun. “Ja sitten Jakke ehdotti, etté jos
ma léytdisin jonkun kddnnoskappaleen, jonka voisi laittaa sinne B-
puolelle. Niin me sitten luokkakavereitten kanssa loydettiin 7he Night
Chicago Died:

Pertsa Reposen suomeksi sanoittama ja Veikko Samulin sovitta-
ma Kun Chicago kuoli pysyi kolme kuukautta Suomen listaykkosenéd
ja jatti taysin varjoonsa singlen A-puolen. Kari Kuuvan savellyksen
vaatimattoman menestyksen syy oli tuskin Jaakko Salon tekeméssi
sovituksessa, sillé erityisesti kappaleen sékeistossd puhaltimien te-
ravét riffit ja satkattavd sahkokitara luovat yllattavankin modernil-
ta kuulostavan funk-sykkeen. Oman pikantin lisdnsé kappaleen aa-
nimaisemaan tuo Dannyn Maantieltd taloon -kappaleesta tuttu Mut-
ron-syntetisaattori.

Rostin seuraavan levytyksen A-puolen valinnassa Salo onnistui
paremmin kuin esikoissinglelld, silld han 16ysi nuorelle artistilleen
brasilialaisen Benito di Paulan kappaleen Charlie Brown, joka oli Sak-
sassa hitti. Tuolta saapuu Charlie Brown nousi Suomen myyntilistan
kérkeen, kuten myds Rostin tulkinta Barbie Bentonin levyttdmasta
balladista Ain't That Just the Way, joka sai Pertsa Reposen kdantamé-
né nimen Ndinko aina meille tddlld kdy. Rostin albumeista menesty-
nein oli hanen toinen LP-levynsé 1-2-3-4-Tuital, joka sai platinalevyn
ja myi kaikkiaan ldhes 60 ooo kappaletta. Rosti ehti levyttdd Finndis-
cille kaikkiaan viisi albumia ennen kuin hédnen suosionsa alkoi hii-
pua 1980-luvun alussa.

Suurimman osan Rostin levytyksista ja merkittdvan osan muus-
takin Finndicin tuotannosta sovitti nuori Veikko Samuli, josta tuli
1970-luvun kuluessa Jaakko Salolle yhé térkedmpi yhteistyokumppani.
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Samuli on muistellut, ettd han paasi aluksi studioon tekeméan kaan-
noskappaleita. "Aspelundin Amin Apinamiehessd olin my0s se apina:
Ugh! Jakke antoi mulle biiseja, ja késki kirjoittaa sovitukset. Han vah-
tiitse studiossa kaiken aikaa. Opin levynteon parhaassa mahdollises-
sa koulussa. Salo ei suoranaisesti kouluttanut Samulia, vaan paras-
ta oppia oli kéytdnnon toiminnan seuraaminen. Studiotydssd Samu-
li arvosti erityisesti Salon tarkkuutta.

Samulin liséksi Salon luottosovittajia Finndiscilld olivat muun mu-
assa Olli Heikkild, Pentti Lasanen ja Kaj Westerlund. Vaikka Salo ve-
taytyikin aikaisempaa enemman taustalle niin sanotuksi vastaavak-
si tuottajaksi, hdn kirjoitti Finndisc-kaudellaan edelleen uusia sovi-
tuksia esimerkiksi Juha Vainiolle, Jukka Raitaselle, Pekka Himangalle,
Eino Gronille, Marjatta Leppéselle, Esa Niemitalolle ja Anneli Sarille
sekd Hortto Kaalolle ja Seitsemélle seindhullulle veljekselle.

Jukka Raitasen vuonna 1974 julkaistu LP-levy Vangin toive sai pla-
tinalevyn ja myi kaikkiaan 54 ooo kappaletta. Raitanen oli sévelté-
nyt ja sanoittanut albumin nimisévelmén jo 1960-luvulla, kun han
istui ldhes neljan vuoden rangaistustaan Konnunsuon vankilassa.
Han péadsi esittdmadn kappaleen vankilasta lahetetyssa televisio-
ohjelmassa, jonka seurauksena Vangin toive levytettiin Scandialle
vuonna 1970. Ilmestymisen jélkeen helluntailaiset véittivit laulua
juhlamarssikseen ja mustalaiset sanoivat sen kuuluvan omaan oh-
jelmistoonsa, mutta sdvellys pysyi silti Raitasen nimissi. Jaakko Sa-
lo sovitti Vangin toiveen niukan koruttomasti, miké sopi hyvin lau-
lun melodian ja tekstin tunnelmaan. Lisavdria levytykseen tuo hai-
kea huuliharppu, jota on kéytetty sddstelidasti, mutta dramaturgi-
sesti tehokkaalla tavalla.

Seitsemin seindhullua veljestd -yhtyeen vuonna 1973 julkaistu al-
bumi Pentti Oskari Kankaan Seitsemcdin seindhullua veljestd ja seuraa-
vana vuonna ilmestynyt Lumikki ja seitsemdn seindhullua tekivat suo-
malaisen ddnilevyteollisuuden historiaa, silla ndista LP-levyistd myon-
nettiin kaksi kultalevya samanaikaisesti. Seitsemén seindhullun me-
nestys oli muutenkin huipussaan. Seura-lehdessé yhtye ddnestettiin
Suomen suosituimmaksi tanssiorkesteriksi.
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Jaakko Salo sovitti Seitsemalle seindhullulle ulkomaisia kddnnos-
kappaleita, joiden humoristiset sanat vaéansi Jukka Virtanen. Parival-
jakko kirjoitti yhtyeelle my6s originaalikappaleita, joiden tyylikirjo oli
suuri. Esimerkiksi Lumikki-jenkasta (1974) tehtiin kliseinen Suomi-
jenkka, kun taas samalta albumilta 16ytyva Kddpididen kemut (1974)
on afroamerikkalaisvaikutteinen kappale, jonka modernia ddnimaise-
maa hallitsevat séhkourut ja puhallinsektio. Likavat on lepposia (1973)
-kappaleen sdkeiston melodia lainailee puolestaan hapeilemétta Ed-
ward Griegin tunnettua Vuorenkuninkaan luolassa -teemaa. Tummis-
ta Grieg-sdvyista siirrytddn kertosakeistossd lihavuuden auvoisuutta
korostavaan railakkaaseen karnevaalitunnelmaan.

Erikoinen sivujuonne Finndiscin historiassa on Briard-yhtyeen
single I Really Hate Ya (1977), silla sitd voidaan pitdd ensimmaéisend
kotimaisena punk-levytyksend. Fazer Musiikin johtohahmolla, kaup-
paneuvos Roger Lindbergilld oli Robin-niminen serkunpoika, joka
tyoskenteli Finndiscilld Jaakko Salon alaisuudessa. Hén kertoi Salol-
le, ettd "Lintsilld olisi joku téallainen uusi bandi”, ja Salo rohkaisi han-
td "tsekkaamaan keikan”.

Briardin levytyssessio ei alkanut lupaavasti, silld rumpali Seppo
Vainio saapui studioon krapulassa ja kitaristi Antti Hulkko eli Andy
McCoy humalassa. Adnityssessio pééttyi kaikkien helpotukseksi nau-
hurin hajoamiseen. Toinenkaan kerta ei sujunut sen paremmin, sil-
1a Hulkko oli jalleen juopotellut. Paikalle sattumalta eksyneen Kassu
Halosen avulla nauhalle saatiin kuitenkin riittdvasti materiaalia en-
sisingled varten. Briardin nuorukaiset kiittivat jalkikdteen Halosta ja
"koko muuta paskajengid” kokoelmalla erilaisia solvauksia. Finndis-
cin ja Briardin yhteisty0 jéi yhteen singleen.

Vaikka suomalainen dénilevyteollisuus eli 1970-luvulla valtavan
kasvun aikaa, vuosikymmen oli Jaakko Salon mielesta jalkeenpain
tarkasteltuna aika murheellinen. "Opeteltiin moniraitatekniikan kéyt-
to4 ja tehtiin taysin harkitsemattomia ja hallitsemattomia levytys-
projekteja. Rahaa upposi ja rahaa oli mita upottaa. Kun kuuntelee
jalkeenpdin, ne levyt on aika sekasortoisia. Sieltd nousi sitten uut-
ta polvea, mutta nimaé vanhat eivit pystyneet kiyttam&én rahaa vii-
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saasti levyteollisuuden kehittamiseen. Kaikki omaksui sellaisen na-
kemyksen, etta télle voi vield tehdéa vaikka mité, aina voidaan paran-
taa jotain. Ei ollut semmoista tuotantotekniikan hallitsijaa, joka oli-
si tiennyt, mitkd asiat pitdd tehda alusta lahtien oikein ja hyvin, eika
luottaa siihen, ettd kunhan sielld nyt jotain on nauhoilla, niin sinne
voi soittaa aina lisdd. Koko sovittamisideologia kellahti nurin. Teh-
tiin vain joku komppilappu ja mentiin sen kanssa studioon, ja sitten
ruvettiin funtsaamaan, ettd mita tdnne nyt vield soiteltais, kun téél-
14 on niin kauheesti raitoja.”

Salon nakemyksen mukaan kotimaiset ddnittajét ottivat uuden
aanitystekniikan tarjoamat mahdollisuudet varsin sujuvasti haltuun,
kun taas tuottajaporras yritti "parjéta vanhoilla konsteillaan ja vain
ryostoviljella sita tekniikkaa, joka oli kdden ulottuvilla’. Tuottajien ja
sovittajien intoon kéyttda runsaasti soittajia ja 4anitysraitoja saattoi
omalta osaltaan vaikuttaa vuoden 1974 uusi tyéehtosopimus, jonka
perusteella muusikoille piti maksaa aina véhintédén neljasta kappa-
leesta (tai 10,5 minuutista). Jos esimerkiksi puhallinsektio oli tilattu
studioon, sovittajat kirjoittivat sille yleensa soitettavaa ainakin nel-
jan sévelmén edestd.

Jaakko Salon mielestd Erkki Junkkarisen menestys oli hyva osoitus
siitd, ettd suomalainen yleiso vierasti liian monimutkaiseksi ja keino-
tekoiseksi muodostunutta musiikkituotantoa. "Kalliita iskelmélevyja
oli tehty moniraitatekniikalla 150 ooo markalla. Junkkarinen myi 12
kultalevya perakkain suomalaista perusiskelmad, viululla ja hanurilla
soitetut levyt maksoivat vain 20 000-30 000 markkaa kappale. Ope-
tus oli melkoinen ja néytti 7o-luvun onttouden.” Salon mukaan yhte-
nd syyné 1970-luvun iskelmédmusiikin alamékeen olivat vanhahtavat
sanoitukset. "Asian ydin hukkui, eivatka biisit pysyneet tekstillisesti
kehityksessd mukana, vaan veivattiin jotain vanhaa juttua. Tekstin-
tekijoiden olisi pitanyt pystyd uudistumaan tai kuvioihin olisi pitédnyt
tulla uusia tekstintekijoita.”

Fazerilla tapahtui 1980-luvun vaihteessa kaksi merkittavaa
muutosta. Toivo Kérki, joka oli ollut vuosikymmenia Suomen popu-
laarimusiikin merkittavin vaikuttaja, siirrettiin syrjdan yhtion koti-

168



maisen tuotannon pééllikon paikalta vuodenvaihteessa 1977-1978.
Samoihin aikoihin itsendisind tuotantolinjoina toimineet Finndisc,
Finnlevy ja Scandia padtettiin yhdistaad yhdeksi yhtioksi, joka sai
nimekseen Finnscandia. Yhtion kotimaisen tuotannon johtajana
toimi jonkin aikaa Hannu Strom, kunnes Jaakko Salo nimitettiin
tuotantopééllikoksi alkuvuonna 1980. Salon mukaan Kérjen syr-
jayttdmisen jélkeen Fazerilla mikddn yhdistelmé ei endd toiminut
aikaisemmalla tavalla. "Levyala vaatii melkein talouspuolellekin
musiikki-ihmisen. Kéarki oli semmoinen, silla oli sekd talousasiat
ettd musiikkiasiat selvéssa jarjestyksessd, ja hdnen johdossaan fir-
ma saattoi toimia tehokkaasti, mutta sen jalkeen ajauduttiin vain
ongelmasta toiseen.”

Jari Muikun kokoamat tilastotiedot tukevat Salon nédkemysté. Fa-
zer oli hallinnut Suomen ddnitemarkkinoita koko 1970-luvun suve-
reenisti. Vield vuonna 1980 yhtién osuus Suomen Aéni- ja kuvatallen-
netuottajat AKT ry:n (myoh. Musiikkituottajat — IFPI Finland ry) ji-
senyritysten vélisessa vertailussa oli noin viisikymmentd prosenttia,
mutta kymmenen vuotta my6hemmin se oli romahtanut kahteen-
kymmeneen prosenttiin.

Muikun mukaan markkinaosuuden laskuun vaikuttivat erityises-
ti kansainvaliset suuryhtiot CBS ja EML, joista tuli Fazerille vakavasti
otettavia kilpailijoita. Liséksi Johannan ja Pokon kaltaiset tulokkaat
saivat houkuteltua itselleen merkittavimmat uudet rock- ja popyh-
tyeet ja -artistit. My6s perinteisen iskelmén ja tanssimusiikin alueel-
le ilmaantui uusia kotimaisia yrittéjid, jotka pienensivit omalta osal-
taan Fazerin markkinaosuutta.

1980-luvun iskelmalevytyksissd muusikoiden méaara vaheni mer-
kittavésti. Paisuneet studiokulut haluttiin kuriin, joten aitoja soitti-
mia alettiin korvata koneilla. Taloudellisten paineiden lisaksi asiaan
vaikuttivat myds esteettiset syyt. Muusikko Kari Litmasen mukaan
1980-luvulla oli erddnlainen muoti, ettd kappaleessa piti olla jokin
sovituselementti, josta kuuli, ettei se ollut ihmisen soittama. Suoma-
laisten sovittajien esikuvana olivat ulkomaiset diskodénitteet, joilla
oli selvasti kuultavissa syntetisaattoreiden ja rumpukoneiden aania.
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Veikko Samulin mielestd monet ajattelivat, ettei endd tarvittaisi soit-
tajia, vaan kaikki tehtaisiin siitd eteenpédin koneilla.

Jaakko Saloa 1970-luvun mahtipontiset, tdyteen ahdetut levytyk-
set eivdt miellyttdneet, mutta han tuomitsi my6s seuraavan vuosi-
kymmenen syntetisaattoreihin perustuvat sovitukset. "Kehitys léh-
ti pdinvastaiseen suuntaan. Soittajat vahenivét ja vihenivét, ja tilalle
tulivat monenlaiset elektroniset soittimet, jolloin tarvittiin vain yksi
mies studioon. Tai ehké pari hyvéd kitaristia ja joku syntetisaattorin
soittaja, jotka kahdestaan loivat koko véaripaletin, mité levytaustalla
tarvittiin. Ja jopa rumpalikin sai jd&ddé kotiin, ja tehtiin rytmitaustoja
niin sanotulla komppikoneella. Kehitys kulki toiseen daripisteeseen.
Tulokseksi saatiin monotonisia ja mekaanisesti etenevid danitteita,
joista kuulijat eivét loppujen lopuksi kuitenkaan pitdneet. Luulisin,
ettd ndiden kaikkien vélivaiheiden kautta ollaan menossa aika ter-
veeseen suuntaan, jossa toki syntetisaattorien, sdhkésoittimien luo-
va kéytto on tullut osaksi rikastuttamaan akustisten soittimien kayt-
t64, mutta jossa myoskin eldva soittaja saa yhéd kasvavan aseman ta-
kaisin levytaustoissa.”

Jaakko Salon 1980-luvun tuotannoista erityisen onnistunut koko-
naisuus on Eino Gronin laulelmalevy Mustarastas (1989), jonka so-
vitukset ovat yhté lukuun ottamatta hdnen omaa késialaansa. Albu-
min kappaleista kuuluu selvisti Salon kokemukset argentiinalaises-
ta tangosta, vaikkei levylla olekaan kuin yksi varsinainen tango, Toni
Edelmannin séavellys Lyhty sateessa. Salon sovitustyylille ominaiseen
tapaan Jari Lappalaisen viulun, Veli-Pekka Bisterin sellon, Juhani Aal-
tosen huilun ja Salon itsensd soittaman haitarin tyylikkaét fillit tu-
kevat mainiosti tekstin siséltdd, rytminkésittely on varsin vapaata ja
sdestys seuraa hienosti Gronin viipyilevaa laulutyylid.

Mustarastaan sovituksissa on runsaasti erilaisia musiikillisia ele-
menttejd, mutta niiden kayttd on harkitun siastelidsta, joten koko-
naisuus sdilyy ilmavana. Salo onkin todennut, ettei hyvéa sovitus kes-
td montaa pééllekkaistd asiaa. "Voi olla melodia ja joku pitkd-déninen
obligato, mutta fillej ei saisi olla kuin yksi kerrallaan. Ikdvaa kuulta-
vaa, jos jokainen pyrkii tayttaméaan jokaisen valin.”
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WARNER MUSIC FINLAND ARKISTO

Jaakko Salo jatkoi Scandian myymisen jalkeen musiikin tuottamista ja

sovittamista Fazer-konsernin palveluksessa. Han toimi vuosina 1974—
1980 Finndiscin ja 1980-1996 Fazer Musiikin tuotantopaallikkonad.

Television Tenavatdhti-kilpailut saivat runsaasti katsojia 1990-lu-
vun alkupuolella. Jaakko Salo oli mukana ohjelmasarjan suunnittelus-
sa, ja han istui itsekin kilpailun tuomaristossa. Tenavatahden esiku-
vana olivat ulkomaiset, erityisesti italialaiset lastenlaulukilpailut. Sa-
lo on muistellut peldnneensa, ettd lapset voisivat saada henkisié trau-
moja, jos he eivit menestyisi, mutta han huomasi olleensa vaarassd.
"Kilpailun my6té on kdynyt ilmi, etté lapset ei ole ollenkaan niin ar-
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koja talle kilpailutilanteelle kuin me vanhemmat peléttiin, vaan esiin-
tyminen taalla tv:n puitteissa on heille suuri kokemus ja elamys, ja he
nauttivat siita téysin siemauksin.”

Tenavatdhti-kilpailujen pohjalta julkaistiin 1990-luvulla seké ko-
koelmalevyja etta kilpailussa menestyneiden lasten omia albumei-
ta. Salolle Tenavatahti-levyjen myyntimenestys tulivat yllatyksené.
"Oli vain lasten iskelmien laulun matkimiskilpailu televisiossa. Pit-
kédn keskusteltiin, ettd kannattaako siitd nyt joku levykin tehda. Th-
misten spontaani reaktio aiheutti aivan kasittdmattémén ostobuu-
min tdmmodiselle musiikille. Lastenmusiikki kaiken kaikkiaan on ol-
lut hieman ylhdaltd annettua ja ohjailevaa, hieman steriilid. Ja osoit-
tautui, ettd tdmaé paljastaa jonkun tarpeen, miké oli olemassa ja joka
voidaan my6hemmin ehka kanavoida johonkin uuteen, ehka lasten
kannalta kehittdvaimpééankin suuntaan”

Fazerin dédnitetuotanto ja kustannustoiminta myytiin yhdysval-
talaiselle Warnerille vuonna 1993. Fazer ja Warner jatkoivat toimin-
taansa erillisind levy-yhtioind, kunnes vuonna 1998 ne yhdistivat or-
ganisaationsa. Jaakko Salo toimi Fazerin palveluksessa aina vuoteen
1996 saakka, jolloin hén jai elakkeelle. Yksi hdnen ty6tehtédvistaan
1990-luvulla oli yhtién mittavan back-katalogin hyddyntaminen. Salo
oli mukana suunnittelemassa ja koostamassa Unohtumattomat-sar-
jaa, jolla julkaistiin CD-muodossa muun muassa Olavi Virran koko
levytetty tuotanto. Sarjassa padsivét liséksi esille muun muassa Tapio
Rautavaara, Metro-tytot, Georg Malmstén ja Henry Theel sekd Scan-
dian naisartistit Laila Kinnunen, Brita Koivunen ja Vieno Kekkonen.

Salon mukaan kuluttajat eivit koskaan kunnolla 16ytaneet Unoh-
tumattomat-levyja, vaan ne palvelivat hdnen mielestdédn enemmaén ra-
dioasemia. Sen sijaan osin sarjan tilalle kehitetty 20 Suosikkia osoit-
tautui kaupalliseksi menestykseksi, ja siind ehdittiin julkaista 1990-lu-
vun loppuun mennessa yli kaksisataa nimikettd. Salo jatkoi ndiden
kokoelmien koostamista vield eldkkeelle jadmisensa jalkeenkin.
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Samassa veneessa

Uusi lloinen Teatteri

ammikuussa 1978 Linnanméen toimitusjohtaja Bo Eke-

lund kysyi Lasse Mértensonilta, olisiko tdima halukas

tuottamaan nédyttamoshown Peacock-teatteriin, jonka

yhdeksdnsadan hengen katsomo oli ollut useana vuon-
na tyhjillaan melkein puolet sesongista. Martenson otti yhteyttd Mat-
ti Kuuslaan, Jukka Virtaseen, Jaakko Saloon ja Marjatta Leppéaseen,
jotka innostuivat ehdotuksesta. Peacock vaikutti kokeilemisen arvoi-
selta esityspaikalta, silld ravintoloiden kiinnostus revyyviihteeseen oli
alkanut vdhentyé 1970-luvun puolivélin jalkeen. Virtanen keksi ryh-
malle nimeksi Uusi Iloinen Teatteri kunnianosoituksena 1940-luvun
legendaariselle Iloinen Teatteri -varieteelle.

Marjatta Leppasen mukaan Uuden Iloisen Teatterin eli UIT:n taus-
talla oli Englannissa, Saksassa, Ranskassa, Yhdysvalloissa ja Ruotsis-
sa pitkdédn harrastettu varietee- ja revyytraditio. "Meilld Suomessa ei
ole lainkaan sitd perinnetta, ettd esityksid tultaisiin katsomaan omat
juomat ja ehkd evadtkin mukana. Télle hyvédntuulisena naukkaile-
valle ja murkinoivalle yleisolle esitetddn teatterissa lyhkdisista sket-
seistd ja hyvistd, usein vdhan kaksimielisista lauluista koottuja ohjel-
mia. Joskus koko sali laulaa mukana, kun laulut ovat vanhoja tuttuja
sévelmid, joihin on kirjoitettu uudet rdiskyvan ajankohtaiset sanat.
Niissé naytoksissd nauretaan ja lauletaan ja tunnelma on korkealla!”

Suomalaisen musiikkivithteen uranuurtajat Iloinen Teatteri ja sen
seuraaja Punainen Mylly tuottivat vuosina 1945-1964 yli viisikym-
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menté laulundytelméd, revyytd tai operettia. lloinen Teatteri lakkau-
tettiin vain vuosi perustamisensa jélkeen, mutta nuori Jaakko Salo eh-
ti ndhdéd ryhmén esityksen Helsingin-matkansa aikana.

"Messuhalli oli tdynnéa ihmisid. Iso kaksikymmenmiehinen orkes-
teri sdesti esityksid, ja parinkymmenen tyton baletti antoi visuaalis-
ta tukea esityksille. Se oli todella suureellinen ja hieno, ja yleis6 antoi
aivan mielettomat suosiot. Muistan, etta itse koetin koulussa Teini-
kunnan huvitoimikunnan puitteissa panna pystyyn vastaavanlaisia
speksejd. Kun Uudella Iloisella Teatterilla oli ensimméinen lehdist6-
tiedotustilaisuus, niin kyllahdn olimme otettuja, ettd ndma vanhat
lloisen Teatterin jédsenet, Einari Ketola ja Palle ja muut, kavivat meil-
le toivottamassa onnea.’

Salo naki teini-ikdisend myos Punaisen myllyn esityksen, kun re-
vyyteatteri vieraili hédnen kotikauppalassaan. “Varkauden esitykses-
td jai tietysti mieleen Seitsemdn hunnun tanssi, joka koulupoikaan te-
hosi tdydelld teholla.”

Salo sai 1940-luvun lopulla myds omakohtaista kokemusta mu-
siikkiteatterin tekemisesta, silld han sdesti yksin pianolla Varkau-
den Tyovéenteatterin operetin Kreivitir Maritza. "Talvipakkasella
ajoimme kuorma-autolla Kangaslammin manttaalikunnantalolle.
Lavalla kulissit, nayttelijat ja pianistit. Taloa ei oltu lammitetty ko-
ko talvena. Kun laulajat hehkuttivat lavalla, heiddn suustaan nou-
si kylm& huuru?”

Ennen Uuden Iloisen Teatterin perustamista Salo oli ehtinyt toi-
mia kapellimestarina 1970-luvun alun kohumusikaalissa Oh! Calcut-
ta. Helsingin elokuvateatteri Gloriassa esitetyn revyyn ohjasi Ere Kok-
konen, ja sen padtuottajana toimi ruotsalainen Olle King. Ennen suo-
malaisversion toteuttamista Kokkonen ja Salo matkustivat tutustu-
mismatkalle Tukholmaan yhdessa Jukka Virtasen ja Adams Filmin
tuotantopiallikon Lars Abergin kanssa. Kokkosen mukaan Oh! Cal-
cuttan kasikirjoitus koostui suuresta méadrasta "hyvinkin rohkeasti
seksid kasittelevistd, mutta kieltdmatta riemastuttavan hauskoista
sketseistd, joita kussakin esitysmaassa valittiin ja koottiin kokonai-
suudeksi eri tavoin.”
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DOUGLAS SIVEN 1979 MARJATTA LEPPASEN KOTIARKISTO

Uuden lloisen Teatterin perustajajasenet. Vasemmalta Lasse Martenson,

Jaakko Salo, Marjatta Leppdnen, Jukka Virtanen ja Matti Kuusla.

Kokkonen on lisdnnyt, ettéd katsojien mahdollinen tirkistelyasen-
ne ammuttiin alas heti esityksen alussa. "Koko kymmenen hengen
ryhmaé saapui lavalle, riisui tdysissé kirkkaissa valoissa vaatteensa ja
seisoi yleison edessd alastomina niin kauan, ettd tilanne tuli kaikille
selvéksi. Nyt olette ndhneet mit4 nahtévissé on, timén jalkeen voim-
me keskittyd sithen mitd haluamme teille sanoa. Menestys oli mel-
koinen, yllattavakin?

Uuden Iloisen Teatterin ensimmadinen, kesdkaudella 1979 esitet-
ty show oli nimeltdén Samassa veneessd. Se sisélsi Salon mukaan
pitkalti samanlaisia elementtejé kuin Leppésen, Virtasen ja Kuus-
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lan ravintolashow-esitykset. Episodinomainen késikirjoitus muo-
dostui kohtauksista, jotka késittelivit erilaisia ajankohtaisia aihei-
ta. "Varsinaista punaista lankaa ei ollut muuta kuin lavastuksen ja
puvustuksen puolella. Oltiin Helsingissa ja Helsingin merellisessa
maisemassa.” Tekijaryhmall4 ei ollut mitddn varmuutta siité, et-
td uusi revyyteatteri kerdisi riittavésti yleis6d. "Se koetettiin teh-
da hyvin realistisesti niilld resursseilla, mitkd meilld oli. Kaikki pe-
rustajajésenet olivat itse fyysisesti ndyttdmolld. Meidan lisdksem-
me sinne tuli vierailevana tahtené laulajatar Eija Sinikka. Kasikir-
joitustiimin muodostivat ne, jotka olivat olleet viimeisessd isossa
ravintolashow’ssa.”

Orkesteriksi pestattiin Seitsemén seinéhullua veljesta, joka toimi
siitd ldhtien UIT:n taustayhtyeend aina vuoteen 2007 saakka. Salon
mielestd kokoonpanon kiinnittdminen oli "suurenmoinen onni’, sil-
14 yhtyeelld oli sekd musiikillisia ettd teatterillisia ansioita. "Kun on
kysymyksesséd yhdeksdnsadan hengen sali, tarvitaan muutakin va-
ked nayttdmolle kuin pelkkid solisteja. Seitsemén seindhullua, jotka
ovat omassa keikkailussaan koko ajan tehneet myos estradishow’ta,
ovat olleet erittdin rutinoituneita astumaan pienempiin néyttelija-
tehtaviin nayttamolle. En tiedd, miten olisimme ylipddnsa selviyty-
neet ilman kiinteéé ja asialle vihkiytynytté orkesteria, sillé sielld on
tehty rakkaudesta taiteeseen harjoitustyota ilman, ettd on joka tun-
tia laskettu. Orkesteri sisdltdd myos puhallinsoittimia, joka on anta-
nut meille mahdollisuuden kunnon séestykseen”

Seuraavana vuonna toteutettu liennytyshenkinen sotilasfars-
si Komento takaisin jéi selvésti edelliskesédn katsojalukemista. Mar-
jatta Leppédnen on todennut, ettd show oli taloudellisessa mielessa
katastrofi. "Kesé 1980 oli varmaan vuosisadan kylmin. Vapunpaiva-
nd satoi lunta, eikéd yleisd koko néytdskauden aikana loytanyt tietd
Peacockiin. Pirkko-Liisa Tikka, joka oli vierailijana, ja Seitsemén sei-
nahullua veljestd, jotka olivat muusikkoina, saivat palkkionsa, ja ku-
kaan muu meisté ei saanut mitaan. Poikien kesdmokkeja meni pan-
tiksi, kun piti saada rahaa, ettd pystyttiin maksamaan kaikki palkat ja
muut. Sitd oli sitten pakko tehda vield yksi, Taikalaatikko.”
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Salon nakemyksen mukaan Uuden Iloisen Teatterin oma tyyli 16y-
tyi lopullisesti Taikalaatikon (1981) ja Saippuakauppiaan (1982) ai-
kana. Perustajajésenistd Jukka Virtanen, Matti Kuusla ja Lasse Mar-
tenson poistuivat ndyttdmoltd, ja heidan tilalleen palkattiin ammat-
tindyttelijoita ja tunnettuja iskelmalaulajia. Taikalaatikon vieraile-
vat tahdet olivat Tom Poysti, Irina Milan, Erkki Liikanen ja Marion
Rung, kun taas Saippuakauppiaassa esiintyivit Helge ja Heidi Hera-
la sekd Ami Aspelund. Ndmé kaksi onnistunutta show’ta vakiinnut-
tivat UIT:n talouden, mikd mahdollisti toiminnan jatkumisen seu-
raavina vuosina.

Leppdnen on kertonut, ettd seuraavan kesan show’n valmistele-
minen aloitettiin edellisend syksynd. Ensimmaisessa kasikirjoitus-
palaverissa pyrittiin siihen, ettd jokainen lasna ollut sai esittda kaik-
kiideansa. "Tyhmat ja hyvit ja naurettavan huonot. Kaikki kirjataan,
ja sitten niistd karsitaan pois aivan mahdottomat. Hyvét ja kayttokel-
poiset, kaikki, joissa tuntuu olevan aineksia sketsiksi asti, otetaan jo
samassa kokouksessa tarkempaan késittelyyn ja hahmotellaan alus-
tavasti sketsiksi asti. Prosentteina se mééra, joka hyldtdaan, on hirve-
an suuri. Esitystd koottaessa kdydééan siis lapi valtavat maarat ilmas-
sa olevia aiheita. Osa hyldtdén, osa kelpuutetaan ja osa on sellaisia,
ettei aihe riitd sketsiin mutta pujahtaa kuitenkin esiin jossakin laulus-
sa tai sketsin keskella. Jukka Virtasen mukaan ideoiden keraamista
vaikeutti omalta osaltaan se, ettd syksylld ajankohtaisilta tuntuneet
aiheet olisivat todennékdisesti olleet seuraavana keséna jo liiankin
tuttuja suurelle yleisolle.

Oleellinen osa kasikirjoitusprosessia olivat epdmuodolliset viikon-
loppureissut, joiden onnistumiseen vaikutti Leppédsen mielesta rat-
kaisevasti se, ettd tekijaryhma oli samalla aaltopituudella. "Vietettiin
mukavaa aikaa yhdessd. Vlilld pelattiin korttia ja pojat saunoi. Ja sit-
ten istuttiin papereiden kanssa poydén ddreen ja alettiin heittaa kai-
ken maailman ideoita, mitd ihmisilla oli tullut aina vuoden mittaan.
Ma sitten kirjasin niita. Se oli selked ja helppo tapa tehda, vaikka kyl-
14 lopputulos oli aina kauhean rutistuksen takana. Ja sitten pojat ja-
kautui aina hyvin selkedsti, kuka kirjoittaa minkékin vitsin”
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Virtasen mukaan kasikirjoitusta laadittaessa pyrittiin siihen, et-
td musiikista vdhintdan kuusikymmenta prosenttia oli kotimaista al-
kuperéd. Hén ja Seppo Ahti l6ysivat toisinaan itsekin sopivia kappa-
leita, mutta suurin osa sivelmisté oli silti "Jaken musiikillisia oival-
luksia” Myds Leppénen on korostanut Salon ratkaisevaa roolia mu-
siikin keksimisessé: "Hénen hyvd muistinsa on se ehtyméaton ldhde,
josta koko esityksen runko on ammennettu. Tekstin tekija ei voi ru-
veta toihin ennen kuin tietdd, mihin lauluun sanat tehdaén. Ja kun
laulussa on uusi aihe ja uudet sanat, se vaatii yleensa aivan uuden-
laisen sovituksen.’

Leppénen on kertonut, ettd melkein koko esitys oli valmis ennen
kuin sille keksittiin nimi. "Sielld on muutamia niin &lyttémia nimia. Ja
se olikin meidén tavaramerkki. Nimen keksimiseen kaytettiin monta
pdivdd.” Shown nimi ei ollut mikd4n punainen lanka, jonka ymparil-
le koko esitys kietoutui, vaan otsikkoon viittaavia asioita késiteltiin
yleensd vain tietyssd sketsissa tai lauluketjussa. "Ainoa punainen lan-
ka meillé oli Komento takaisin, ja se oli virhearviointi. Se oli sotilas-
farssi, ja se oli ihan kauhea!”

Jaakko Salo ei ainoastaan vastannut UI'T:n musiikista, vaan hian
oli keskeisessé roolissa my0s sketseja ja laulujen sanoja laadittaessa.
Markku Salo, joka liittyi kasikirjoitusryhméén vuonna 1988, on ker-
tonut, ettd periaatteessa kaikki tekstit kulkivat hdnen isdnsé kautta.
Jopa Seppo Ahti aisti Salossa heti alusta lahtien luontaista auktori-
teettia ja synnynnéisté tai keikoilla opittua dramaturgian tajua. "Kun
teksteja luettiin ja késiteltiin, niin se osasi kylld aika oleellisiin asioihin
aina kiinnittd4 huomiota dramaturgian ja lopputuloksen kannalta.

Uuden esityksen harjoitusprosessi oli vain kuukauden mittainen.
Leppésen mukaan ammattindyttelijat epéilivat monta kertaa, valmis-
tuisiko show ajoissa ensi-iltaan, mutta "nerokkaan harjoitussystee-
min” ansiosta kaikki onnistui. "Joskus tuli ihan viime hetkelld jotain
muutoksia, mutta hyvin vahan. Aika kaytettiin mahdollisimman te-
hokkaasti hyvéksi. Alkunumero tai keskelld olleet isommat ryhménu-
merot harjoiteltiin aina yhdessa ensin. Ja silld vélin muut harjoittelivat
muissa tiloissa, sielld ei ollut luppoaikaa kelldan” Prosessin nopeutta-
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miseksi sévelmisté tehtiin taustanauhat, jotta ndyttelijat padsivat val-
mistelemaan lifkuntanumeroitaan jo ennen kuin he osasivat laulujen
sanat. Harjoitusten edetesséd ddnitteet vaihtuivat Jaakko Salon piano-
sdestykseen. Seitsemén seindhullua veljesta saapui Peacockiin vasta
viikkoa ennen ensi-iltaa. "Se olikin kauhun pédivéa, kun bandi yhtakkia
oli sielld ylh&élld soittamassa ja kuuli kokonaan sen kaiken. Kylla siel-
14 erilaisia kauhun huutoja kajahteli, mutta hauskaa oli”

Salo toimi yhtd poikkeusta lukuun ottamatta UIT:n esitysten ka-
pellimestarina. Ainoastaan vuonna 1986 han luovutti tahtipuikon
muiden kiireidensa takia Markku Johanssonille. Leppdsen mukaan
Salon veri veti kuitenkin kiivaasti Peacockin katsomoon myds kysei-
send néytantokautena. "Jaakko oli sielld joka ilta. Ei se voinut pysy-
telld poissal”

Salon lisdksi UIT:n sovituksista vastasi Olli Heikkild, joka osallis-
tui jo 1980-luvun alusta lahtien orkestrointiin ja nuottien puhtaaksi-
kirjoittamiseen. Sovitusten tekeminen oli Salon mielest4 erittdin kii-
reistd ja paineenalaista tyotd. "Monien laulujen lopulliset esityssével-
lajit maaraytyvéat vasta harjoitusten kestéessd. Ja ne poikkeavat usein
levytyssévellajeista, silld ne ovat hieman korkeampia. Niistd saa lau-
laja enemmén irti elévdssé esitystilanteessa. Sen tdhden sovitukset
kirjoitetaan ihan yotapéivda-aikataululla viimeisen viikon aikana.”

Ravintolashow-esityksiin verrattuna sovitustyoté lisési oleellisesti
se, ettd Seitseméan seindhullun veljeksen kokoonpanossa oli useita pu-
hallinsoittajia, joille haluttiin kirjoittaa monidanisid stemmoja. Myos
laulusovituksissa suosittiin Marjatta Leppdsen mukaan vahintaan kol-
midénista satsia. "Saattoi olla joskus enemmaénkin 44ni4, jos oli bas-
so, niin kuin Jussi Lampi, jonka kanssa pystyttiin tekeméén ihmeel-
lisid asioita, tai korkeampia naisddnid kuten Sinikka Sokka ja Sonja
Lumme. Jaakko rakasti sitd, ettd ddnikuva oli mahdollisimman levea.”

Hyvéa esimerkki Salon kirjoittamasta monidénisesta puhallinsovi-
tuksesta on Marjatta Leppésen Samassa veneessd -show'ssa laulama
sdvelmd Kesdkaupunki. Salon ja Virtasen sanoittama keped jazzvals-
si perustuu melodialtaan Oskar Merikannon Kesdillan valssiin. Var-
sinkin kappaleen alkupuolella kuullaan Seitseman seindhullun vel-
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jeksen puhaltajien kekselidasti risteilevid stemmoja, joista muodos-
tuu kiinnostava vastaddnien kudos.

Osa UIT:n revyissa kéytetyistd tunnetuista savelmistd esitettiin
alkuperdisilla sanoilla, mutta useimmiten originaalilyriikkaa laajen-
nettiin tai kappaleeseen kirjoitettiin kokonaan uusi teksti. Esimerkik-
si Hyvin menee, naapurit nauraa -revyyssé (1989) kuultiin Rele Kosu-
sen laulama Pieni polku (Eurooppaan), jossa Jukka Virtanen jatkoi ta-
rinaa siitd, mihin séveltdjd Pentti Viherluodon veli, sanoittaja Aimo
Viherluoto oli sen vuonna 1945 lopettanut. Jaakko Salon sovitukses-
sa on viitteitd big band swingin lisdksi 1930-luvun kotimaiseen “jat-
siin” eli Dallapé-tyyliseen humppafoksiin.

Toinen Virtasen kekseliddsti tdydentdma sanoitus kuultiin
show’ssa Helibori humpsis - ja pokasaha soi (1990). Sonja Lumme
padsi esittelemadn Kurt Weillin Puukko-Mackiessa koko laajan tyyli-
repertuaarinsa, silld Virtasen kirjoittamissa humoristisissa varssyissé
viitataan muun muassa kappaleen aikaisempiin tulkitsijoihin Louis
Armstrongiin ja Ella Fitzgeraldiin sekd oopperalaulaja Walton Gron-
roosiin. Puukko-Mackie on my6s hyvé osoitus Jaakko Salon sovitus-
tyylista, silld intensiteetin, tempon ja instrumentaation lukuisat vaih-
telut tukevat tekstin siséltoa.

UIT:n revyisiin savellettiin tuttujen klassikkokappaleiden lisak-
si my0s jonkin verran kokonaan uutta musiikkia. Muun muassa
show'ssa Bonjour kirvesvartta (1992) esitettiin moni-ilmeista Suomi-
iskelmé&d lempedsti karrikoiva sikerm4, jota varten loihdittiin muka-
elmia tunnetuista kotimaisista hiteistd. Jaakko Salon séveltamat ja
Jukka Virtasen sanoittamat Tango terveyskeskuksessaja Hullujen pdii-
vien tango ovat mainioita parodioita suomalaisille niin rakkaasta la-
jityypistd, kun taas samojen tekijoiden Fre-Fre-Frederik irvailee iskel-
malaulaja Frederikin mahtipontisille 198o-luvun hiteille. /sodidin syn-
tymdpdivd on puolestaan pastissi Toivo Kérjen ja Reino Helismaan
1950-luvun hitaista foxtroteista, joita Karki luonnehti itse termilla
"Helismaa-foksit™.

Ne halii meitin -show'ssa (1993) kuultu Marjaana ja Haamu on kiin-
nostava erikoistapaus. Télla kertaa alkuperiisestd kappaleesta onkin
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melodian sijaan sdilytetty teksti, silld laulu esitettiin samoilla sanoilla
kuin Marjatta ja Martti Pokelan levytyksessd vuodelta 1950. Jaakko Sa-
lo kirjoitti vanhaan tekstiin kokonaan uuden savellyksen, joka muis-
tuttaa tyyliltdan 1950-luvun loppupuolen jazziskelméd. Sonja Lum-
peen, Eero Saarisen ja Rele Kosusen svengaava tulkinta sai tuekseen
Seitsemén seindhullun monidéniset puhallinriffit.

Marjatta Leppdnen on luonnehtinut, etté kaikkiaan 24 showssa
mukana ollut Salo jatti kuollessaan jéalkeensa valtavan aukon. "Han-
hén oli jokaisen esityksen katalysaattori ja myos kavi ldpi kaiken ma-
teriaalin mitd tuli, Sepon teksteja myo6ten. Jaakko arvioi ja paatti, ei
sentddn kirjoittanut uudelleen mutta lyhenteli ja hioi. Ja Jaakon mu-
sitkintuntemus ja musiikillinen kekselidisyys oli UIT:n esitysten pe-
rusta. Hanen suurin ja tirkein tehtévansé oli se, ettd hin joka hetki
seurasi mitd nayttamolla tapahtuu. Kuka tekee jonkin kohdan vaa-
rin, kuka lipsuu siitd, mitd on sovittu. Han kuunteli, ettd stemmat lau-
letaan oikein, ja jos ei laulettu, seuraavana paivana oli harjoitukset.
Haén ei koskaan toisten kuullen huomauttanut mistdén vaan tuli pu-
kuhuoneen ovelle ja sanoi: 'Hei, tule vahén tdnne!’ Ja kun Jaakko oli
jostakin asiasta sanonut, sitd ei tarvinnut enéé toistaa. Sellainen oli
Jaakon tapa sanoa asioista, hienotunteinen mutta tehokas.
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Vanhojapoikia
viiksekkaita

Juha Vainio

itkadn alkoholiongelmansa kanssa painiskellut laula-
ja, sanoittaja ja sdveltdja Juha Vainio raitistui 1970-lu-
vun loppupuolella. Samaan aikaan hdnen kappaleensa
muuttuivat aikaisempaa seesteisemmiksi ja aihepiiriltaan
empaattisemmiksi. Vainio oli toki levyttényt koskettavia sévelmia jo
aikaisemmin, kuten laulut Vanha salakuljettaja Laitinen (1967), Ter-
veiset kotiin (1973) ja kahtena eri versiona julkaistu Kaunissaari (1972
ja 1975), mutta valtaosa hdnen 1960-luvun ja 1970-luvun alkupuolen
tuotannostaan oli reippaita, humoristisia kupletti-iskelmia.

Jaakko Salo tuotti Vainion ddnitteet 1980-luvun taitteesta lahti-
en, ja hdn myos sovitti merkittavan osan néista savelmista. Salo kan-
nusti ja opasti Vainiota, kun tdméa muuttui aikaisemmasta protesti-
ja huumorilaulajasta hyvintahtoiseksi ja sympaattiseksi huomioit-
sijaksi. "Padtimme, ettd nyt loppuu joutavanpaivéisten laulujen te-
keminen. Nyt rupeat tekemaén itsellesi semmoisia teoksia, jotka jaa
historiaan. Sain tehdd Juhan kanssa sitten koko sen hdnen viimeisen
kymmenen vuoden tuotantonsa, johon kuuluvat kaikki Albatrossit ja
Kotkan pojat. Se vaihe on mulle kaikkein térkein vaihe koko mun am-
matin alueella”

Kapellimestari Markku Johanssonin mielesté Vainio oli iloinen ja
kiitollinen siité, ettd uusien laulujen ansiosta hanen artistikuvansa
syveni. Jos Juha ei itse olisi ollut asian takana, ei sellaista roolia olisi
kukaan voinut hénelle antaa.” Salo toimi Vainion tekstien “sensorina’,
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Juha Vainio loysi Jaakko Salon kannustuksella aikaisempaa

seesteisemman tyylin 1980-luvun vaihteessa.

joka piti huolta tdméan uudesta imagosta. Johansson muistaa esimer-
kiksi keskustelleensa Salon kanssa Matkalla pohjoiseen -kappaleesta,
jonka sopivuutta pohdittiin levy-yhtiéssé. Salo eparéi ensin, oliko Vai-
nio kirjoittanut uudistuneelle tyylilleen liian rajun kappaleen, mut-
ta laulu péétettiin kuitenkin levyttad. Kappaleesta tuli Vainion kau-
pallisesti menestynein sdavelma 198o-luvulla, silléd single nousi myyn-
tilistan kahdeksannelle sijalle helmikuussa 1982. Huomionarvoista
on, etteivdt Vainion muut 1980-luvun levytykset saaneet omana ai-
kanaan mainittavampaa myyntimenestysta, vaikka niisté on sittem-
min tullut klassikoita.



Salo arvosti suuresti Vainion ammattitaitoa sanoittajana: "Herk-
kyydessd hén on aivan omaa luokkaansa. Ja siind rohkeudessa, mil-
14 hén panee omia havaintojaan paperille, paljastaa omat sisimmaét
ajatuksensa.’ Vainio puolestaan kunnioitti Salon ammattitaitoa pait-
si sovittajana ja tuottajana myos tekstin tekijana ja editoijana. Han ei
yleensd antanut muiden koskea teksteihinséd, mutta Salo muodosti
tassd suhteessa poikkeuksen. Vainion vaimo Pirkko olikin todennut
leikkisésti miehelleen, ettd “"Jakke on ainoa, jota sé tottelet”. Kunni-
oituksesta kertoo omaa kieltdan tunnettu tarina, jonka mukaan Vai-
nio oli esitellyt Salon levy-yhtio Warnerilla kdyneelle vierailijalle sa-
noen "tdssé on yhtion paras tekstintekija.’

Vainion ja Salon vélille muodostui vahva ystévyys. He olivat tutus-
tuneet jo 1960-luvun alkupuolella, kun Yleisradioon palkattu sanoit-
taja Sauvo "Saukki” Puhtila oli suositellut Vainiota Scandialle oman
tyonsd jatkajaksi. Sanoituksista tarkka Salo oli tottunut saamaan Sau-
kilta valmista jalked, kun taas Vainio oli vasta aloitteleva tekstinteki-
jé. Vainio osasi omasta mielestdan riimitelld nédpparésti, ja han hallit-
si nuotit, mutta hénelle ei ollut vield syntynyt riittavin selkedd kasi-
tysta tekstin ja musiikin vélisestd suhteesta: "En mé oikeastaan tien-
nyt, miten niitéd lauluja tehdédén. Jakke joutui katsomaan vieresté sita
hommaa. Ja tavallaan me yhdessé opeteltiin laulun tekoa.”

Salo on muistellut, ettd Four Catsin levyttaméa kaannoskappale Md
lehden luin (1965) oli "kddenvédéntotilaisuus”, jossa opeteltiin yhteis-
ta kieltd. "Ma4 koetin tuoda esiin niité asioita, mité alkuperdisessa ul-
komaisessa tekstissd oli. Ja Juha koetti 4ngetd sinne omaa ndkemys-
tdan, joka lahti puhtaasti suomalaiselta pohjalta. Ja siind me sitten
haettiin kompromissia, missd tama alkuperdinen kappale olisi tullut
taysimadraisesti hydodynnettyé ja sitten Juhan omat ajatukset siitd.”

Tiiviimpi yhteistyo alkoi vuonna 1979 Kdyn ahon laitaa -albumin
myotd, ja se jatkui aina Vainion kuolemaan saakka. Ndiden vuosien
aikana syntyivét Vainion tunnetuimmat klassikot, kuten Albatrossi,
Kotkan poikii ilman siipii ja Vanhojapoikia viiksekkditd. Vainio oli mo-
nesti kevaisin suuren innostuksen vallassa, silld hénelld oli uusia sé-
vellyksia ja sanoituksia, jotka hdn halusi saada nopeasti levytettya

184



kesdmarkkinoille. Levytysten sovittajana kaytettiinkin myos Mark-
ku Johanssonia, silld Salo oli usein taystyollistetty UI'T:n sovitusten
ja harjoitusten parissa.

Johansson sai Vainion levytysten aikana Jaakko Salolta térkeda
oppia siitd, ettd sovittaja “ei saa tehda ristiriitoja sovituksen ja teks-
tin valille, vaikka olisi mitd ideoita musiikillisesti”. Esimerkiksi eraa-
seen Vainion levytyssessioon oli tilattu taustakuoro, jota Johansson
halusi kéyttad mahdollisimman kustannustehokkaasti. Han tiedus-
teli Salolta, pitdisiko hénen kirjoittaa naiskuorolle jotakin, jotta se ei
seisoisi erdstd sdvelmdd ddnitettdessd studiossa tyhjan panttina. Sa-
lo otti kappaleen sanoituksen kateensd ja luki sen ldpi. Sen jalkeen
hén tokaisi: "Ei tdhdn mimmikuoroa tarvita, vastahan tdssd on pads-
ty naisista eroon!”

Johanssonin mukaan tuottajana toiminut Salo saattoi antaa d4-
nitysstudiossa Vainiolle esimerkiksi sanoitukseen ja melodiaan liitty-
vid ohjeita. Salo seisoi usein studiossa Vainion vieressé, seurasi lau-
lun tekstid nuoteista ja tarvittaessa viittoi sisdéntulojen ja vélisoitto-
jen paikat. Salo myds ohjasi sanallisesti: "Néiden kahden sanan vé-
lissé sun taytyy pitdd pieni tauko, muuten asian merkitys muuttuu!”

Tekstin merkitysté korostavat tauot olivat kuuluneet Vainion lau-
lutyyliin jo ennen kuin Jaakko Salo alkoi tuottaa hdnen levyjaén. Laura
Henrikssonin tutkimusten perusteella tehostetaukoja loytyy esimer-
kiksi kappaleista Juhannustanssit (1965), Vanha salakuljettaja Laitinen
(1967) ja Tulta pdin (1968). Muita Vainion kayttamia tekstin merki-
tystd korostavia tehokeinoja ovat esimerkiksi nasaaliddnen kéyttami-
nen yksittdisissa sanoissa tai lauseissa sekd onomatopoeettisesti tai
painokkaasti lausutut sanat tai lauseet.

Hyvé esimerkki Vainion laulutavasta ja Salon sovitustyylistd on
savelma Vanhojapoikia viiksekkditd (1982). Laulu sai alkusysayksen-
sd mikkelildisen Veikko Kilkin lahettdmasta kirjeestd, jossa pyydettiin
tekemddn laulu uhanalaisesta saimaannorpasta. Kirje inspiroi Vai-
nion kirjoittamaan koskettavan tarinan, jossa sekd norppa ettéd Nes-
tori Miikkulaiseksi nimetty huuliharppua soittava mies olivat vail-
la elamankumppania. Kappaleen ensimmaiset versiot olivat musii-
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killisesti lahelld jazzia, mutta sdvelmén kuultuaan Salo ehdotti tyy-
lilajiksi valssia.

Salo piti Vanhojapoikia viiksekkditd -sévelmaa edustavimpana esi-
merkkind Juha Vainion nerokkuudesta sanoittajana. Salon mielesta
on helppo tehda laulu ajankohtaisesta asiasta, kuten luonnonsuoje-
lusta, jossa nostetaan sormi pystyyn ja sanotaan, ettd "alkad nyt saas-
tuttako!” Vainio sen sijaan ldhestyy luonnonsuojeluteemaa epésuo-
rasti rinnastamalla "sukunsa viimeiset” eli norpan ja Nestori Miikku-
laisen. "Tamaé runollinen oivaltaminen tarkedn laulun synnyttamises-
sd, ettd pystytddn asia projisoimaan jollain tavalla ihan muuhun kuin
mistd itse asiassa on puhe - saada ihmiset itse oivaltamaan asioiden
yhteys - siind on se Junnun nerokkuus, joka tulee monessa muussa-
kin laulussa kyll4 esiin”’

Salo on kayttanyt Vanhojapoikia viiksekkditd -kappaleen sovituk-
sessa Heikki Jantin huuliharppua silloin, kun tdma soitin mainitaan
laulun tekstissd. Lisdksi huuliharppua kuullaan kappaleen vélisoi-
tossa. Sovitus on intensiteetiltdén jatkuvasti nouseva. Ensimmaises-
sd sdkeistossd ei ole lainkaan taustakuoroa, mutta sen jalkeen Hyvan
tuulen laulajien osuus kasvaa véhitellen, kunnes viimeisessé kerto-
sdkeistossd kuoro laulaa kaksi tahtia ilman Vainiota ja kaksi tahtia
hénen kanssaan. Laura Henrikssonin mielestd kappaleen tekstisisél-
t6 ja sovitus huipentuvat kolmannen sékeiston viimeiseen virkkee-
seen "kuten norpan, on madra myos Miikkulaisen, olla sukunsa vii-
meinen”. Sovitus myotéilee tekstisisaltoa sdvelmaalailun tapaan, ja
"viimeinen’-sanan kohdalla on selked fermaatti eli pidétys.

Vainion vakavien ja humoristisien kappaleiden sovitukset ovat
hénen tuotantoaan perusteellisesti tutkineen Henrikssonin mukaan
tyyliltdan erilaisia. Humoristisissa lauluissa kéytetddn runsaasti eri-
laisia musiikillisia efektejd, jotka korostavat kappaleen sanoituksen
sisdltod tai jotakin yksittédista sanaa. Vakavammissa kappaleissa néi-
td sovitusteknisid tehosteita ei kdyteta, silla ne muuttaisivat savel-
maén parodiaksi.

Vainion humoristisempien laulujen sovitustyylid edustaa jo aikai-
semmin mainittu Matkalla pohjoiseen, jonka yleisilmetta Salo on ke-
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ventényt svengaavalla puhallinintrolla, trumpettifraaseilla ja moreal-
14 baritonisaksofonilla. Ensimmaisessa kertosédkeistdssa Vainion to-
teamusta ‘mies kun tulee tiettyyn ikdén, niin ei silld pelaa mikd4n”
séestdd naiskuoro. Sen sijaan toisessa kertosdkeistossa kuoro laulaa
ilman Vainiota "mies kun tulee tiettyyn ikd4n”, johon Vainio riimittelee
vastauksen "no dld ole mill4sikd4n”. Vainion laulaessa "sen nédkee naa-
masta, kun lakkaa saamasta” naiskuoro myoétéilee "uu-uu-uu’-sanoin.

Juha Vainio menehtyi yllattden syddnkohtaukseen Sveitsissa loka-
kuussa 1990. Ldheisen tyotoverin ja ystdvdn menetys oli raskas isku
Jaakko Salolle. Han jatkoi kuitenkin ty6tddn Vainion musiikin paris-
savield timén kuoleman jalkeenkin, silld han kirjoitti sovitukset Juk-
ka Virtasen kasikirjoittamaan musiikkindytelméaan Albatrossi ja Heis-
kanen. Kotkan kaupunginteatteri esitti Vainion lauluihin perustuvaa
néytelméd vuodesta 1992 ldhtien ravintola Kairossa kaikkiaan 368
kertaa, ja se kerdsi yli 50 ooo katsojaa. Jaakko Salolla oli myds merkit-
tava rooli Juha Vainion Rahaston perustamisessa vuonna 1990. Hin
istui rahaston hallituksessa aina omaan kuolemaansa saakka.



Bandoneon

Tangon alkulahteille

anilevyhistorioitsija Pekka Gronowin mukaan argen-

tiinalainen tango jdi Suomessa jo 1930-luvulla sen eu-

rooppalaisen vastineen varjoon. Esimerkiksi maailmaa

1920-1930-luvuilla kiertaneet nimekkaat argentiinalai-
set tangoyhtyeet eivit koskaan ehtineet Itdmeren télld puolelle. Jaak-
ko Salon mielestd kotimaiset tangot erosivat argentiinalaisista pait-
si marssimaiselta rytmiikaltaan, my6s sanoitustensa suhteen. "Niis-
sé kerrottiin asioita, jotka olivat sodan jélkeen térkeitd tanssimaan
padsseille suomalaisille. Argentiinalaisten tangojen tekstit ovat mo-
nipuolisempia. Argentiinassa tangot on sévelletty runoilijoiden teks-
teihin, ja ne sisaltavat jopa yhteiskunnallisia asioita.”

Salo perehtyi tangoon jo nuorena hanuristina, kun hén kuunteli
esimerkiksi Eugen Malmsténin ja Rytmi-Poikien kolmikymmenluvun
levytyksid. "Olin pannut merkille erilaisen rytmiikan, mik4 niissé tan-
goissa oli. Ja olin viehdttynyt siitd. Rupesin kuuntelemaan my6skin or-
questa tipica-levytyksid, joita satuin saamaan jostain késiini. Mutta
kun kévin keikoilla ja nédin, miten ihmiset tangoa tanssivat, niin kylla
ma pidin erittdin suomalaisina ne levytykset, joita 60-luvulla tehtiin.”

Salo suunnisti toden teolla tangomusiikin alkuldhteille vasta
1980-luvulla. Alkusysdyksena toimivat Yleisradion kakkosverkon oh-
jelmapaallikon Olli Haméldisen (entinen orkesterinjohtaja Olli Haime)
radio-ohjelmat argentiinalaisesta tangosta sekd vuonna 1982 tehty
televisiodokumentti £/ 7ango. Salo seurasi Himéldisen ohjelmia yh-

188



dessd Eino Gronin kanssa. Heille muodostui niiden perusteella kési-
tys, ettd kotimaista tangoa voitaisiin uudistaa hakemalla tietoisesti
vaikutteita Argentiinasta.

Salo ja Gron lensivat kuukaudeksi Buenos Airesiin helmikuussa
1984 osittain opetusministerion tuella. Parivaljakko meni heti ensim-
madisend iltana tunnettuun El Viejo Almacén -tangoravintolaan. El4-
vén argentiinalaisen tangon kuuleminen teki Saloon valtavan vaiku-
tuksen. "Vaikka odotuksemme olivat suuret, tuli illastamme sittenkin
kaiken ylittdvd musiikkielamys. Olimme allikalld lyotyja. Laulajat ja
soittajat vaihtuivat lavalla, ja aina uudet ja uudet yllatykset vyoryivat
ahnaisiin korviimme. Tutut ja tuntemattomat tangosavelmét kuultiin
loistavina sovituksina ja viimeisté piirtoa myoten nyansoituina esityk-
sind, jotka vuoroin rajéhtelivat aksentteina, vuoroin etenivét levedna
sointumaalailuna. Suurimman huomion meilta saivat osakseen ban-
doneonin soittajat, joita olimme aikaisemmin kuulleet vain levyilta.
Monet néisté soittimensa taitureista olivat yhtyeittensa sieluja, joi-
den soittoa orkesterin muut jésenet tarkoin mydtailivit. Bandoneo-
nistin hahmo kuljetti kappaleita milloin kiihdyttden, milloin hidas-
taen, milloin voimistaen ja milloin taas vaimentaen”

Salolla oli levy-yhti6 Fazerin kautta hyvét linkit Buenos Airesin
musiikkimaailmaan, jossa tango teki uutta tuloaan sotilasjuntan jal-
keisend aikana. Tarkein kontakti oli kapellimestari Roberto Panse-
ra, joka oli Argentiinan muusikkojen liiton entinen puheenjohtaja ja
Teostoa vastaavan laitoksen puheenjohtaja. Salo oli tehnyt jo Suo-
messa levytyssuunnitelman ja pakannut matkalaukkuunsa nipun
nuotteja. Pansera hankki taustamuusikot ja kirjoitti sovitukset kah-
teentoista Salon mukanaan tuomaan tangoon. Tuloksena oli albumi
Tangon kotimaa, jolla oli mukana seka argentiinalaisia ettd suoma-
laisia tangoja. Esimerkiksi Carlos Gardelin Volver levytettiin nyt en-
si kertaa suomeksi. Vanhojen kotimaisten klassikoiden lisaksi albu-
mille tilattiin uusia tangoja Reino Markkulalta, Toivo Kérjelta, Rau-
no Lehtiseltd ja Friedrich Brukilta.

Salo on kuvannut Brukin sévellystd Kasvot vikijoukossa seuraa-
vasti: "Miljoonakaupungin satamakortteleissa syntynyt musiikki, jo-
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ka aikanaan on eksynyt suomalaiseen jarvimaisemaan ja sinne pe-
siytynyt, hakee nyt tietdédn takaisin kaupunkiin, jonka ihmisille silla
on paljon kerrottavaa. Vielakin.

Eino Gron oli Salon mielesta itsestdén selva tulkki argentiinalais-
tyylisiin tangoihin. "Gron laulaa laulunsa tekstin ehdoilla, eli hén ei
seuraa nuottikuvaa orjallisesti, vaan liikkuttaa fraaseja joustavasti teks-
tid korostaen.” Salon mukaan argentiinalaiset muusikot ottivat Gro-
nin vastaan hyviksyvisti nyokytellen ja antoivat hanelle lisinimen
"El Portenjo’, joka tarkoittaa suomeksi satamajatkaa. "Tangolaula-
jan pitdd olla Buenos Airesissa satamajatkd, jotta hanet hyvaksyttai-
siin kunnolla.”

Gronin ja Salon yhteistyo tangojen parissa jatkui vuonna 1987, jol-
loin levytettiin LP-levy Bandoneon, argentiinalaisia tangoja suomek-
si. Talla kertaa sovitukset olivat yhtéd lukuun ottamatta Salon omaa
késialaa ja taustoista vastasivat suomalaismuusikot, joiden joukossa
oli kaksi bandoneoninsoittajaa, Markku Hammerberg ja Petri Ikkeld.

Yksi albumin kappaleista on P. Mustapéén runoon perustuva Kaj
Chydeniuksen sévellys Viimeisestd illasta. Salon mielesta Chydeniuk-
sen alkuperdinen sovitus, jonka Gron oli 4dnittényt Yleisradiolle puo-
litoista vuosikymmenta aikaisemmin, on nahtava 1970-luvun taustaa
vasten eli se oli "tarkoituksellisen yksinkertainen”. Salo sen sijaan ha-
lusi tuoda séavelmén 1980-luvun puolivélin tilanteeseen, jossa tango oli
siirtyméssa tanssilavoilta konserttisaleihin. Han haki kappaleen har-
moniaan lisdvarid muun muassa tihentdmaélla sointukuvaa ja muun-
telemalla perussointuja. Salo myds varioi sdvelméan rytmié argentii-
nalaiselle tangolle ominaisilla aksenteilla, joiden vastapainoksi hdn
kirjoitti pitempié legato-kaaria.

Salon ohjenuorana oli P. Mustapéén teksti, jota han luki pitkéén ja
perusteellisesti ennen kuin kirjoitti sovituksen, jonka tavoitteena oli
eldd ja kehittyd sanoituksen draaman kaaren mukaisesti. Salon mie-
lestda Chydeniuksen séaveltdmé alkusoitto oli "hieman arkinen”, joten
hén siirsi sen vélisoitoksi ja kéytti sen sijaan alkusoittona kappaleen
padteemaa. Han myos lisési neljannen sakeiston loppuun yliméaaraiset
kahdeksan tahtia, silld hdn katsoi, ettd "tdma ei ole vield oikea paik-
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Eino Gronin yhteistyd Jaakko Salon kanssa alkoi 1960-luvulla ja huipentui

kunnianhimoisiin tangolevytyksiin 1990-luvun vaihteessa.

ka lopettaa tatd uljasta laulua’. Samassa yhteydessd moduloidaan
yksi sdvelaskel ylospéin ja mukaan tulee "yksi annos paatosta lisaa”.

P Mustapédn tekstin vérittdmisessa tdytyi Salon mukaan olla hie-
novarainen. "Kokonaisuudesta taytyy kantaa suurta huolta, ettei siitéd
tule lilan episodimainen. Ja kun tdim& on Gronin laulama, niin siind
ei todellakaan tehdéd mitédén hurjia mandovereitd kappaleen aikana.”

Bandoneon-levylta 16ytyy myos Raimo Roihan tango Yon kyyne-
leet. Salo kirjoitti kappaleesta muutamaa vuotta myéhemmin pienyh-
tyesovituksen, joka julkaistiin Muusikko-lehden numerossa 10/1991.
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Voice

Viola

Piano

Salon mielesta hdnen sovituksensa sopii tanssittavaksi, mutta sen pi-
taisi toimia myo6s konserttisaleissa. "Sovitus myotéileekin ndkemysté,
ettd tangon soittaminen voisi olla vahén vivahteikkampaa. Silloin se
koskee nimenomaan rumpalin osuutta. Sinne ilmestyy suvantopaik-
koja, joissa on vdhén pitempid kaaria. Vastapainoksi on aksenttivoit-
toista soittoa sitd ryydittaméassa.”

Salon mielestd on térkedd, ettd eri harmoniasoittimien sointukuva
on yhteinen, silld "kuulostaa ikévélta, jos on erilaisia tulkintoja vaik-
ka samastakin soinnusta’. Sovittajan rooli korostuu myos silloin, jos
yhtyeessd on useampia puhaltajia: "tulee sekamelska, jos heilld on lii-
an vapaat kadet”.

Etnomusikologi Pekka Suutari on verrannut suomalaisia tangoja
argentiinalaista tai eurooppalaista alkuperdd oleviin séavelmiin. Yksi
hanen tutkimistaan musiikillisista elementeistd on harmoninen ryt-
mi eli se, kuinka usein sointuvaihdoksia tapahtuu. Suutari on perus-
tanut analyysinsa ruotsalaisen musiikintutkija Olle Edstrémin (1989)
laatimaan viisijakoiseen asteikkoon. Suomalaisten tangojen harmoni-
set rytmit sijoittuvat useimmiten Edstromin kategorioihin III (19-25
sointua / 16 tahtia) tai Il (13-18 sointua). Yon kyyneleiden harmoninen
rytmi on huomattavasti tihedmpi kuin kotimaisissa tangoissa yleen-
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Nuottiesimerkki: Yon kyyneleet, sakeisto, tahdit 6—9.
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sé, silla Salo on kirjoittanut kappaleen 16 tahdin A-osaan 35 sointua
ja samanmittaiseen B-osaan 34 sointua. Sovitus kuuluukin Edstro-
min asteikolla korkeimpaan eli V kategoriaan (enemmén kuin kak-
si sointua tahdissa).

Salo on kéyttanyt Yon kyyneleiden sovituksessaan tihennetyn har-
monisen rytmin lisdksi runsaasti laajennettuja ja muunnettuja soin-
tuja. Kappaleen sékeistostd [0ytyvat muun muassa soinnut C13bo,
Fmaj7 ja E7bg, kun taas kertosdkeistossa sointuja on véritetty kvin-
tin muunnoksilla (Gg#5, E7bs) tai niin sanotulla tritonuskorvauksel-
la (sointu A7 korvataan soinnulla Ebgbs).

Tangon kotimaa sai jatkoa, kun vuonna 1990 julkaistiin albumi
Sininen ja valkoinen. Eino Gron oli matkustanut Argentiinaan vuot-
ta aikaisemmin mukanaan Salon valitsemia suomalaisia sévellyksia.
Niiden joukossa oli tangoja mutta myds muita kotimaisia iskelméak-
lassikoita, joista oli tarkoitus sovittaa tangoja. Gron on kertonut, et-
td han meni yksin maaliskuussa 1989 Argentiinaan levylle ajateltu-
jen kappaleiden nuotit mukanaan.

"Olimme valinneet sithen Jaken kanssa kahdeksan suomalaisen
sédveltdjan tekemid kappaleita, jotta saataisiin monipuolinen ja edus-
tava kokoelma. Osvaldo Requena sovitti ne kaikki, ja Requenan koto-
na kdvimme kappaleet 14pi pianon kanssa, niin kuin hén oli ne ajatel-
lut. Sen jalkeen menimme studiolle, jossa oli Leopoldo Federicon va-
litsema bandi, jonka kanssa sitten tehtiin nauhat. Siind oli neljd ban-
doneonistia, neljd viulistia, sello, basso ja piano. Muistan, kun ldhdin
studiolta ison nauhapakan ja sovitusten kanssa hotelliin ja kun Flori-
da-nimiselld kédvelykadulla pistdydyin muutamaan kauppaan ostok-
sille, niin kadun padssd huomasin, ettd sovitukset olivat kadonneet.
Aivan paniikissa ldhdin kadun alkupdéhédn uudestaan ja tein saman
kauppalenkin toistamiseen ja sieltd ne vield onneksi 16ysin. Kauhe-
alta tuntui vahan aikaa. Suomessa nauhoille ei tarvinnut tehda pal-
joakaan ja levy oli valmis”

Salo kirjoitti tangosovituksia Gronin lisdksi esimerkiksi Arja Sai-
jonmaalle, joka levytti vuonna 1994 ruotsinkielisen albumin La cum-
parsita. Sen savelmét ovat kappaletta Det lilla hjdrtat (Pieni syddn)

193



lukuun ottamatta kansainvélisid tangoja. Taiteilija M. A. Numminen
on luonnehtinut, ettd Saijonmaan levylld kansainvaliset tangot saa-
vat Salon sovituksissa ennenkuulumattoman loisteen. "Levy siséltad
sekd suomalaisen tangotajun olennaiset elementit ettd kansainvali-
set tulkinnalliset laatuvaatimukset. Arja Saijonmaa heittéytyy tajuun
ja tulkintaan tdysvoimaisena dramaattisena tangolaulajana.’

La cumparsita -levylld on useita kappaleita, kuten avausraita Kér-
leken var lign, joissa basson ja harmonikan terdvat aksentit ja niiden
kontrastiksi kirjoitetut jousien pitempikaariset melodiat tukevat mai-
niosti Sajjonmaan kohtalokasta laulutapaa. Napakoiden mutta silti
elastisten sdvelmien vastapainona on hienovaraisemmin kirjoitettuja
sovituksia. Esimerkiksi savelméssa Avant de Mourir Saijonmaan tul-
kintaa ei korosteta mahtipontisella taustalla, vaan Jari Lappalaisen
viulu ja Peter Lerchen kitara soivat hillityin savyin.

My6s Pedros Heavy Gentlemen -yhtyeen albumien 7ango (1993)
ja Mi tango triste (2000) sovitukset ovat Jaakko Salon késialaa. Ensin
mainitulta levylta 16ytyvdt muun muassa Unto Monosen sdvellykset
Tihdet meren ylld, Kohtalon tango ja Kangastus, jotka Reijo Taipale
oli levyttényt 1960-luvulla Salon sovituksina. Onkin mielenkiintoista
verrata Taipaleen ja Pedro Hietasen versioita néistd kappaleista, sil-
14 niistd kuulee selvésti, milla tavoin Salon nédkemys tangojen sovit-
tamisesta kehittyi kolmen vuosikymmenen aikana. Hyvé esimerkki
on Kangastus, jonka uusi versio on rytmisesti huomattavasti vaihte-
levampi kuin Taipaleen alkuperdinen levytys. My0s soundimaailma
on monipuolisempi, silld mukana ovat niin Petri Ikkeldn bandoneon
kuin Peter Lerchen sahkokitara.

Mi tango triste -albumin taustat ovat seitsemén vuotta aikaisem-
min julkaistuun 7ango-albumiin verrattuna leikkisaimpiéd ja monipuo-
lisempia. Esimerkiksi La cumparsita alkaa Peter Lerchen valittavalla
sdhkokitaralla, jonka jalkeen sovituksessa on lukemattomia rytmin
ja tunnelman vaihteluita. Salo kertoi haastattelussa levyn ilmestymi-
sen jélkeen, ettd tavoitteena ei ollut pelkastddn kotimainen menestys.
"Finlandia Records katsoo, ettd heidén jakelukanaviensa kautta meil-
14 olisi mahdollisuus esimerkiksi Japanin suuntaan — jossa tango on
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sangen suosittua. Nyt on siis kolme vahvaa tangomaata eli Suomen
lisdksi Japani ja Argentiina. Ndissd maissa tango on kansan rakasta-
maa musiikkia, ei pelkdstdan salonkimusiikkia.’

195



Salon Jakke

Musiikin ammattilainen

aakko ja Ani Salo ehtivit olla naimisissa lahes viisikymmenta

vuotta ennen kuin Ani sairastui keuhkoahtaumaan ja meneh-

tyi vuonna 2000. Marjatta Leppédsen mielestd Jaakko yritti olla

urhoollinen eikd halunnut turhaa tunteilua, vaikka hanen tyo-
toverinsa ja ystdvansa nakivatkin selvésti surun syvyyden. Marjo Sa-
lo otti Leppéseen yhteytta kevattalvella 2001. "Tyttaren kehotukses-
ta aloin olla Jaakon seurana joskus iltaisin, tein iltapalaa, keitin teeta.
Se oli myds Jaakon molempien poikien mieleen. Ennen pitkaa olinkin
sielld oikein paljon ja véhin erin siirsin sinne myds aamutakkini, ham-
masharjani ja meikkipussini. Se oli niin uskomattoman helppoa. Olin
tuntenut sen miehen 30 vuotta. Meilla alkoi ihana arki Jaakon kans-
sa, ldmmin ja suloinen villasukka-arki. Me tunsimme toisemme téy-
dellisesti, osasimme ulkoa toistemme aikataulut, tiesimme molem-
pien mieltymykset lempiruokia myoten, ja meidan vélilldimme olevat
mielipide-erot oli riidelty jo vuosikymmenet sitten”

Jaakko Salo ja Marjatta Leppédnen vihittiin julkisuudelta salaa
maistraatissa 16.11.2001. Leppdnen on kertonut, ettd tuore aviopa-
ri jarjesti ystéavilleen tupaantuliaiset héitd seuraavana paivand uu-
dessa kodissaan Kirkkonummella. "Lauantaina vieraiden saavuttua,
kun kaikki olivat saaneet samppanjalasin kéteensé, Jaakko piti pie-
nen tervetuliaispuheen, jonka péétteeksi hdn sanoi: Ja vield yksi il-
moitusasia. Meidét vihittiin eilen. Kaikki hurrasivat. lmoitusta seu-
rasi valtava ilo ja onnittelujen tulva.
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Avio-onni jai kuitenkin lyhyeksi, silld Jaakko Salo kuoli ékilliseen
aortan repedmiseen jo seuraavana kesdnd. Hén oli kdynyt torstai-
aamuna 13.6.2002 pelaamassa tennistd, jota seurasi laivaesiintymi-
seen liittyvad neuvottelu Eino Gronin ja Marita Taavitsaisen kanssa.
Sen jalkeen Salo lahti Peacock-teatteriin, jossa Uudella Iloisella Teat-
terilla oli viimeinen harjoitus ennen illan kahta esitysta.

Jukka Virtasen mukaan Salo muutti vield viime hetkella Killing Me
Softly with His Song -intron sanajérjestystd. "Seitseméan seindhullua
soitti, ja Anna Eriksson opetteli uuden fraseerauksen. Teatterin muu
porukka kuunteli Annan tulkintaa. Laulun alku kéytiin kolme kertaa
lapi. Sitten Jaakko tuuletti oikea kési nyrkissé ja sanoi: Jess! Téssé ta-
maé oli!" Sitten han kuoli”

Marjatta Leppénen ei ollut osannut odottaa mitddn timénsuun-
taista, vaikka Jaakolla olikin ollut verenpaine- ja kolesterolildkitys.
"Hén kéavi ainakin kaksi kertaa vuodessa tarkistuksissa, ja aina oli
kaikki ollut hyvin. Se tuuditti minutkin uskomaan, ettei ollut aihetta
huoleen. Jaakko oli niin terve, hén kévi kahtena aamuna viikossa pe-
laamassa kunnon tennisottelun, teki pitkid tyopdivid, eikd hanta kos-
kaan vaivannut mikdan. Han oli terveyden perikuva. ‘Se oli kaunis,
surullinen 14htd, Jukka luonnehti sitd. Miné sanoin, etté se oli majes-
teettinen ja juuri sellainen kuin Jaakko olisi halunnutkin.’

Jaakko Salo ehti ennen kuolemaansa olla mukana vaikuttamas-
sa luovalla tyolladn, valinnoillaan ja opastuksellaan noin 9 ooo levy-
tykseen. Toimittaja Pekka Laine pitd4 varsin perustellusti Saloa "en-
simmadisend modernin ajan tuottajana suomalaisessa musiikkiteol-
lisuudessa’. Salo poikkeaakin selvésti esimerkiksi Toivo Kérjest, jo-
ka oli Salon itsensd mukaan tuottajana varsin suurpiirteinen. "Kéarki
kirjoitti nuotit, ja kun ne oli oikein soitettu, niin siind se oli. Ei hdn
sielld ideoinut sitéd akustista lopputulosta endd juuri ollenkaan. Sovi-
tukset oli aina korrekteja, ja ne taytti tehtdviansd, mutta niissé ei ol-
lut mitdan kovin huikeita oivalluksia. Han luotti siihen, ettd melodia
hyvin tulkittuna ja laulettuna tekee tehtévansa.

Tutkija Vesa Kurkelan mielestéd Salo ja muut Scandian tuottajat
ymmérsivét kilpailijoitaan paremmin, mitd uudenlainen iskelméatah-
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teys merkitsi ja mité sen eteen oli tehtdvi. "Scandia omaksui jo var-
hain yhdysvaltaistyylisen artistimarkkinoinnin, miké oli uutta Suo-
messa. Sen mukaisesti jokaiselle laulusolistille pyrittiin rakentamaan
etukdteen suunniteltu julkisuuskuva, ja heistd yritettiin tehda iskel-
matéhtid suuren maailman tyyliin. Yhtio tuli tunnetuksi siitd, ettd se
valvoi tarkoin tdhtiensd julkista imagoa, kuten pukeutumista, esiin-
tymisié ja lehtilausuntoja.’

Jaakko Salo oli tuottajana ja sovittajana innovatiivinen. Han uu-
disti perinteista suomalaista iskelmé&d yhdisteleméll sithen esimer-
kiksi amerikkalaisen jazzin, kansainvélisen viihdemusiikin, argentii-
nalaisen tangon ja 1960-luvun popmusiikin piirteitd. Salo piti omana
sovittajan korkeakoulunaan sit4, ettd han yritti saada 1950-1970-lu-
kujen kddnnosiskelmat kuulostamaan “than yhtd messevéltd kuin al-
kuperdinenkin biisi - mutta huomatkaa — kymmenesosabudjetilla!”

Kun Salon sovittamia kappaleita verrataan alkuperéislevytyksiin,
on kuitenkin helppo huomata, ettd ne usein poikkeavat merkittavasti
toisistaan. Toisinaan syyna ovat Salon edelld mainitsemat taloudel-
liset tekijat, mutta monesti taustalla on my®os taiteellisia pddmaarié.

Salo ei koskaan suhtautunut kdédnnoskappaleisiin vaheksyvésti.
Levytysstudiossa hdnen apunaan olivat Suomen parhaat muusikot,
joiden ansiosta moni kotimainen levytys esitettiin intensiivisemmin,
tarkemmin ja svengaavammin kuin ulkomaiset alkuperdisversiot. Salo
pystyi saamaan soittajistaan studiossa tai konserttilavalla kaiken ir-
ti, vaikkei hdnelld ollutkaan muodollista kapellimestarin koulutusta.

Téaydellisinkdan nuottikirjoitus ei kerro koko totuutta populaari-
musiikista, silld esimerkiksi fraseeraukseen ja danenvériin liittyvia asi-
oita on vaikea kuvata riittavéin tarkasti notaation keinoin. Salon mu-
kaan parhaatkin sovitukset voidaan pilata studiossa. "Hyvin paljon
asioita pitdd pystya levytystilanteessa viestittdmadn soittajille, jot-
ka todennékoisesti eivat tunne kappaletta vield entuudestaan. Heil-
le taytyy pystya se koko atmosfaari sanoilla kuvailemaan ja luomaan
sekd saamaan oikea tunnelma ja sédvy siihen, mité ollaan soittamas-
sa. Tdma on perusopetus, jonka olen ulkomaisilta levyiltd ja ensim-
madisen esimieheni Harry Orvomaan kautta itse kokenut tarkedksi”
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Salo oli varsin vaatimaton omista saavutuksistaan sovittamisen
alalla, silld hdnen mielestddn sdvelman melodia ja teksti olivat ratkai-
sevassa asemassa iskelmédn menestyksen kannalta. Taitava sovittaja
voi kuitenkin yrittda paikata melodian keskinkertaisuutta. "Mité kéy-
hempi ja mitddnsanomattomampi sdvelma4, sitd enemmaén téytyy so-
vituksen tukea sitd. Silloin joutuu sovittaja pohtimaan keinoja, joitten
avulla saavutettaisiin edes osapuilleenkaan siedettava tulos. Turvau-
tuminen esimerkiksi joihinkin epéatavallisiin — etten sanoisi ihmeel-
lisiin - soitinyhdistelmiin tai erikoislaatuiseen rytmiryhméén, ovat
erditd niistd keinoista, joihin téllaisissa tapauksissa voi turvautua.’

Sovitusteknisten ratkaisujen tuli kunnioittaa sdvelméan dramatur-
gista ideaa. "Hyvé sovittaja lukee aina biisin tekstin ennen ensim-
maistdkadn nuottia. Sovitus ei koskaan myo6skédén saa olla irti teok-
sen alkuperdisestd luonteesta. Sovittajan tehtéva ei ole ‘tehda omia,
hienoja jippoje’, vaan mehustaa teos sen omilla ehdoilla. Mulla on ol-
lut mieletdn onni saada tehda toitd nimenomaan hienojen sanoitta-
jien, kuten Saukin ja Junnun, kanssa. Hyvéasta biisistd, hyvasta teks-
tistd lahtee kaikki”

Laulajan merkitys oli ensiarvoisen tarked levytyksen menestyksen
kannalta. "Taidemusiikki on enemmén luovien henkildiden musiik-
kia, niiden henkildiden, jotka kirjoittaa musiikkia, mutta kevyen mu-
siikin sektorilla ollaan enemmaén tekemisissa esittdjan kanssa. Esitta-
jédn persoona on se, joka vie sévellyksen tai laulun kuulijoille. Ja joskus
hyvakin laulu jdd unholaan sen téhden, etta esittdjdssa ei ole sité ka-
rismaa, mitd olisi tarvittu viestin perille viemiseen. Joku aivan mita-
ton rallikin voi muodostua musiikkikulttuurin kulmakiveksi, kun oi-
kea laulaja oikealla hetkelld sen vetdisee levylle”

Salo ehti koulia pitkdn uransa aikana kymmenittdin kotimaisia
artisteja. Muun muassa Laila Kinnusen, Dannyn ja Kirkan ensilevy-
tykset olisivat kuulostaneet varsin toisenlaisilta, jos he eivét olisi har-
joitelleet esimerkiksi suomen kielen ddntamiseen liittyvia asioita Sa-
lon opastuksella. Pelkkd musiikillinen osaaminen ei kuitenkaan selitéd
Salon menestysté artistien kouluttajana. Hanelta 10ytyi myos tarvit-
tavat henkiset ominaisuudet iskelméatahtien kanssa tyoskentelemi-
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seen. Kalervo "Kassu” Halonen onkin tiivistanyt osuvasti, ettd Salo oli
loistava psykiatri. "Han pystyi rakentamaan vaikka mista rauniosta
iskelmélaulajan siind vaiheessa, kun mikrofonin taakse mentiin, kun
sielld oli erindkoistd vapina-astetta.”

Muusikkona Salo esiintyi Gramexin tilastojen mukaan yli 2500 44-
nitteelld. Jos Saloa pitdisi kuvata yhdelld sanalla soittajana, se olisi pe-
limanni. Haneltd [6ytyi teoreettista ja teknistd osaamista, mutta nii-
den vastapainona oli soittamisen riemua ja kykyd musisoida korva-
kuulolta. Salo oli tyylillisesti hyvin laaja-alainen muusikko. Hén hallitsi
pianolla, vibrafonilla ja harmonikalla niin 1950-luvun jazzin, suoma-
laisen pelimannimusiikin kuin argentiinalaisen tangon.

Salo ehti kirjoittaa yli tuhat Teostoon rekisterdityd sovitusta. Sen
sijaan saveltdjand hén ei ollut laheskddn yhtd tuottelias, silld Suomen
kansallisdiskografia Violan ja Suomen danitearkiston tietokannoissa
hénen nimiinsd on merkitty ainoastaan 83 levytettya kappaletta. Sa-
lon itsensd mukaan néistédkin sédvelmista valtaosa oli alkujaan kirjoi-
tettu elokuviin, revyisiin tai televisio-ohjelmiin. "Elokuvat ovat olleet
oikeastaan se, joka on pannut minut séveltiméaan. Levysovittaja toki
joutuu sdveltdmaan kappaleisiin vélisoittoja ja alkusoittoja. Ja joskus
taytyy television vithdeohjelmaankin tehda joku tilapéislaulu, johon
ei ole 10ytynyt sopivaa valmista kappaletta. Ldhtokohtana on yleen-
sa ollut joku teksti tai joku tilanne, josta laulu syntyy”’

Salolta puuttui tarvittava kipiné iskelmien séveltdmiseen. "Luu-
len, ettei mulla ole ollut sithen hommaan tarvittavaa egoa, eikd kyl-
14 aikaakaan. Sovittaminen ja tuottaminen, studiossa istuminen on
vienyt ldhes kaiken aikani. Ja padtin jo Scandian aikoina, ettei mus-
ta tule mitdédn ‘Flipside-Olssonia’. Se on levytuottaja, joka panee A-
puolelle jonkin ulkomaisen kdédnndshitin ja B-puolelle oman biisinsa.”

Salo halusi pitda tietoisesti tuottajan ja saveltdjén roolit erilldan.
"Olen aina kokenut pikkuisen skitsona tilanteena, ettd saveltdd kovin
aktiivisesti ja toisaalta osallistuu toisten savellysten kritikoimiseen ja
valikointiin. Jos joutuu toisten teoksia katsomaan, niin ei ole ainakaan
multa onnistunut yhdistaa sité tietoa omaan sévellystydhon. Karki on
ihan poikkeuksellinen henkil6 tdssé suhteessa.”
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Salo hallitsi muusikkona ja sovittajana laajan tyylipaletin, ja sama
monipuolisuus leimaa myds hianen sivellystuotantoaan. Kappaleiden
soinnutuksessa on usein selkeitd jazzvaikutteita, mutta sen liséksi ide-
oita on haettu esimerkiksi 1960-luvun popmusiikista ja suomalaises-
ta kansanmusiikista. Yleisesti ottaen Salon sévellykset ovat kohtuul-
lisen yksinkertaisia, ja niihin on ripoteltu jazzmausteita varsin séés-
teliddsti. Tassd suhteessa Salo muistuttaa monia muita suomalaisia
populaarimusiikin sdveltdjia kuten Toivo Karked, Erik Lindstromié ja
Rauno Lehtistd, jotka noudattivat iskelmatuotannossaan periaatetta
"alé laita kaikkea osaamistasi yhteen kappaleeseen”.

Salon mielestd iskelmadmusiikin kaupallinen luonne rajoittaa
omalta osaltaan séveltdjan mahdollisuuksia yksilolliseen ja taiteel-
lisesti korkeatasoiseen ilmaisuun. "Sovittaja on siind suhteessa on-
nellisemmassa asemassa séveltdjaan ndhden, ettd hdnen ei tarvitse
tinkid musikaalisesta nakemyksesténsa yleison makua tyydyttaak-
seen. Tosin sovittajakin joutuu osaltaan toimimaan myos séveltéja-
nd. Alku- ja loppusoitot samoin kuin ylimenot sévellajista toiseen,
usein vieldpa versetkin, jadvat sovittajan tehtaviksi. Niitten osuus ei
kuitenkaan merkitse niin suuria, etta taytyisi alistua minkéénlaiseen
yleisonkosiskeluun.’

Joissakin sévellyksissdén Salo on kuitenkin kédyttdnyt suomalai-
selle perusiskelmalle harvinaisempaa ilmaisua. Esimerkiksi Marjatta
Leppaéselle vuoden 1975 Eurovision laulukilpailuun kirjoitetussa kap-
paleessa Iiind vuonna on toisin esiintyy hyvinkin monipuolista soin-
nutusta. Kertosdkeiston harmonia tuo mieleen modernin jazzin, sil-
1a tonaalinen keskus siirtyy puolentoista sévelaskeleen hypyin: D-
(Gm7-C7)-F-(Bbm7-Eb7)-Ab.

Kertosédkeen loppupuolella palataan takaisin D-duuriin soinnu-
tuksella, joka viittaa niin ikddn 1960-luvun jazziin: Ab—(C7)-Fm-
Db-(Fm7-Bb7)-(Eb7)-(Em7-A7)-D. Jaakko Salon ammattitaidos-
ta kertoo, ettd Tdnd vuonna on toisin ei rohkeasta soinnutuksestaan
huolimatta kuulosta monimutkaiselta savellykselta, silla melodia
etenee luontevasti ja tonaalisen keskuksen muutokset tapahtuvat
sulavasti.
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Nuottiesimerkki: Tdnd vuonna on toisin, kertosakeisto, tahdit 24-31.

Kansallisfilmografia Elonetin mukaan Salo vastasi kaikkiaan 44
pitkén elokuvan musiikin sdveltdmisesta tai sovittamisesta. Hinen
suosioonsa ohjaajien keskuudessa vaikutti tyylillisen monipuolisuu-
den lisdksi dramaturginen taitavuus. Salo esimerkiksi hallitsi mickey
mousing -tekniikan, jossa musiikin rytmi sovitetaan silmanrapéyk-
sen tarkkuudella vastaamaan néayttelijdiden liikkumista ja muita fil-
min tapahtumia.

Salon elokuvamusiikille on ominaista muutaman iskelmallisen
teeman kaytto johtoaiheen tapaan. Monet Salon levytetyista sével-
lyksisté onkin tehty alun perin elokuvia varten. Téllaisia sdvelmid ovat
esimerkiksi Lasisyddn, Syddn ohjaa tietdini, Seitsemdn kertaa seitse-
mdn ja Aamu niitylld. Salon mielestd elokuvamusiikin sdveltdminen
oli miellyttévad tyotd. "Siind ei ole ollut edes taloudellista vastuuta —
on voinut vain hurvitella mukana, tehda juttuun sopivaa musiikkia.
Leffamusan tekohan on ddrimmaéisen tyolastd ja liséksi aika abstrak-
tia puuhaa, mutta myds erittdin hauskaa. Lisdksi, olen aina saanut ai-
kaan sovitussa aikataulussa sen, mitd olen luvannut. Siksi kai ne ovat
pyytaneet mua aina uudestaan hommiin”

Sanoituksen merkitys hittikappaleiden syntymisessé on usein rat-
kaisevan suuri. Paavo Einién mielestéd olennainen osa Scandian me-
nestysta hittirintamalla olikin se, ettd Jaakko Salo kdvi huolellisesti
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lapi suurimman osan teksteistd ja ehdotti niihin tarvittaessa korja-
uksia. My0s Jukka Virtanen on korostanut Salon osaamista sanoitta-
jien kouluttajana. Virtasen mukaan Salo “editoi laulurunoja kuin ko-
kenut kustannustoimittaja’. Salo muun muassa auttoi Virtasta taju-
amaan, ettd hanen kabaree-tekstinsé olivat 10ysid, silla "laulufraasin
térkein informaatio ei aina ollut nuottikuvan edellyttamalld kohdalla’.

Salo kirjoitti itsekin tekstejd esimerkiksi Uuden Iloisen Teatterin
revyisiin, ja Suomen danitearkiston tietokannan mukaan Salo on sa-
noittanut 25 levytettyd kappaletta. Niistd monet on kirjoitettu sala-
nimilld Elias Metsa tai E. Metsd. Markku Salon mukaan nimimerkin
taustalla on hdnen isédnsa toinen etunimi Elias, kun taas “salo taval-
laan tarkoittaa metsaa’”.

Jukka Virtasen mielestd Salo oli teksteissddn hieman varovainen
ja sovinnainen. "Seppo Ahdin kanssa me kutsuttiin sitd sidesanojen
mestariksi. Mutta taitava se on. Kdannosiskelmissé hén saattoi oitis
tarjota tekstintekijélle avainfraasin.” Ahti on puolestaan luonnehti-
nut, ettd Salon merkitys lauluntekstien tekijdné on paljon suurempi
kuin yleisesti tiedetdén. "Hénhéan oli aivan mestarillinen kiteyttéja. Ja
hén teki runoja meidén tarpeisiin ruotsiksi ja saksaksi, ettd sen ver-
ran kielimies. Ja suomen kielen kayttéjdna aivan briljantti”

Jaakko Salo teki valtavan mééran tyotd suomalaisen musiikin pa-
rissa erityisesti vuosina 1955-1975. Uurastus ldhes kellon ympaéri vaa-
ti uhrauksia perheeltd. "On sanottava, ettd vaimo piti kodin kunnos-
sa ja lapset tolkuissaan. Olen koittanut kompensoida nyt lapsenlap-
sille sitd isédn poissaoloa, jonka omat lapseni joutuivat kohtaamaan.”

Kotirouvaksi vapaaehtoisesti jattdytyneen Anin kérsivéllisyys ja
tuki olikin keskeinen edellytys sille, ettd hdnen aviomiehensa pystyi
keskittymé&an tédysin rinnoin tyontekoon. Lapsien kasvatusvastuu ji
pitkalti didin harteille. Raine Salo on muistellut, ettd Jaakon tullessa
vasyneend tyostd kotiin diti "hiljensi kdmpaén, ettd isd saa nukuttua’.

Markku Salon mielesta isén pitkét tyopdivét eivit kuitenkaan hai-
rinneet lilkaa lasten arkea. "Siihen aikaan pihapiirissd oli niin paljon
lapsia, ettd aika kului rattoisasti. Ja sithen aikaan elettiin muutenkin
niin yhteisollistd aikaa, ettd akat hoiti naapurin kakaroita. Tai torui
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niitd tai kuritti niitd, eika siitd kukaan ollut milldénkaan.” Arjen aher-
ruksen katkaisivat perheen yhteiset lomahetket kesdmokilld Korp-
poossa. Rainen mukaan mokilld "pelattiin korttia ja vietettiin aikaa’.
Lasten varttuessa myos tytto- ja poikaystavit olivat mukana. "Se oli
se meidédn perheen juttu. Matkoilla me kéytiin yhdessé aika harvoin.
Mutsi kévi etelanmatkoilla, ja faijalla oli sitten omat matkansa.”

Jaakko vei toisinaan lapsiaan keikoille ja levytysstudioihin. Rainen
mieleen painuivat esimerkiksi Kirkan ja Dave Lindholmin esiintymi-
set sekd Rockn'Roll Bandin Natsan keikka, jonne hén péasi vield ala-
ikaisend isdnsd ja Jukka Virtasen kanssa. Markku taas muistaa, etta
hén kévi noin kymmenvuotiaana 1960-luvun alkupuolen legendaa-
risissa jazzkonserteissa, joissa esiintyivat muun muassa Oscar Peter-
son, Count Basie, Ella Fitzgerald ja John Coltrane.

Markun mukaan hdnen isdnsa ei koskaan patistellut hdnta kovin
aktiivisesti musiikin pariin. "Meilla oli piano kotona, mutta Jethro
Tull -yhtyeen kautta mua jotenkin alkoi kiinnostaa huilu, niin isé osti
mulle huilun. Mutta ei se tuputtanut soittotunteja eikd mitdan muu-
ta téllaisia. Huomasin, ettd pianolla pystyy soittamaan ranttétantta-
bluesia. Ja sitten isd opetti mulle, kun se huomasi, ettd ma soitan si-
td ja boogie woogieta. Se kuunteli ja sanoi, ettd soita tdma kuvio tal-
14 lailla, vahan monimutkaisemmin.”

Jaakko Salo oli saanut ilmeisesti omasta lapsuuskodistaan kasva-
tusmallin, jonka mukaan vanhempien tulee tarjota jalkikasvulleen
mahdollisuudet musiikin opiskelemiseen, mutta kipinén harrastami-
seen taytyy tulla lapsilta itseltddn ilman liiallista ulkopuolista ohja-
usta. Metodi osoittikin toimivuutensa, silld Rainesta tuli lauluntekijé
ja muusikko, jonka yhtye Backwoods voitti vuonna 1980 Rockin SM-
kisat. Raine tydskenteli lisaksi levytuottajana ennen kuin héan siirtyi
paétoimiseksi peruskoulunopettajaksi. Markusta puolestaan kehit-
tyi taitava verbaalikko, joka on kirjoittanut musiikkikirjoja seka kasi-
kirjoituksia ja sanoituksia muun muassa Uudelle Iloiselle Teatterille.

Ani-vaimon tuen lisdksi Salon jaksamista arjen aherruksessa aut-
toi hdnen sdannollinen urheiluharrastuksensa. Han pelasi Sakari-vel-
jensa jalanjiljissa muun muassa tennisté, squashia ja kaukalopalloa.
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Salo korostikin tenniksen merkitysta tarkeana “tukipylvdiand” kak-
si vuotta ennen kuolemaansa tehdyssd haastattelussa. "Meilld on
ollut jo kaksikymmentd vuotta koossa Tennis-Tiimi, johon kuulu-
vat itseni lisdksi 4anittajat Jukka Teittinen ja Juha Laakso seka tuot-
tajat Timo Lindstrém, Esa Nieminen ja Kim Kuusi. Me olemme pe-
lanneet tennista joka tiistai- ja torstaiaamu ja ilman yhtéén perut-
tua tuntia! Ehkapé jouluaaton olemme saattaneet jattdd valiin, mut-
ta eipd juuri muuta.’

Salo osallistui aktiivisesti kotimaisten musiikkialan jérjestojen toi-
mintaan. Han oli esimerkiksi ldhes kolmenkymmenen vuoden ajan
Séveltdjét ja Sanoittajat ELVIS ry:n johtokunnassa. Yhdistyksen pit-
kéaikainen puheenjohtaja Arthur Fuhrmann on todennut Salosta:
"Jarjestoaktiivina hdnen tasainen ja ymmartévé luonteensa auttoi
mm. ELVISia erindisten karikkojen yli. Hinen moninaiset ammatil-
liset toimensa antoivat laajan tuntemuksen, jota yhdistystoiminta on
aina voinut kéyttaa hyvikseen. ELVISin kannalta oli tietenkin tarke-
ad, ettd Jakke kaikkien muiden aktiviteettiensa liséksi uhrasi runsaas-
ti aikaa yhdistystoiminnalle” Salo kutsuttiin ELVISin kunniajasenek-
si vuonna 1980, ja hén sai viisi vuotta myohemmin yhdistyksen kul-
taisen kunniamerkin.

Teoston jdseneksi Salo hyvéksyttiin vuonna 1965, aikana, jolloin po-
pulaarimusiikin tekijoita ei vield noin vain péastetty musiikin etujér-
jestoihin. ELVIS ehdotti kyseisend vuonna jaseniksi Saloa, Erkki Me-
lakoskea ja Erkki Ertamaa, joista Teosto oli valmis 18.5.1965 péivétyl-
14 kirjeelld hyvéksyméén vain kaksi ensin mainittua. Salo oli Teoston
johtokunnan jasen 1987-1993, ja hdn toimi lisdksi aktiivisesti lukui-
sissa yhdistyksen toimikunnissa. Salon mielestd Teosto ei ole "pelkkéd
rahanjakolaitos, vaan silld on tekijanoikeuteen liittyvissd asioissa kult-
tuuripoliittisesti tarked tehtdva’”.

Salo perusti vuonna 1963 yhdistyksen edustamaan artisteja ja 4a-
nilevykapellimestareita. Sittemmin Solo ry:ksi nimensé vaihtaneen
toimijan merkitys kasvoi vuonna 1967, kun siité tuli organisaatiouu-
distuksen yhteydessd Gramexin jdsen Muusikkojen Liiton ja Suomen
Aéni- ja kuvatallennetuottajat AKT:n ohella. Arthur Fuhrmannin mu-
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"Tyoni on ollut etuoikeus, kuin lottovoitto. Kun 5o-luvulla ymmarsin,
ettd saan musiikin parista viela palkkaa, tienaan leipdani, se tuntui
kdsittamdttomalta.”

kaan Gramexin korvausten jako artistin, kapellimestarin ja muusikoi-
den vélilld oli pitkélti Salon neuvottelema.

Georg Malmstén -sddtion hallituksessa Salo istui heti sen perus-
tamisesta eli vuodesta 1982 lahtien. Salo oli johtavia voimia, kun
Malmsténin syntymén satavuotisjuhlia varten tuotettiin CD-julkai-
su ja Sairas karhunpoika -konsertti Helsingin Juhlaviikoille. Fuhrman-
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nin mukaan sdétio tarjosi turhaan korvausta. "Sellaisesta tyostd ei
makseta’, Salo vastasi, "vaan sitd tehdddn mielenkiinnosta asiaan.”

Salolle myonnettiin hdnen ansioistaan suomalaisen musiikkield-
maén hyvaksi arvostettu Pro Finlandia vuonna 1998. Hdnen muita
julkisia tunnustuspalkintojaan ovat AKT:n Kultainen Emma vuodel-
ta 1992 ja Teoston jdrjestyksessddn ensimmédinen Luomus-palkinto
vuonna 1993. Salo totesi Luomus-palkinnon saatuaan vaatimatto-
maan tyyliinsd: "My6nnén joutuneeni hamilleni. Olen ymmartanyt,
ettd Teosto on halunnut antaa sen eldméntyoélleni. Samalla se on pal-
kinto koko sektorille, suomalaiselle kevyelle musiikille”

Salon musiikillista uraa kuvaavia mééreita ovat monipuolisuus,
innovatiivisuus, ahkeruus ja positiivisuus. Hén oli kollegoitaan koh-
taan empaattinen, mutta hén ei silti tinkinyt piiruakaan omista mu-
siikillisista pddmadristadn. Saloa auttoi tyossddn hdnen erinomai-
nen muistinsa. Sen ansiosta hdnen mielesséén soi tuhansia ja tuhan-
sia tyyliltdan erilaisia sdvelmid, joista oli helppo ammentaa musiik-
kia esimerkiksi UIT:n revyisiin. Saveltdjd Henrik Otto Donner onkin
todennut osuvasti Salosta: "Hén oli hyvan muistinsa, pitkdn toimin-
tansa ja jarjestelmallisyytensé ansiosta suomalaisen viihdemusiikin
kéveleva tietopankki”

Vuosikymmenien ahkerointi musiikin parissa oli Salolle raskasta
henkisesti ja fyysisesti, ja pitkét tyopaivét veivat runsaasti aikaa nor-
maalilta perhe-eldmaltéd. Han ei kuitenkaan milloinkaan kaivannut
“sapattivuotta’, silld han tunsi olevansa kutsumusammatissa. Valtava
intohimo musiikin tekemiseen antoi voimia tydskentelyyn kithkeim-
milldén jopa vuorokauden ympéri. “Ty6ni on ollut etuoikeus, kuin lot-
tovoitto. Kun 5o-luvulla ymmarsin, ettd saan musiikin parista vield
palkkaa, tienaan leipddni, se tuntui késittdmattomaltd.”
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Swing it, magistern — Nuoruusvuodet
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Haastattelut: Jaakko Salo 1997, 1999.
Televisio- ja radio-ohjelmat: Iskelmd-Suomi: Kuningattaret; Seppo Hovin seuras-
sa: Jaakko Salo.
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Televisio- ja radio-ohjelmat: Jaakko Salo - Salon Jakke.
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Kirjalliset lahteet: Henriksson 2002, 20104, 2010b; Henriksson & Kukkonen 2001;
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Kirjalliset lahteet: Alanen 2005; Autio 2002; Hietala 1998; Karhumaéki 1999; MTV
2000; Marjamaki 2012; Nissild n.d.; Nyman 2005; SKFG7.
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