Mende:

Jerusalem:

Mende:

Jerusalem:

Mende:

Jerusalem:

Mende:

Jerusalem:

Mende:

X Forum

Sendung vom 23.2.2015, 20.15 Uhr

Professor Siegfried Jerusalem
Kammersanger
im Gesprach mit Hans-Jirgen Mende

Herzlich willkommen, meine Damen und Herren, zum Forum. Heute ist
ein Sanger bei uns zu Gast, der seine Séngerkarriere erst spat
angefangen hat, eigentlich so spét, dass man denken wiirde, das kdnne
in dem Alter nichts mehr werden. Aber dann ging es ganz, ganz schnell
steil bergauf. Er hat Giber 20 Jahre die grol3en Partien bei den Bayreuther
Festspielen gesungen, er hat 24 Jahre an der Metropolitan Opera
gesungen: Siegfried Jerusalem. Herzlichen Dank, dass Sie gekommen
sind, Herr Jerusalem.

Ich freue mich sehr, hier zu sein.

Ist Ihr Name eigentlich ein Kunstname? Ein Heldentenor, der Siegfried
heif3t?

Nein. Es war friher sehr, sehr Ublich, dass die Eltern dem &ltesten Sohn
den Vornamen des Vaters gegeben haben. Bei uns war das aber nicht
so, denn mein alterer Bruder heil3t Horst. Ich bin der Jungste in der
Familie und war dran mit dem Namen "Siegfried", weil eben Horstim
Gedenken an einen verstorbenen Bruder meiner Mutter so genannt
worden war. So kam ich in den Genuss, Siegfried zu heifl3en —und
diesen spater dann auch zu singen.

Wenn die Eltern ihre Kinder Senta, Elsa oder Brunhilde nennen, dann
kann man immer davon ausgehen, dass sie Wagner-Fans sind. Wie war
das bei Ihnen?

Bei uns war es nicht so. Mein Vater hiel3 eben Siegfried und mein
Grolvater und Urgrol3vater auch schon. Das war also eine lange
Tradition bei uns in der Familie und mit Wagner hatte das tiberhaupt
nichts zu tun. Ich muss allerdings sagen, dass mein Vater Wagner sehr
geliebt hat. Ich kann mich noch ganz genau daran erinnern, als ich
damals in Aachen meinen ersten Lohengrin gesungen habe: Mein Vater
sal? dabei in der ersten Reihe und hat vor Freude geweint. Er war ganz
stolz auf mich.

Sie waren dartiber hinaus auch noch grof3 und blond, heute sind Sie
altersblond, wie man das wohl nennt.

Ja, das stimmit.

Sie erfullen mit Inrem Korperwuchs, mit lhrer Erscheinung wirklich genau
die Vorstellung, die man sich von einem Siegfried macht. Sie haben den
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Siegfried dann auch haufig gesungen auf der Biihne, diese wirklich
mdrderische Partie in den beiden letzten Opern des "Ring des
Nibelungen". Hatten Sie denn als Kind Freude an diesem Namen? Oder
war das ein Name, der damals schon "out" gewesen ist?

Ich kann das nicht sagen, ich habe darlber nie nachgedacht. Ich hiefl3
eben Siegfried und das war mein Name.

Wurden Sie denn auch Sigi genannt?

Ja, ich wurde spéter Sigi genannt, aber das war mehr in meiner Zeit als
Sanger der Fall. Vor allem Barenboim fing an, mich "Sigi" und "Sigilein”
usw. zu nennen. So bin ich im beruflichen Umfeld halt zum "Sigi"
geworden. Spater kannten mich dann Leute wie Abbado usw. nur mehr
unter "Sigi".

Auch lhr Nachname "Jerusalem" klingt ja wie ein Name, der gar nicht
echt sein kann.

Das ist genau dasselbe wie mit Siegfried. Aber es ist eben so, dass
bereits mein Vater, mein Grol3vater, mein Urgrof3vater Jerusalem
hieen. Das geht weit zurtick bis in die Kreuzritterzeit, und der Herzog
von Jerusalem liegt ja in Libeck begraben: Er ist ein Vorfahre unserer
Familie.

Wenn man als Sanger Siegfried Jerusalem heif3t, grof3 und auch noch
blond ist, muss man dann unbedingt das deutsche Fach singen? Bernd
Weikl z. B. hat sich immer wieder dartiber beklagt und gesagt, er fuhle
sich eigentlich viel eher als italienischer Bariton, also fur Verdi, Puccini
usw. geeignet. Aber er sei eben als Deutscher mit diesem deutschen
Namen dazu verdammit, dieses doch sehr strapazidse deutsche Fach
singen zu mussen.

Nun ja, er hat schon auch italienisches Fach gesungen. Und er sieht ja
auch aus wie ein Italiener. Aber im Grunde genommen ist das eigentlich
egal. Ich selbst habe z. B. immer davon getraumt, "Otello" zu singen. Das
ist mir aber leider nicht gelungen, weil ich zu spater damit angefangen
habe und dann eben so in dieser Schiene von Wagner gewesen bin,
dass ich nicht richtig Zeit hatte, diese Partie wirklich so konzentriert zu
lernen, wie man das eigentlich machen muss. Denn flr so eine Partie
braucht man nicht vier oder sechs Wochen, sondern man braucht fir das
Studium von solchen Rollen Jahre. Das habe ich festgestellt, als ich
angefangen habe, den "Siegfried" zu studieren. Ich habe diese Partie
zuerst einmal drei Jahre lang studiert und getibt und getibt und getibt
und gedtibt, bis ich Gberhaupt zu den Proben kam damit. Das war auch
sehr, sehr wichtig gewesen, denn so geht man nun einmal vor, wenn
man diesbeziiglich eine schlechte Erfahrung gemacht hat. Man hat eine
Partie meinetwegen aufgrund von Faulheit nicht richtig gelernt, und da
sagt einem dann halt der liebe Gott: "Na, dann mach mal, du wirst bei der
Vorstellung schon sehen, was du davon hast." Das heif3t, bei der
Erarbeitung einer neuen Partie muss man sehr vorsichtig sein und aus
negativen Erfahrungen lernen.

Die Partien, die Sie gesungen haben, waren in musikalischer Hinsicht
auch wirklich sehr, sehr schwere Partien. Wir werden gleich mal einen
kleinen Ausschnitt sehen mit Innen in der Rolle des Tristan. Auch der
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Siegfried ist ja enorm schwierig zu singen. In "Salome" haben Sie spéter
dann auch den Herodes gesungen, der als eine Partie gilt, die vielen,
vielen Sangern grol3e Sorgen bereitet.

Diese Partie ist auch in der Tat sehr, sehr vertrackt. Sie ist nicht so
melodits wie z. B. der Siegfried. Aber das ist einfach eine Sache des
Lernens, und wenn man sich damit richtig beschéftigt, dann kann man
das sehr gut machen. Ich merke das ja heute bei meinen Schilern. Ich
sage immer: "Schau mal, wenn wir jetzt konzentriert daran arbeiten, dann
hast du in einer halben Stunde so eine Arie im Grunde genommen
bereits auswendig drauf." Das geht aber nur, wenn man richtig daran
arbeitet, das geht nicht, wenn man so eine Arie nur einmal durchsingt
und sie am nachsten Tag halt noch einmal singt; dann geht das nicht.
Das heif3t, man muss wirklich auch den Kopf dabei einsetzen.

Der Mount Everest des Heldentenors ist der Tristan, heif3t es. Diese
Rolle gilt wirklich als die grof3te und schwierigste Partie fur einen
Heldentenor. Das ist vor allem eine Partie, die gerade am Schluss das
grof3te Durchhaltevermdgen braucht. Wir héren jetzt einen Ausschnitt
aus einer Produktion in der Regie von Heiner Miiller, die bei den
Bayreuther Festspielen aufgenommen worden ist.

(Ausschnitt aus "Tristan und Isolde” mit Siegfried Jerusalem und
Waltraud Meier in den Titelpartien in einer Inszenierung der Bayreuther
Festspiele, Regie Heiner Miiller)

Wir haben Sie hier zusammen mit Waltraud Meier gesehen, die ja auch
schon Gast in dieser Sendung gewesen ist. Dirigiert hat damals Daniel
Barenboim. Was sind das fur Erinnerungen, wenn Sie das jetzt so hdren
und sehen?

Das sind zum groi3ten Teil sehr schdne Erinnerungen, weil das einfach
eine wunderbare Arbeit gewesen ist: Wir haben da wirklich sehr intensiv
gearbeitet. Das war auch noch eine Zetit, in der ein Dirigent wie Daniel
Barenboim bei jeder Probe dabei gewesen ist. Heute ist es ja tblich
geworden — das war leider auch schon in den letzen Jahren so, als ich
selbst noch gesungen habe —, dass die Dirigenten erst zur Generalprobe
oder zu den Orchesterproben kommen. Dabei ist es doch ganz wichtig,
dass man ein Sttick von Grund auf zusammen musikalisch gestaltet,
weswegen man von der ersten bis zur letzten Probe zusammenarbeiten
sollte: Regisseur, Dirigent und Sanger. Als ich mit Kupfer und Barenboim
damals in Bayreuth meinen ersten "Ring" gemacht habe, waren wir alle
jeden Tag, wirklich jeden Tag bei den Proben zusammen. Und wir haben
jeden Tag acht, neun Stunden geprobt!

Was war das denn fur ein merkwiirdiges Ding, das Sie da in dem
Filmausschnitt um die Schultern hatten?

Das waren diese Kostiime von Yamamoto, die wir Sdnger auch nicht so
ganz begriffen haben. Das Schlimmste war immer, diese Kostime an-
und auszuziehen.

Gesehen haben wir diese Szene, in der die beiden vermeintlich einen
Todestrank trinken, der sich dann aber als Liebestrank erweist. Nattirlich
ist das alles nur symbolhaft gemeint. Das Problem beim Wagner-Gesang
ist ja, dass das Orchester so schwer und stark ist. Das heif3t, man muss
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als Sanger, als Sangerin mit einer grof3en Lautstérke singen. Man spricht
auch deswegen vom "Helden"-Tenor, weil er das heldenhaft durchhalten
muss. Als Sie damals zum ersten Mal diese Partien gesungen haben,
hat man sofort gesagt: "Endlich mal ein Heldentenor, der nicht wie ein
Heldentenor Klingt!" Es gibt im Ausland ja immer wieder Witze Uber
deutsche Heldentendre; man nennt deren Gesang dort "das deutsche
Bellen": Man wirft diesen Stimmen vor, dass sie nur eines wollen,
namlich irgendwie durch den Orchesterklang hindurchkommen.

Das ist kein Bellen, das ist Bell-Canto-Gesang.

Man hat sich daher sehr gefreut, als Sie angefangen haben, dieses Fach
zu singen, denn man hat gesagt: "Dieser Sanger klingt nicht wie ein
Heldentenor, sondern das ist lyrisch und schoén und flie3end." War das
etwas, was Sie sich als Ziel vorgenommen hatten? Oder konnten Sie gar
nicht bellen?

Ich habe das "Bellen" nie gelernt. Ich war ja lange im Orchester: Da kann
man auch nicht bellen, sondern da muss man mit anderen zusammen
Musik machen. Ich habe ja Gber 20 Jahre im Blaserquintett gespielt, und
Kammermusik heif3t vor allem, aufeinander héren. Gerade in Stuttgart im
Orchester habe ich das vom Dirigenten Celibidache gelernt. Er war ein
Dirigent, der einen gezwungen hat, aufeinander zu hdren. Da waren
dann diese 120 Leute im Orchester wie ein Streichquartett, jeder kannte
die Stimme des anderen und hat sich danach gerichtet, wer den Vorrang
hat usw. Genau das habe ich beim Singen auch versucht. Auch dort
habe ich versucht, das so zu gestalten. Ich muss auf3erdem sagen, dass
ich ein sehr, sehr grol3er Verfechter von Liedgesang bin und das bis
heute immer noch gerne mache. Ich mache keine Liederabende mehr,
aber an der Hochschule mache ich mit meinen Schilern zum gréf3ten
Teill Lieder, weil ich glaube, dass der Liedgesang die Grundlage ftir guten
Operngesang ist. Ich muss da ja nur einmal an den zweiten Akt im
"Siegfried" denken, der in der Tat anstrengend ist. Dort ist jedoch das
meiste lyrischer Gesang. Und wenn man den lyrischen Gesang eben
nicht beherrscht, dann klingt das furchtbar. Da ist man dann froh, wenn
man wieder "brillen” kann. Aber "Briillen” und "Bellen” haben mit Musik
nichts zu tun. Wagner hat z. B. beim dritten Akt des "Tristan" an einer der
schwersten Stellen geschrieben: "Beim Tristan nicht die Gesangslinie
verlassen!" Das kann man zwar leicht fordern, aber er hatte nattrlich
absolut recht: Das muss immer gesungen sein! Und wenn man
technisch richtig singt, hat man auch die Oberttne da. Und die tragen
dann eben auch die Stimme. Sobald man etwas brtilit, werden die
Obertone gekappt und die Stimme kann nicht so tragen — auch wenn
man flr sich selbst das Gefiihl hat, dass man sehr laut ist. Aber das tragt
eben nicht, denn wenn da die zweite Oboe dazukommt, "ttet" sie so
einen Sanger: So eine Oboe oder eine Geige hat ndmlich von Haus aus
ziemlich viele Oberténe. So ein Instrument kann also einen Sanger
wirklich fertigmachen. Das heif3t, man muss auch an solchen Stellen die
richtige Technik haben.

Kann man denn als Sénger selbst spuren, wie weit man da gehen darf?
Oder hatten Sie da immer sozusagen ein drittes Ohr im Zuschauerraum?
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Wenn eine Stimme ganz locker geht, wenn sie wirklich flief3t, dann merkt
man die Obertone. Und dabei merkt man auch, dass da viel mehr kommt
als dann, wenn man zu viel auf die Tube drlckt. Bayreuth ist ja berihmt
fur seine wunderbare Akustik. Ich habe dort z. B. auch viele Vorsingen
gehdrt. Wenn man sich da als Sanger hinstellt und merkt, dass es einen
Widerhall gibt, ist man verleitet, zu sich selbst zu sagen: "So, jetzt zeige
ich denen mal, was eine Stimme ist!" So ein Sanger scheitert dann aber
klaglich, denn er muss dort eigentlich mehr zur Seite singen, denn dann
geht die Stimme rundherum. Wenn man hingegen direkt in die Mitte
hineinsingt und dabei quasi herumbriilit, dann kommt so gut wie nichts:
Da kommt eigentlich nur Hasslichkeit heraus. Als ich mal die "Walkuire"
mit Solti in Bayreuth gemacht habe, sagte er zu mir: "Mach mal bei
'Winterstirme' ein mezzopiano bis mezzoforte, mach ein schones langes
crescendo. Denn dann glauben die Leute, du hattest die grof3te Stimme
der Welt." Das ist freilich auch in der schdnsten Lage und in so einem
Raum Klingt das eben auch am schonsten. Denn Sie miussen ja
bedenken: Sobald wir Sdnger im Hinblick auf die Lautstéarke an unsere
Grenzen gehen, ist auch die Stimme an der Grenze. Und wenn man mit
100 Prozent Druck singt, dann kann man nicht so gut klingen. Wenn wir
85 bis 90 Prozent an maximaler Lautstérke bringen, sind wir absolut laut
genug und klingen viel besser.

Das ist quasi wie beim Motor im Auto: Der hat auch bei einer bestimmten
Drehzahl seinen Drehmomenthéhepunkt — und bei Drehzahlen dariiber
hinaus féllt die Schubkraft wieder ab.

Ja, das ist bei der Stimme auch so ahnlich.

Kommen wir mal zu diesem merkwurdigen Ausdruck "Heldentenor". Es
gibt an der Oper ja Ausdriicke wie Generalmusikdirektor oder eben
Heldentenor, die es in anderen Bereichen tberhaupt nicht gibt. Ihr
"Vorganger" Max Lorenz hat mal gesagt, das ist eigentlich kein
Stimmfach, sondern eine Weltanschauung, eine Haltung, die man hat.

Na ja, das war sicherlich mal so. Und man musste auch sehr stark sein
oder doch zumindest sehr stark aussehen. Aber ich finde das nicht richtig
und sage daher meinen Schilern immer: "Fett klingt nicht, es strengt nur
an!" Wenn man fit ist, wenn man ein bisschen sportlich ist und korperlich
fit ist, dann kann man natdrlich weitaus besser singen. Ein wunderbares
Beispiel ist Anja Silja, die nie grof3 und dick usw. gewesen ist, aber immer
noch fantastisch singen kann — und zwar deswegen, weil die Stimme
richtig sitzt und weil die Stimme trégt. Ich glaube, dass sich das in den
letzten Jahrzehnten einfach geandert hat. Ich selbst bin eben immer
noch Musiker und denke nicht daran, nun so laut wie méglich zu singen.
Sondern ich denke daran, so schon wie moglich zu singen und der Musik
zu dienen. Was verlangt die Musik an so eine Stelle? Ich sage auch
einem jungen Tenor immer, wenn er als Schler vor mir steht: "Wenn du
die 'Schone Mllerin' von Schubert wirklich toll singst, dann kannst du
auch Tamino und Idomeneo usw. singen, denn das wird dir dann nichts
ausmachen. Aber wenn du das nicht kannst, dann wirst du auch diese
Partien nicht singen kénnen!"

Ich habe Sie mehrmals gehdrt, sowohl mit den Wagner-Rollen wie auch
als Tamino, was sehr erstaunlich war, denn zu diesem Zeitpunkt haben
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Sie ja bereits die grof3en Wagner-Opern gesungen. Jeder dachte: "Das
kann doch beim Tamino nicht mehr gut gehen!" Aber es war wunderbar!
Und man sagt ja auch, der Tamino sei der erste deutsche Heldentenor in
der Oper. Haben Sie das bewusst so gesteuert, dass Sie mit Tamino, mit
Liedern, mit Idomeneo usw. immer wieder eine Stufe quasi
zurlckgegangen sind in den Bereich, in dem man schén singen muss?

Ja, natirlich habe ich das bewusst gemacht. Und aul3erdem liebe ich
das. Ich liebe den Idomeneo, weil das wirklich eine fantastische Partie ist.
Das ist ja auch eine Heldentenorpartie. In dieser Oper muss es zu
seinem Sohn Idamante wirklich einen stimmlichen Unterschied geben,
damit das passt: Ob das nun in dieser Rolle des Idamante ein
Mezzosopran oder ein Tenor ist, spielt keine Rolle, aber es muss einen
Unterschied geben. Mit Tamino ist es genauso: Auch er ist kein
Sauseltenor, nein, das ist ein junger Mann, der das Leben entdeckt. Das
muss schon ein Kerl sein.

Sie sind 1940 in Oberhausen zur Welt gekommen und Ihr Vater war, Sie
uns bereits erzéhit haben, ein Musikliebhaber. Gab es denn im
professionellen Bereich Vorbilder fur Sie in der Familie? Haben Sie also
so etwas wie eine musikalische Familientradition fortgesetzt?

Leider nicht. Ein Onkel von mir wurde auch Sanger: Er war der jingste
Bruder meiner Mutter und wurde leider nicht so bekannt. Er hat aber
ebenfalls an den grof3en Hausern gesungen. Er war ein wirklicher
Heldentenor, denn er war zwei Meter grof3 und hat eben auch Siegfried
und Tristan usw. alle gesungen. Er ist dann aber leider verstorben und
sein Gesang war eben leider auch im Hinblick auf die musikalische
Bildung nicht unbedingt das Gelbe vom Ei.

Sie selbst haben aber zuerst einmal das Fagott gewahlt fur sich.

Das hat mein Vater gewahlt, denn er hat gesagt: "Fagottisten werden
immer gesucht!" Ich selbst wollte eigentlich Hornist werden und hatte
auch immer Freundschaften mit Hornisten.

Fritz Wunderlich hat ja auch zuerst einmal Horn studiert und auch Klaus
Florian Vogt war friiher Hornist. Sie jedoch mussten dieses recht hohe
Instrument spielen, bei dem man als Musiker, wie bei der Oboe auch,
immer so ein bisschen merkwuirdig aussieht beim Spielen.

Ja, das bringt dieses Instrument so mit sich. Aber fir das Singen ist das
eine sehr gute Vorbereitung, denn von der Atmung her ist das genau das
Richtige: Da macht man genau dasselbe wie beim Singen.

Hat das mit dem Druck zu tun, den man dabei vorne an den Lippen
aufbauen muss?

Nein, gar nicht, denn das muss alles locker sein. Sonst wird der Ton
gepresst. Auch wenn das von auf3en so aussieht, als wirde man da
Druck machen: Es soll definitiv nicht gepresst sein. Meine spatere
Gesangslehrerin sagte daher immer zu mir: "Ich weif3 nicht, warum, aber
du bist, mit der Technik dort vorne mit der Zunge so perfekt!" Das ist
beim Fagott und bei allen Blasinstrumenten so: Man muss mit der Zunge
das Stakkato machen, den Ton anschlagen usw. Das ist beim Singen
genau dasselbe: Die Zunge muss vorne bleiben. Das hilft also kolossal.
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Wenn die Zunge namlich nach hinten geht, dann muss man noch viel
mehr Druck machen, damit die Stimme Uberhaupt rauskommt.

Aber der Gedanke, Musiker zu werden, kam schon von lhnen? Oder
kam auch der von lhrem Vater?

Nein, nein, der kam schon von mir. Mein Vater war Musikliebhaber: Er
war als Elektroingenieur bei der Stral3enbahn angestellt und hat daher in
der StraRenbahnerkapelle die zweite Trompete gespielt. Er hatte auch
viele Freunde, die Musik gemacht haben. Damals gab es ja noch kein
Fernsehen, und deswegen kamen oft seine Freunde bei uns zu Hause
zusammen und haben gemeinsam Musik gemacht. Ich weif3 noch, dass
mein erster Klavierlehrer dabei immer Klavier gespielt hat und dass
dessen Frau Sangerin am Theater in Gelsenkirchen gewesen ist. Wir
selbst wohnten ja auch in Gelsenkirchen, weil mein Vater nach dem
Krieg in Gelsenkirchen eine Stelle bekommen hat. Das fand ich
faszinierend. Dieser Freund meines Vaters war dann jedenfalls mein
erster Klavierlehrer. Ich habe bei ihm zwei Jahre Klavier gelernt, bis er
gesagt hat: "So, jetzt bist du so weit, dass du einen anderen Lehrer
brauchst." Er hat mir seinen eigenen friiheren Klavierlehrer
vorgeschlagen, und bei dem war ich dann auch ganz gliicklich. Ein
anderer Freund meines Vaters spielte Geige, weswegen ich auch die
Geige sehr faszinierend fand. Das habe ich spéter aber bereut, denn fur
dieses Instrument muss man sehr, sehr viel iben. Man muss auf ihm viel
mehr Uben als z. B. auf dem Klavier, um einigermalf3en was
hinzubekommen. Ich habe also jedenfalls auch Geige studiert, und zwar
acht Jahre lang. Klavierunterricht hatte ich zehn Jahre. Das
Klavierspielen hat mir sehr viel Spald gemacht und ich habe damals so
ziemlich alle Beethoven- und Mozart-Sonaten gespielt. Vor allem aber
konnte ich mir alle Partien, die ich zu singen hatte, auf dem Klavier selbst
beibringen. Auch heute noch ist es so, wenn ich etwas lernen muss: Da
setze ich mich dann einfach ans Klavier und studiere das ein. Das ist
eine ganz grol3e Erleichterung.

Aber es war dann doch nicht das Klavier und auch nicht die Geige,
sondern das Fagott wurde Ihr Instrument.

Ich wollte, wie gesagt, eigentlich Hornist werden. Ich habe an der
Folkwangschule gelernt und dort gab es einen alten Professor, den
Professor Behrens, der mich nur angeguckt und sofort sein Urteil gefallt
hat. Mein Vater hat mich dorthin an die Folkwangschule begleitet und er
fragte ihn daher: "Was soll der Sohn denn werden?" Mein Vater
antwortete ihm daraufhin: "Der Junge sagt, er mochte Hornist werden!"
"Nein", sagte daraufhin der Professor, "fur das Horn hast du zu dicke
Lippen. Lern lieber Fagott!" Das lag aber gar nicht an irgendwie dicken
Lippen meinerseits, sondern das lag einfach nur daran, dass sie damals
halt Fagottisten brauchten an der Hochschule. Das mit dem Fagott hat
schon auch Spal3 gemacht, aber ich wollte dann immer noch wechseln.

Warum? Sie waren fest in einem Orchester angestellt, und in so einem
Orchester sitzen ja lauter kleine Genies und Hochbegabte, denn sonst
kadme man in so ein Orchester gleich gar nicht hinein. Sie haben wirklich
17 Jahre lang in ganz guten und auch groR3artigen Orchestern mit tollen
Leuten gearbeitet. Wieso dann plétzlich das Singen?
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Ach, das war immer schon meine Sehnsucht. Ich kann Ihnen sagen,
wann ich zum ersten Mal diese Sehnsucht versplrt habe. Meine erste
"Mucke" habe ich noch zu Hause gemacht und Bekannte von meinem
Vater spielten dabei eine wichtige Rolle. Dieses Ehepaar Brunn hatte
keine Kinder, denn ihr einziger Sohn war im Krieg gefallen. Frau Brunn
war immer ganz begeistert, wenn ich Klavier gespielt habe. Einmal habe
ich dazu auch noch "Leporello” — nattirlich auf Deutsch — gesungen:
"Keine Ruh bei Tag und Nacht ..." Und was geschah? Ich bekam von ihr
50 Pfennig geschenkt! Das fand ich sehr gut.

Das heil3t, Sie wollten von da an professionell singen, also nur noch
gegen Geld.

Mir hat die Tatsache, dass ich einigermaf3en gut Klavier spielen konnte,
an der Folkwangschule auch in anderer Richtung geholfen. Ich bin
namlich deswegen mit den Sangern zusammengekommen, denn ich
fUhlte mich natdrlich zum Gesang hingezogen. Die Studenten im Fach
"Gesang" konnten — dummerweise — meistens nicht Klavier spielen und
kamen daher immer zu mir und sagten: "Kannst du mich bei dem und
dem Lied auf dem Klavier begleiten, damit ich das Giben kann?" Das
habe ich oft und oft gemacht und mich dabei gewundert, wie lange die
Sanger gebraucht haben, bis sie was kapiert haben. Damit das schneller
geht, habe ich ihnen das dann oft vorgesungen. Daraufhin sagten sie
immer zu mir: "Oh, du hast aber eine schone Stimme!" So kam ich
langsam in diese Art von Singen hinein. Ich hatte diesbezlglich auch
immer schon einen ganz bestimmten Traum. Dazu muss sich sagen,
dass wir, bevor wir nach Gelsenkirchen gezogen sind, in der Nahe von
Munster quasi im Wald gewohnt haben. Das war alles kurz nach dem
Krieg und fur mich war dieser Wald ein ganz grof3es Erlebnis. Ich liebe
auch bis heute die Natur sehr: Ich fahre jedes Jahr meistens nach
Kanada in die Natur und gehe dort filmen. Ob das nun Grizzlys sind oder
Walfische, die ich vor die Linse bekomme, ist egal. Ich miete mir
jedenfalls immer einen Jeep und dann geht es ab in die Wildnis. Das
mache ich bis heute unheimlich gerne. Friher habe ich getraumt, dass
ich Forster werde und dann in meinem Forsterhaus mitten im Wald sitze:
Ich mache die Fenster auf, spiele Klavier und singe dazu und alle Tiere
des Waldes kommen zum Forsterhaus und hdren mir zu.

Aber Sie haben das Singen nicht von den VVogeln gelernt wie Walther
von Stolzing.

Nein, nein.

Das ware dann doch zu schén gewesen. Sie sal3en also im Orchester
und waren professioneller Fagottist. Haben Sie sich denn ein Zeitlimit
gesetzt, bis wann Sie aus dem Orchester heraus gehen, um Sanger zu
werden? Es gibt da ja diese schéne Geschichte einer
Fernsehaufzeichnung des "Zigeunerbaron", als Franco Bonisolli pl6tzlich
ausgefallen ist. Ein Kollege von Ihnen hat daraufhin den Leuten vom
Fernsehen gesagt: "Es gibt da bei uns jemand im Orchester, der ganz toll
singen kann." Stimmt diese Geschichte eigentlich oder ist das erfunden?

Diese Geschichte stimmt. Aber da hatte ich nattrlich schon auch
jahrelangen Gesangsunterricht hinter mir. Solange ich im Orchester
gesessen bin, wollte ich im Grunde meines Herzens immer Sanger
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werden. Aber ich war eben auch ein ganz guter Musiker. Um
Gesangsunterricht zu bekommen, bin ich jedenfalls zu verschiedenen
Lehrern gegangen. Meistens blieb das aber bei einer einzigen Stunde,
weil ich mir — so viel Erfahrung und Wissen hatte ich eben als Musiker —
gesagt habe: "Nein, das ist nicht der Richtige!" Und eines Tages bin ich
dann eben zu Frau Kalcher nach Stuttgart gekommen. Manfred Schenk,
der Bassist, hatte mich ihr empfohlen. Es war namlich so, dass er mit
meinem Onkel befreundet war. Meine Eltern wohnten zu dieser Zeit im
Haus meines Onkels im Westerwald, wo ich zusammen mit meinem
Vater immer wieder mal Tonbander aufgenommen habe. Denn ich habe
in der Zeit, als ich noch reiner Musiker war, immer wieder Liederabende
gemacht mit einigen Kollegen, die ganz gut Klavier spielen konnten. Wir
haben diese Liederabende rein aus Spal3 gemacht und nicht
professionell. Ich habe dazu eben in diesem Haus auch hin und wieder
Tonaufnahmen gemacht. Diese Tonbander wiederum hat eines Tages
Manfred Schenk zu hdéren bekommen und gesagt: "Mensch, der braucht
einen guten Unterricht. Da weif3 ich jemanden!” Ich kam genau zu dieser
Zeit auch noch zufallig ins Orchester in Stuttgart. Also ging ich eines
Tages brav zu Frau Kalcher und dachte mir nach vier Wochen: "So, jetzt
geht das doch noch! Auch wenn es spat ist." Ich habe dann in der Woche
funf, sechs Mal Unterricht bei ihr genommen.

Wenn nun Franco Bonisolli an diesem Tag gut disponiert gewesen ware,
ware es dann irgendwann zu dem Moment gekommen, an dem Sie
gesagt hatten: "Jetzt trau ich mich einfach!"?

Ich weil3 es nicht. Man kann das ja hinterher schlecht sagen, aber sehr
wahrscheinlich war das einfach so vorausbestimmt. Auf diese Weise hat
es jedenfalls geklappt. Irgendwann in der Zeit davor habe ich auch mal
zu Frau Kalcher gesagt: "Frau Kalcher, ich habe kein Geld mehr, ich
kann nicht mehr so viele Stunden nehmen!" Daraufhin meinte sie ganz
trocken: "Ach, in drei Jahren bist du in der Weltspitze, dann kannst du
mich bezahlen."

Damit hatte sie absolut recht, denn es ging dann alles unglaublich schnell
bei Ihnen. Zwei Jahre, nachdem Sie aufgehdrt haben, im Orchester zu
spielen, sangen Sie bereits in Bayreuth.

Nein, ich war noch Mitglied des Orchesters, als ich in Bayreuth gesungen
habe. Ich war da wirklich noch Angestellter des Orchesters in Stuttgart.

Das ging also unglaublich schnell. Ist Innen dabei auch mal sozusagen
schwindelig geworden?

Nein.

Denn es ist ja doch eine grolRe Verantwortung, die man tbernimmt,
wenn man auf der Bihne steht.

Ich hatte Gott sei Dank grof3es Gliick mit dem Orchester, denn man bot
mir an, es zwei Jahre lang auf der Buihne zu versuchen, wahrend sie mir
meine Stelle offenhalten: "Wenn es nicht klappen sollte, kannst du zu uns
zuriickkehren." Aber es hat gleich geklappt. Ich habe dann gleich in
Munchen, in Hamburg, in Wien gesungen und auch an der Met und
wurde in Berlin engagiert. Da dachte ich mir: "Na ja, das geht ja."
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Dieses "na ja" ist allerdings eine gewaltige Untertreibung, denn es war
schon ein sehr, sehr erstaunlicher Weg vom Fagottisten auf die grof3en
Buhnen der Welt. Und dort haben Sie dann auch gleich grol3e Partien
gesungen! Das heif3t, Sie haben auch sofort in so grof3en Opern wie
"Lohengrin” usw. mitgesungen.

Ich habe tatsachlich tberall sofort im "Rheingold” den Froh gesungen. Es
hat mich allerdings gewundert, wenn ich in Miinchen, in Hamburg und
Uberall an den grof3en Hausern den Froh gesungen habe, weil ich mir
gesagt habe: "Mein Gott, an dieser Partie ist doch tGberhaupt nichts dran.
Haben die denn dort keine eigenen Sanger, die das singen kbnnen?" Ich
war selbstverstandlich ganz froh, wenn ich gegen eine recht gute Gage
gleich so eine Partie singen konnte.

Der Froh ist ja eine recht kleine Partie im "Rheingold", die eigentlich nur
am Schluss eine grof3e ...

... Phrase hat. Aber die soll halt auch schon klingen.
Hatten Sie denn immer gute Nerven?
Ja, doch, meine Nerven hatte ich immer ganz gut im Griff.

Denn die Singerei hat ja schon sehr viel mit einem guten Nervenkostim
Zu tun.

Ja, das ist auf jeden Fall so. Wenn man sein Stiick richtig kann, dann
geht das. Aber einmal habe ich eben auch Mist gebaut. Das war bei den
"Meistersingern” und ich war nicht gut vorbereitet. Da habe ich dann
wirklich Nerven gebraucht. Das war 1981 in Bayreuth.

Ich habe Sie damals gehort und hatte Uberhaupt nicht den Eindruck,
dass Sie da irgendwie angespannt gewesen waren. Gut, ich habe Sie
nicht in der Premiere gehort, sondern in einer der Folgevorstellungen.

Die Premiere war nicht gut von mir. Die Kollegen haben hinterher gesagt:
"So, aha, das war also die Premiere von Herrn Jerusalem! Danke schon,
das reicht!" Ich habe mir sofort vorgenommen: Das passiert dir nicht noch
einmal!

Was war das Problem gewesen?

Ich war schlecht vorbereitet. Der Dirigent war ein bisschen unerfahren,
aber das hatte nichts damit zu tun, dass ich nicht gut gewesen bin. Ich
habe, bevor die Proben anfingen, noch Urlaub gemacht. Die Noten hatte
ich gar nicht mit nach Griechenland genommen, weil ich gemeint hatte,
dass das schon irgendwie gehen wirde. Wissen Sie, wenn einem
zun&chst einmal alles so zufallt, dann wird man leichtsinnig. Und bei mir
war das in den Jahren davor tatséchlich so gewesen: Ich habe alles
gemacht und alles ging tberall fantastisch schnell und sehr, sehr gut. Ich
bin also leichtsinnig geworden. Aber der liebe Gott hat dann sofort
gesagt: "So, ...

... den lasse ich mal auf die Nase fallen!"
Genau.
Und? Hat es geholfen?

Es hat absolut geholfen. Das ist mir nicht noch einmal passiert.
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Sie hatten aber auch Zeiten, in denen Ihre Stimme so ein bisschen
angeschlagen war. Und Sie haben leider auch Buh-Konzerte erleben
mussen: Ich glaube, das war in Wien mit "Rienzi".

Bei "Rienzi" war es so, dass ich vorher krank gewesen bin. Das war das
Problem. Ich hatte ndmlich eine Blasenentziindung. Davor hatte ich in
Hamburg in "Goétterddmmerung" gesungen, bin aber am Tag der
Auffiihrung in Hamburg ins Krankenhaus gekommen, weil meine Blase
nicht mehr funktionierte. Ich hatte elf Liter Urin in meinem Bauch, der erst
mithilfe eines Katheders abflie3en konnte. Ich kam erst um 14.00 Uhr
aus dem Krankenhaus und um 17.00 Uhr fing die Vorstellung an. Diese
Vorstellung habe ich tatsachlich gesungen! Das ging also alles noch
einigermal3en. Man hatte mir im Krankenhaus gesagt, dass das
unbedingt operiert werden musse. Das habe ich dann in Bayreuth im
Sommer machen lassen, denn das war die einzige Gelegenheit daftir. In
der Zeit davor habe ich "Tristan" gesungen und immerzu Medizin
genommen, um das durchzustehen. Nach einer "Tristan"-Vorstellung
ging es am nachsten Tag sofort ins Krankenhaus, wo ich unter
Vollnarkose operiert worden bin. Ein paar Tage spater hatte ich wieder
eine "Tristan"-Vorstellung. Ich war eigentlich nicht bereit zu singen, aber
Barenboim hat gesagt: "Ohne Sigi mache ich das nicht!" Also habe ich
gesungen, musste dafur aber immer wieder Cortison nehmen. Ich habe
nach der Operation noch sieben Mal hintereinander den "Tristan"
gesungen. Anschlie3end war ich dann aber fir drei Monate komplett am
Ende und dachte, ich héatte meine Stimme verloren. Das war schon sehr
schlimm. Es ging dann aber ganz langsam wieder nach oben. Zuerst
einmal bin ich ja von Arzt zu Arzt gerannt, aber Uberall hiel es: "Die
Stimmbéander sind in Ordnung! Es ist eigentlich alles in Ordnung. Warum
Sie nicht mehr singen kdnnen, wissen wir nicht." Das ging so lange, bis
ich in Miinchen eine Arztin gefunden habe, die sehr gut war und die das
ohne Medizin wieder hinbekommen hat.

Ich kann mir vorstellen, dass das schwere Momente sind. Ein Sanger,
der seine Stimme verliert und das Geftihl hat, nun ist es aus.

Das ist sehr, sehr schwer.

Ich werde ja immer fuchsteufelswild, wenn gebuht wird, weil das
Publikum sich da meiner Meinung nach auffiihrt wie bei
Gladiatorenkéampfen im alten Rom. Es weif3 aber doch nicht, was
dahintersteht, denn kein Sanger singt ja mit Absicht schlecht.

Das stimmt.
Aber man kdnnte auch absagen als Sanger.
Ja, sicher. Das kann man auch. Aber das ist nicht so einfach.

Ich habe ja mal ein bisschen in Ihre Auftrittsplane hineingeschaut, denn
das kann man in den Archiven der Opernhauser z. T. sehr gut machen.
Sie haben sich damals ja, wie ich festgestellt habe, schon ein sehr, sehr
heftiges Pensum zugemutet.

Ja, schon, aber ich habe auch sehr viel Urlaub gemacht. Ich habe immer
vier Wochen am Stiick freigemacht. Besonders wenn ich in den USA
gewesen bin, habe ich mir anschliel3end gesagt: "Gut, dann fliege ich
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von der anderen Kiiste aus zuriick! Und schau mir zuerst einmal noch
diese Insel und jene Gegend an!" Das hat mir immer sehr gut getan.

Solche Partien wie der "Siegfried" und der "Tristan" sind ja nicht nur in
musikalischer, sondern auch in kdrperlicher Hinsicht sehr anspruchsvolle
Partien. Da braucht man jedes Mal eine ganze lange Vorbereitungszeit
und Sie haben uns ja vorhin schon erzahlt, dass Sie am "Siegfried" drei
Jahre lang gearbeitet haben. Wie lange am "Tristan"?

Auch etwa drei Jahre.

Das heil3t, Sie studieren das ein, lassen es liegen und greifen es spéter
wieder auf?

Manchmal haben wir jeden Tag gelibt. Beim "Siegfried” war es z. B.
folgendermal3en. Ich war in New York fur drei Monate, weil ich dort zu
singen hatte. Antonio Pappano war damals der Assistent von Barenboim
und zur gleichen Zeit in New York. Also habe ich mir ein Klavier gemietet
und dann haben wir jeden Morgen um neun Uhr den "Siegfried" geprobt.
Manchmal habe ich ja zu ihm gesagt: "Du, morgen friih erst um elf Uhr."
Aber er meinte immer nur: "Nein. Um neun Uhr wird geprobt.”

Bleiben wir mal beim "Tristan" und versetzen wir uns zurtick in die Zeit, in
der Sie diese Rolle gesungen haben. Ich glaube, 1999 haben Sie ihn das
letzte Mal in Bayreuth gesungen. Wenn Sie in zwei Tagen eine
Vorstellung mit "Tristan" hatten, dem wohl strapaziosesten Werk, das es
fur einen Tenor gibt, wie wiirden diese Tage vor einer Vorstellung
aussehen? Wie haben Sie sich auf eine Partie vorbereitet?

Ganz normal. Ich musste nicht extra ausruhen, denn wenn ich gesund
war, war ich gesund. Ich habe in dieser Zeit damals angefangen, Golf zu
spielen. Das habe ich am Tag von "Tristan" gemacht und bin neun
Locher gegangen. Nach so einer Stunde ist man vollstandig frisch und
fuhlt sich kraftig und kann loslegen. Dann macht das auch Spal3, weil
man sich richtig wohlftihit. Wenn ich mich hingegen den ganzen Tag
hinsetzen, bis zur Vorstellung warten und mir dabei permanent vorsagen
wiirde, dass ich doch jetzt bitte ganz toll entspannt sein muss, dann
wirde mich das eher nervds machen. Wozu sollte ich so etwas aber
machen? Wir sind ganz normale Menschen und kénnen deswegen auch
Tennis spielen gehen, kdnnen durch den Wald gehen usw. In meiner
Bayreuther Zeit bin ich, wenn ich am Abend Vorstellung hatte, morgens
fastimmer in den Wald gegangen und habe Pilze gesucht. Weil mich
das einfach sehr entspannt hat. Man ist dann auch gut durchblutet und
braucht sich eigentlich gar nicht einzusingen. Denn das Einsingen macht
man ja wegen der Durchblutung, damit man frisch ist. Ich habe mir z. B.
vor dem "Tristan" sehr oft die "Winterreise" in einer Ausgabe fuir mittlere
Stimme geschnappt und sie dann auf dem Klavier gespielt und sie
durchgesungen. Danach war ich fit.

Wann genau sind Sie immer ins Theater gegangen? Es gibt ja Sanger,
die bereits ab dem frihen Vormittag im Theater sind, weil sie sozusagen
das Theater sptiren wollen.

Nein, so spat wie moglich.
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Gehen Sie dann die Partie noch einmal komplett durch mit dem
Klavierauszug in der Hand?

Nein, nein. Entweder habe ich die Partie drauf oder ich hab sie nicht
drauf. Beim "Tristan" gibt es im ersten Akt eine Stelle, bei der auf einmal
aus dem Orchester nichts mehr kommt: Tristan hat da ein paar Halbtone
zu singen und dann kommen Ganztonschritte und das Orchester ist
dabei still. Das ist eine recht komplizierte Stelle in dieser Partie. Das
Orchester spielt also nicht mehr und man singt so vor sich hin und auf
einmal setzt das Orchester wieder ein und man merkt: "Oh, das ging
daneben!" Wenn ich mir diese Stelle vorher nicht mehr extra angeschaut
habe, war ich unsicher. Wenn ich das gesungen habe, stand also
Barenboim immer unten und hat zu mir hinaufgeschaut. Wenn es
gelungen ist, nickte er dem Orchester zu, um zu sagen: "Oh! Heute war
es gut!" Und wenn nicht, hat er nur die Augen nach oben gerolit und
damit angedeutet: "Na ja, ein Tenor halt!"

Die Nerven sind also schon etwas, was man nicht unterschéatzen darf.
Ein Schauspieler auf der Bihne kann sich, wenn er mal einen Hanger
hat, umdrehen, kann htisteln usw. Aber beim Sanger ist das anders,
denn da fahrt der Zug ja unaufhaltsam weiter: Er muss immer auf die
Hundertstelsekunde genau loslegen und synchron mit der Musik sein.

Da muss man einfach seine Nerven im Zaum halten kdnnen.

Weill Sie selbst ja so gerne Hornist geworden waren, eine Hornistin hat
mir mal gesagt: "Gut Horn zu spielen ist gar keine Kunst, die Kunst
besteht darin, gut weiterzuspielen, wenn man mal einen falschen Ton
gespielt hat, also die Nerven zu haben, nach so einem Fehler gut
weiterzumachen."

Ja, das stimmt. Ich weifl3 noch, einmal in Bayreuth bei einem "Tristan™ ist
mir das im zweiten Akt auch passiert. Waltraud Meier stand mir
gegenuber und ich war vollstandig drauf3en. Ich hatte einen Text
gesungen, den gibt es gar nicht. Waltraud kam dann auf mich zu und
schaute mich an und sagte ganz leise: "Oder so ahnlich.” Wir hatten
wirklich Spaf3 miteinander. Denn was soll man sonst auch grof3 machen?
Man geht einfach mit der Musik mit und singt irgendetwas, bis einem
irgendwann an der richtigen Stelle der Text wieder einfallt und man
wieder reinkommt. Aber klar, das Wichtigste in so einem Moment ist,
nicht die Nerven zu verlieren. Ich muss Ihnen da noch eine Geschichte
mit Waltraud erzéhlen, denn wir hatten wirklich sehr viel Spaf3
miteinander. Wir standen mal beim Vorspiel des "Tristan" bereits am
Rand auf der Buihne — meistens kam da noch Wolfgang Wagner vorbei
und wiinschte uns eine gute Vorstellung. Waltraud und ich haben uns da
also eines Tages zugeraunt: "Was machen wir denn heute, damit wir
durchkommen?" "Mozart! Mozart! Mozart!" Dann habe ich Waltraud
erzahlt, dass ich am Tag davor im Rundfunk eine frihere Live-Aufnahme
aus Bayreuth gehort habe, bei der eine sehr berihmte Sangerin die
"Isolde" gesungen hatte. Ganz am Schluss muss ja der Tristan sterbend
ihren Namen singen: "Isolde!" Und sie muss mit einem "Aaaahhhh!"
sozusagen das Sterben erwidern. Aber in dieser Live-Aufnahme kam bei
dieser Sangerin nur ein "Grrrrrrrrrch!” Ich habe ihr das also erzahlt und wir
haben sehr dariiber gelacht. Bei der Vorstellung war es dann so: Ich
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singe: "Isolde!”, und von ihr kommt nur noch "Grrrrrrch!” Das war
unglaublich. Sie kniff mich auch noch dabei — ich war ja schon tot und
durfte mich nicht mehr rihren.

Das hat sie aber nicht absichtlich gemacht, sondern das ...
... kam aus ihr so heraus.

Angenommen, Sie werden angerufen und jemand sagt zu Ihnen: "Wir
haben heute Abend Tristan', der Tenor ist erkrankt. Konnen Sie
einspringen?" Hatten Sie nach all den vielen "Tristan"-Vorstellungen
diese Partie noch so prasent, dass das ginge?

Jetzt sicherlich nicht.

Sie brauchten also schon ein paar Tage, um das wieder herzuholen.
Ja, aber ich wiirde das trotzdem nicht machen.

Sie wirden es nicht mehr machen? Schade.

Nein, das geht einfach nicht mehr, denn irgendwann macht der Korper
das nicht mehr mit. Den "Aegisth" kann ich noch singen, das geht noch.
Ich singe jetzt z. B. im Sommer in einer Neuinszenierung der
"Meistersinger" mit Barenboim am Pult die Rolle des Balthasar Zorn.
Barenboim will diese Inszenierung mit vielen alten Meistern besetzen,
was ich sehr lustig finde. Das werden wir also in Berlin machen und so
etwas mache ich gerne noch.

Hatten Sie denn in den 80er und 90er Jahren, als Sie wirklich wahnsinnig
viel gearbeitet haben, auch noch Zeit fir lhre Familie?

Oh doch, ja. Die Kinder sind ...

Die Kinder haben also, wenn Sie sehr lange weg waren, nie gesagt:
"Was ist das fur ein Mann drauf3en auf dem Flur?"

Sie sind in den Ferien ja auch immer mitgekommen, denn an Spielorten
habe ich meistens Hauser angemietet. Das ging ganz gut. Und mein
Sohn ist ja auch Sanger geworden. Meine Tochter ist Pilotin.

Sind Sie denn gliicklich dartiber, dass Ihr Sohn Sénger geworden ist?
Ja. Warum nicht? Ich finde das sehr gut.

Es gibt ja auch Sanger, die sagen: "Ach Gott, heute méchte ich kein
Sanger mehr sein, es ist alles so schwierig geworden."

Er ist fest engagiert an einem guten Haus. Er ist auch wirklich gut und
auch sehr begabt. Warum also nicht? Er ist aber auch noch in anderen
Sachen begabt. Selbst wenn das mit dem Singen nicht klappen sollte,
kdnnte er sich sein Leben bestimmt gut gestalten.

Die Tochter ist Pilotin?
Ja, die fliegt.
Sie haben Ihre beiden Kinder also gut untergebracht.

Wenn ich in zwei Wochen nach Kanada fliege, dann besorgt sie mir
wieder einen billigen Flug.
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Das ist natirlich schon sehr praktisch. 2004 haben Sie zumindest lhre
grol3e Laufbahn beendet, und zwar an der Metropolitan Opera mit der
Rolle des Herodes in der Oper "Salome". Zu der Zeit waren Sie bereits
Professor an der damaligen kommunalen Doppelhochschule Nurnberg-
Augsburg und dort auch der Prasident. Was hat Sie denn an diesem
Wechsel sozusagen hinter die Biihne gereizt, an dieser Tatigkeit als
Prasident, die ja doch sehr viel auch mit administrativen Aufgaben zu tun
hat?

Mich hat gereizt, das umzusetzen, was mir als Professor wichtig war:
dem Nachwuchs zu zeigen, welche Schwierigkeiten einem als Sanger
begegnen, worauf man achten muss und dass ein ordentlicher Unterricht
nicht nur technische Fertigkeiten vermittelt, sondern auch
Hintergrundwissen, wie es an der Oper zugeht. Denn viele
Gesangsprofessoren wissen leider nicht, wie es an der Oper in der
Praxis zugeht. Unser System an den Hochschulen hat hier namlich einen
kleinen Fehler eingebaut. Ein bekannter S&nger an der Oper steht ja so
zwischen 50 und 60 Jahren in seinem Zenit. In dieser Phase haben sie
Uberhaupt keine Lust, an eine Hochschule zu gehen, was u. a. daran
liegt, dass so eine Tatigkeit fur sie im Vergleich recht schlecht bezahlt
wird. In dieser Lebensphase machen das also bekannte Sanger nicht.
Dann aber, wenn sie bereit waren, das zu machen, also ab ihrem 60.
Lebensjahr, ist es zu spét dafur, denn laut unseren Gesetzen ist es dann
nicht mehr moglich, jemanden zum Professor zu machen. Das heif3t,
diese Leute, die das dann gerne machen wirden, werden auf diese
Weise von der Hochschule ferngehalten. Es gibt namlich genug, die das
dann gerne machen wirden und die das vor allem auch kénnen. Aber
sie durfen es dann nicht mehr. Also werden die Hochschulen im Fach
"Gesang" oft mit Professoren bestiickt, die keine Karriere gemacht haben
und daher auch keine praktischen Erfahrungen am Theater sammeln
konnten. Das sind relativ junge Leute, die gar nicht schlecht singen usw.
und ich will deren Arbeit auch auf keinen Fall unterbewerten, aber es ist
nun einmal so, dass aufgrund dieser Gesetzeslage an den
Musikhochschulen in Deutschland ein Stiick Qualitat verloren geht.

Diese jungen Professoren wissen also nicht, wie die Praxis aussieht.

Ja, sie wissen das nicht. Aber ich muss da nur mal an meine eigene
Lehrerin denken, die vom Technischen her eine wirklich sehr gute
Lehrerin gewesen ist. Sie ist mit 94 Jahren gestorben, aber sie war mit 90
Jahren noch unglaublich agil und jung und machte einen fantastischen
Unterricht. Und genau das ist eben das Wichtige bei der Ausbildung der
Sangerinnen und Sanger. Ich merke das ja auch bei meinen Schilern:
Sie haben sehr, sehr viel von meiner Erfahrung, auch von meiner
technischen Erfahrung. Wir machen bei uns an der Hochschule gerade
den "Freischtitz" und ein junger Mann, den ich ausbilde, singt dabei den
Max. Ich kann ihm zeigen, wo es in dieser Partie gefahrlich wird, wo er
genau aufpassen muss. Ich sage den jungen Leuten immer und immer
wieder: Ihr musst Euren Kopf einschalten! Das ist das Wichtigste.

Das ist ja auch eine Frage der Einteilung: Man muss sich eine Partie gut
einteilen.
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Die gute Einteilung ist noch nicht einmal das Entscheidende. Sie missen
technisch richtig singen, das ist es. Und was will man auch beim
"Siegfried" einteilen? Der erste Akt ist schon morderisch genug. Dann
kommt der zweite Akt, der ebenfalls ein anstrengender, aber auch
lyrischer Akt ist, der wunderbar zu singen ist. Und dann kommt der dritte
Akt ...

... und dann wird es wieder heftig.

Ja, da wird es wieder heftig. Wo will man da was einteilen? Wo will man
sich da im "Tristan" etwas einteilen? Es gibt da nichts zum Einteilen. Das
Einzige, was einem hilft, ist: richtig singen! Das gelingt nattirlich auch
nicht immer, aber das liegt halt daran, dass wir Menschen sind und keine
Maschinen. Meine Lehrerin hatte da immer einen guten Spruch: "Mit
kiihlem Kopf und heil3em Herzen!"

Oben kuihl, unten mit Geftihl, so kenne ich den Satz. Wenn man sich die
Erfolgsstatistik der Musikhochschulen im Fach "Gesang" anschaut, dann
ist das ja doch erbarmlich. Nur ganz, ganz wenige Prozent machen in
diesem Fach ein Examen und gehen danach in ein Engagement. Wenn
man sich das mal fur einen Zeitraum von zehn Jahren anschaut, dann
stellt man fest, dass weniger als ein Prozent sich davon ernéhren
kdnnen.

Ja, und das war schon immer so.

Liegt das an der mangelnden Begabung? Liegt das am System, wie die
Ausbildung konzipiert ist?

Nein, die Ausbildung ist eigentlich ganz gut. Wir haben aber in
Deutschland vielleicht zu viele Musikhochschulen. Es ist nicht nétig, so
viele Musikhochschulen zu haben. Das Problem ist dabei ndmlich
Folgendes: Wir in Nirnberg an der Hochschule haben zurzeit so
ungefahr 65 bis 70 Gesangsstudenten. Wenn wir weniger haben,
kdnnen wir keine Produktion machen. Das wuirde aber bedeuten: Wir
kdnnen ihnen keine praktische Ausbildung bieten.

Sie kénnten dann keine Auffihrungen mehr organisieren.

Eben. Wir missen Auffuhrungen machen, denn diese jungen Leute
mussen ja auch vom Schauspiel her Praxis bekommen usw. Wenn man
die Gesangsabteilung sehr verkleinern wirde, dann ginge das nicht
mehr. Denn die Anfanger, die da mit dabei sind, kbnnen das ja noch
nicht. Und diejenigen, die fertig sind, haben bereits andere Sachen zu
tun, sodass uns dann hier ein Tenor und dort ein Bariton fehlen wiirde.
Machen Sie mal eine "Zauberfléte": Wo wollte man da dann eine
"Konigin der Nacht" herbekommen? Man muss also vermeiden, dass so
eine Auffiihrung nur dann zustande kommt, wenn zufalligerweise mal
gerade die passenden Leute da sind. Das alles zu organisieren, ist also
schon sehr schwer. Und dann haben wir eben auch wahnsinnig viele
Asiaten bei uns im Fach "Gesang". Aber das ist nicht nur in Nirnberg so,
sondern auch in Minchen und Uberall in Deutschland. Ich mache ja
relativ viele Konzerte mit meiner Klasse und da erzahle ich den Leuten
dann immer: "Wenn Sie einen Urlaub in Korea planen, dann fahren Sie
Ende Mai. Denn dann ist Korea leer, weil alle in Europa beim Vorsingen
an den Hochschulen sind." Es ist wirklich so. Ich war mal bei einem
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Gesangswettbewerb in Seoul: Dort gibt es an der Hochschule alleine
3000 Studenten im Fach "Gesang"! An dem Konservatorium in China, an
dem ich gewesen bin, waren es 700 Gesangsstudenten.

Man muss aber sagen, dass diese Leute, auch wenn sie technisch
teilweise sehr gut singen, auf den Buhnen der Welt doch nicht die ganz
grofl3en Chancen haben.

Sie sind auch technisch nicht so besonders gut, denn sie haben dort
einfach keine guten Lehrer. Ich war letztens in Peking und habe dort eine
Woche lang unterrichtet. Dabei habe ich festgestellt, dass dort das
gesamte System der Ausbildung falsch ist. Das System dort sagt den
jungen Leuten, sie missen grof3e Arien singen usw. Von Mozart oder
von Liedern haben sie dort keine Ahnung. Das ist aber doch der
Grundstein, um in Europa oder in Amerika etwas zu erreichen.

Wir sind fast schon am Ende der Sendung angelangt. Wenn jetzt ein
junger Mensch sagt: "Mensch, das hat mich jetzt interessiert und auch so
animiert, dass ich selbst Sangerin oder Sénger werden mochte", was
muss diese Person mitbringen, damit sie erfolgreich werden kann? Denn
junge Menschen, die an den Theatern keinen Erfolg haben, haben wir ja
genug. Und wenn sie dann nach der Ausbildung keinen Erfolg haben,
dann ist das fiir diese Menschen ja schon auch sehr bedrtickend.

Ja, klar, das ist fur sie schlimm. Als Erstes muss man halt die nétige
Stimme haben. Aber Stimme hat eigentlich eh jeder. Bei einem jungen
Sanger kann man noch gar nicht genau feststellen, ob seine Stimme gut
genug sein wird. Es muss vor allem eine unbandige Lust vorhanden sein,
das zu machen, und er oder sie muss eine grof3e Musikalitat mitbringen.
Und ich finde, dass das Klavierspiel Pflicht ist. Das muss ein Sanger oder
eine Sangerin kdnnen. Neben dem Klavier sollte noch ein Streich- oder
Blasinstrument beherrscht werden. Das sind namlich alles
Voraussetzungen, die unglaublich helfen. Ich habe jetzt gerade eine 18-
Jahrige aus Munchen als Studentin. Es ist eine grol3e Freude, dieses
Madchen zu unterrichten. Aber ich kann nicht garantieren, dass das was
wird. Sie kam mit 17 Jahren zu uns an die Hochschule und kann jetzt mit
18 Jahren nattirlich noch nicht singen, das ist eine ganz logische Sache.
Sie hat eine unglaubliche Naturlichkeit, sodass es einfach eine Freude
ist, diesem Madchen zuzuhdren: Sie hat eine wahnsinnig schéne
Stimme. Aber ob das wirklich was wird, weif3 ich nicht. Sie hat z. B. noch
viele rhythmische Schwierigkeiten und auch musikalische
Schwierigkeiten. Daran muss sie nun mit Geduld und Geduld und
Geduld und Geduld arbeiten und arbeiten und arbeiten ... Wenn junge
Sanger zu mir kommen, dann mache ich es an der Hochschule
folgendermal3en: Jeder von ihnen hat ja zwei Mal in der Woche
Anspruch auf eine Stunde bei mir. Alleine kénnen sie aber noch gar nicht
richtig iben. Ich mache es daher so, dass wir besser jeden Tag eine
halbe Stunde zusammen arbeiten. Das mache ich so lange, bis sie dann
auf eigenen FuRen stehen und tUben kdnnen.

Ich danke lhnen ganz herzlich fiirs Kommen. Alles Gute fiir Sie weiterhin.
Dankeschon.



Mende: Das war heute der Kammersanger Siegfried Jerusalem. lhnen, meine
Damen und Herren, ein herzliches Dankeschon fur Ihr Interesse an
dieser Sendung.
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