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RESUMEN

BRASI L, LA REI NVENCI ON DE LA MODERNI DAD
Le Corbusier, Lucio Costa, Gscar N eneyer

La semilla de la arquitectura moderna, en aquellas
latitudes donde el clima permitia alcanzar sus ideales,
hizo visible el hecho de que su potencial expresivo tuviera
mayor importancia que su caracter racional. Es decir,
aquellos principios racionales y funcionales que le
concedian legitimidad histérica habian dado lugar a una
nueva forma de hacer que reclamaba la autonomia de la
arquitectura, en si misma, sin poner en crisis su esencia.
La presente tesis doctoral investiga esta condicion de
autonomia de la disciplina, que probablemente puede ser
rastreada en distintos lugares y tiempos, analizando el
arranque y la afirmacion de la arquitectura moderna en
Brasil, tomando como referencia los viajes de Le Corbusier
a este Pais.

La tesis se estructura en cuatro momentos indispensables
para entender el desarrollo y la afirmacion de la
arquitectura moderna brasilefa: el primer encuentro de Le
Corbusier con Brasil (1929); la participacion de Le
Corbusier en el proyecto del Ministerio de Educaciéon vy
Salud en Rio De Janeiro (1936); la afirmacion y el
desarrollo de la arquitectura brasilefia en el Pabell6n de
Brasil para la New York World’s Fair (1938-39) de Oscar
Niemeyer y Licio Costa y el conjunto de Pampulha (1940-45)
de Oscar Niemeyer. Para que el viaje sea completo,
terminamos con el Plan Piloto de Lucio Costa para Brasilia
(1956), construido con los palacios de Niemeyer, y el
ultimo viaje de Le Corbusier a Brasil en 1962, cuando
visité la nueva capital.

En definitiva, la intencién de la tesis doctoral es
descifrar de qué modo los principios racionalistas
sembrados por Le Corbusier fueron interpretados por los
arquitectos brasilefios y dieron lugar a la definicion de
una arquitectura moderna de “expresién propia”, capaz de
superar las limitaciones de las formas racionales y
alcanzar su propia autonomia.



ABSTRACT

BRAZI L, THE REI NVENTI ON OF MODERNI TY
Le Corbusier, Lucio Costa, Gscar N eneyer

The seed of modern architecture in those latitudes where the
climate made it possible to achieve its ideals made visible
that its expressive potential was more important than its
reasonableness. It means that, those rational and functional
principles gave way to a new way of doing arquitecture, which
took control of architecture, without neglecting its essence.
We investigated this condition of autonomy of the discipline,
that can probably be traced in different times and places,
analysing the beginning and the affirmation of modern
architecture in Brazil, with reference to Le Corbusier
journeys to this country.

Our research is structured in four essential moments for the
understanding of the beginning and affirmation of the
brazilian modern architecture: the first meeting of Le
Corbusier with Brazil (1929); the participation of Le
Corbusier in the project of the Ministry of Education and
Health in Rio de Janeiro (1936); the affirmation and the
development of the brazilian architecture with the pavilion
of Brazil for the New York World"s Fair (1938-39) projected
by Oscar Niemeyer and Lucio Costa and with Pampulha
building’s (1940-43) of Oscar Niemeyer. To complet the
journey, we must talk about the plano piloto to Brasilia of
Ldcio Costa (1956) built with the palaces of Niemeyer, and
the last visit of Le Corbusier to Brazil in 1962, when he
visited the new capital.

Our objective is to analyze the turning point in Brazilian
architecture, which led to the development and evolution of a
new modern language, able to overcome the limitations of
rational forms.

Definitely our purpose is to decode how the rationalist
principles, sown by Le Corbusier in Brazil, were interpreted
by the Brazilian architects, and gave rise to the definition
of a modern architecture for self-expression.
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Cartel de la Semana de
Arte Moderna de 1922,
realizada en el Teatro
Municipal de Séo
Paulo: la produccioén
de un arte brasilefio,
en sintonia con las
tendencias de
vanguardia en Europa,
sin perder el caracter
nacional, fue una de
las grandes
aspiraciones que la
“semana” ambicionaba
revelar.

“Casa modernista” en
la Rua Itépolis.
Gregori Warchavchik
S&o Paullo, 1029-1930.

“D. Quixote™ em S. Pavlo

Introduccion

INTRODUCCION

En Brasil, la arquitectura noderna no parti6 de las msnas
premisas que en FEuropa. Es decir, los factores que
antecedieron el desarrollo de la arquitectura noderna
brasilefia, no estaban conectados por el proceso |égico y
evol utivo proveniente de la Revoluci6n Industrial. B pais
estaba profundanmente narcado por su pasado colonial,
domi nado politicanmente por |os grandes productores agricolas
y sustentado por el trabajo esclavo. Solanmente en 1889,
sesenta y siete afios después de |la independencia de Brasil
(1822), era inplantada la Republica. “Ordem e Progresso”
seria, a partir de ese nonento, el lena de la bandera de la
Republ i ca Federativa dos Estados Uhidos do Brasil. Bajo este
lema el pais se esforzaba por superar las referencias
coloniales, a las cuales se atribuia el retraso del pais.
Las ciudades sufrian alteraci ones profundas, se noderni zaban
y se reconstruian a imagen de |as grandes ciudades europeas.
Sin una idea clara de 1o que podria ser una “ciudad noderna’
0o una “sociedad noderna’, el inicio del siglo Xxx se
pronunci aba con incertidunbre en el canpo politico, cultural
y artistico. Por una parte existia el ansia de superar |as
referencias coloniales y por otra parte, el deseo de
reencontrar las raices brasilefias. En realidad estos dos
deseos se fundian en un Unico lenma: la blsqueda de una
identidad nacional capaz de trazar un canino propio,
apartado de | as influencias extranjeras.

Seguranente no seria féacil encontrar una identidad nacional
de acuerdo con un |enguaj e noderno en un pais acostunbrado a
vivir segin los nodelos inportados. Un nonento inportante
para al canzar ese “camno propio” surgiria en el canpo de
las artes, en Sdo Paulo, durante |os afios veinte, a través
de acciones aisladas protagoni zadas por un grupo de artistas
y intelectuales, relacionados con el novimento noderno
europeo. Ese grupo organizaria en febrero de 1922, durante
las connenoraciones del centenario de la independencia de
Brasil, la Semana de Arte Mderna.

La muestra incluia obras de pintura, escultura, misica y
literatura que ronpian las convenciones estilisticas
conservadoras y esbozaban un | enguaj e noderno en sintonia



Tarsila do Amaral,
“Abaporu’, 1928.
“Abaporu” significa
“el hombre que come”
en el idioma indigena
tupi-guarani .

Introduccion

con un caracter y wuna fisionomia de raices brasil efias.
Aunque dentro de un circulo estricto, los propésitos de |a
Semana de Arte Mderna habian triunfado y las artes se
vestian con los colores, los nitos, las formas, y la
libertad del pais ahora revel ado.

Uha postura nuy bien representada por el Mani f est o
Antropofago de Oswald de Andrade, redactado en 1928 vy
ilustrado por la pintura Abaporu de Tarsila do Amaral. UWnha
pintura que representa una figura enignatica, que no es
fenmenina ni masculina, un hibrido, mxto de indigena, blanco
y negro que parece poseer |a fuerza necesaria para deglutir,
transformar y abarcarlo todo con serenidad y tranquilidad.
Una fuerza aglutinante que revelaba el encuentro de un
lenguaje noderno de caracter brasilefio, sinbolizando I|a
integracion de Brasil en si  nmisno. Uha integracion,
representada por |a capacidad de aglutinar otras culturas y
por una libertad de formas y de creacidén, que actuara
intensamente no solo en las artes plasticas, sino tanbi én en
la arquitectura.

Asi  conmo  Abaporu, la arquitectura noderna brasilefa
incorpor6 las referencias extranjeras sin olvidar su
personal idad heterogénea y su realidad local. En este
contexto es inportante hacer referencia a la inportancia del
tema “identidad nacional” para la construccion de la
arquitectura noderna brasilefia. U tenma presente en el
pensam ento de Lucio Costa, inpulsado por los viajes de Le
Corbusier a Brasil y registrado en la obra de Gscar
N eneyer. Tres personajes clave que han sido |os nedi adores
para la construccion y afirmacion de una arquitectura
noder na de expresi 6n brasil efia.

Para entender nejor este argunento, construido entre |os
afios 1920 y 1960, estructuramps la investigacion en cuatro
capi tul os:

El priner capitulo — Indicios — es el punto de partida para
la conprensiéon del contexto histérico que anticipé la
aparici6n de la arquitectura noderna en Brasil.

A lo largo de un recorrido cronol 6gi co (que enpieza en 1889
con la Nova Republica y termna en 1930 con |a Revol uci 6n de
1930), se trata de recuperar |os nonentos indi spensabl es para
el entendimento del contexto en el cual surge el debate
sobre la  noder ni dad, anal i zando acci ones ai sl adas
propi ci adas por un conjunto de personajes que intentaban
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Le Corbusier,

Carnet B4. 1929,
Rio de Janeiro.
“Jacopo Figman™
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encontrar un nuevo lenguaje capaz de dialogar con la
identidad de un pais tropical. En este contexto, es
inportante hablar de la Semana 22 (exposicién de arte
noderna realizada en Sdo Paulo en 1922), evento que |anzo
las bases para la definicion del arte noderno de expresion
brasilefia, asi conmo de los prineros articul os publicados por
los arquitectos Rno Levi y Qegori Wrchavchik en 1925,
defendiendo wuna arquitectura adaptada al espiritu del
tienpo, y de la prinmera casa nodernista proyectada por
Warchavchik en Sdo Paulo entre 1927 y 1928. Esa casa,
consi derada por nuchos criticos cono el priner ejenplo de
arquitectura noderna en Brasil, despertd el interés de Le
Corbusier cuando visit6 el pais en 1929. De vuelta a Paris,
Le Corbusier escribirfia a Siegfried Qedion proponiendo
War chavchi k cono del egado de Sudanérica en los OAM (Ferraz
1966). Ese fue el prinmer contacto de FEuropa con la
arqui tectura noderna brasi | efia.

B segundo nonento del priner capitulo, es una referencia al
viaje de le Corbusier a Sudanérica y a su priner encuentro
con Brasil. Este nonento se ubica cronol 6gi camente en 1929,
cuando el nmaestro franco-suizo viajé a Buenos Aires para
inpartir diez conferencias. Durante ese largo viaje (del 14
de septienbre al 21 de dicienbre de 1929), Le Corbusier
sobrevol 6 | as capital es de

Argentina y Paraguay, visité Mntevideo, Santos, Sdo Paulo y
Ro de Janeiro. Wha experiencia que quedd registrada en
Précisions sur un état présent de |’architecture et de
| urbanisne, libro que recopila las conferencias de Buenos
Ares y relata el encuentro enocionado con Brasil; el
exuberante pais tropical tan adnirado por su anigo B aise
Cendréars. Fue alli, en Ro, donde el naestro de la
arquitectura noderna se dej6 deslunbrar con la amabilidad y
alegria de la gente, con la fuerza de la naturaleza y la
inmensidad  del océano. Enociones registradas en el
“Corollaire Brésilien” en el libro Precisions sur |’état
présent de |’ architecture et |’ urbanisne:

Quand tout est une féte, quand, aprés deux mois et demi
de contrainte er de repliement, tou éclate en féte;

Quand I’été tropical fait jaillir des verdures au bord
des eauxbleues, tout autour des rocs roses;

Quand on est a Rio-de-Janeiro, - desbaies d”azur, ciel et
eau, se succédent au loin en formed’arc, bordées de quais
blacs ou de plages roses; ou le golfe s’enfonce dans les
terres, I’eau clapote. (Le Corbusier 1930, p. 233).
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Le Corbusier, Carnet
B4, 1929.

Vista aérea de Rio de
Janeiro, con la
propuesta urbana.

Le Corbusier,
Carnet C12, 1936,
Rio de Janeiro
(Corcovado y Pao de
Agucar)

Introduccion

La exaltacion de Le Corbusier con Rio de Janeiro es notoria
en todos sus escritos, dibujos y propuestas urbanisticas
para la ciudad. A partir de ese encuentro, conocenos nejor
su personalidad creativa que transita entre el nundo
racional y el nundo de las enociones. Dos extractos que |e
aconpafiaran toda |l a vida, cono dos caras de |a nisma noneda.

El viaje de 1929 no tuvo gran inpacto en los arquitectos
br asi | efios. B proprio Luci o Cost a - personaj e
inprescindible para la afirnaci6n de un |enguaje noderno de
expresi 6n brasilefia, confes6, en una carta a Le Corbusier
que, en 1929, no estaba preparado para entender su
arquitectura (Costa 1936).

Licio Costa se formd en el entorno de la arquitectura
neocolonial. Quando terminé el curso viajé durante un afio
por Europa, donde conocié y estudi6 los principios de la
arquitectura noderna. Fue director de |la Escola Nacional de
Belas Artes de Ro de Janeiro y, aunque su experiencia de
trabaj o est uvi ese conect ada al ecl ectici sno, sus
convi cci ones, después del viaje a Europa, eran “nodernas”.

Cono director de la Escuela de Bellas Artes provocéd la
renovacién en el cuerpo docente, invitando |os pocos
arquitectos conectados con el noviniento noderno que
existian en Brasil, lo que desencadené la ira de Ilos
antiguos catedraticos. Costa sobrevivi6 un afio cono director
de la escuela, pero las senillas de la renovaci 6n estaban
| anzadas. Los estudiantes protestaron contra su salida con
una huelga de seis neses. Entre ellos estaban GOscar
N eneyer, Carlos Ledo y Carlos Mreira, nonbres de los
futuros arquitectos nodernos brasilefios que se agruparian
alrededor de Lucio Costa y, seis afios nés tarde, realizarian
el proyecto para el edificio sede del Mnisterio de
Educaci 6n y Salud en Rio de Janeiro.

El segundo capitulo — Encuentros — se centra en detalles y
experiencias que intentan ilumnar aspectos concretos del
segundo viaje de Le Corbusier a Brasil en 1936. En este
capitulo se analizan | os proyectos en |los que particip6 cono
asesor — el edificio sede del Mnisterio de Educacién y
Salud y la Gudad Universitaria, anbos en Rio de Janeiro.

El capitulo trata de contextualizar, las circunstancias
politicas y culturales en las que se realizé el concurso
para el edificio sede del Mnisterio de Educacion y Salud y
cono surgié la invitacién a Le Corbusier para participar,
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Ministerio de
Educacién y Salud,
proyecto construido
Rio de Janeiro, 1945.

Introduccion

cono asesor, en el proyecto. Unha historia que enpezé cuando
el ministro de Educaci6n y Salud, Qstavo Capanena, rechaz6
el proyecto académco de Archinedes Mnmdria y decidié
encargar a Lucio Costa un nuevo proyecto. Lucio Costa acept6
el encargo, pero no lo realiz6 s6lo. Formd un equipo con
Af f onso Rei dy, Jor ge Moreira, Carl os Ledo, Er nani
Vasconcel los y Gscar Neneyer. Y dijo al ministro que, solo
seguiria con el proyecto si él invitaba a Le Corbusier para
participar cono asesor.

Fue un nonento clave en la construcciéon de la cultura
arqui tectonica brasilefia, tantas veces narrado a favor del
heroisno marcado por la determnacion de Licio Costa. H
arquitecto que fue capaz de intuir que, en aquel nonento, |a
presencia de Le Corbusier en Brasil seria la oportunidad
para defender la arquitectura del donminio de |os académ cos
y afirmar la inportancia de |a arquitectura noderna.

Con esta convicci6n, Costa convenci6 al mnistro Capanenma de
que la nejor opci6n seria invitar al naestro de la
arquitectura noderna a realizar una serie de conferencias en
Rio de Janeiro y, asi, poder participar en |os dos proyectos
que Capanena tenia en sus nmanos: la sede de su ninisterio y
la Qudad Universitaria de Ro de Janeiro.

Le Corbusier pas6 un nes en Ro de Janeiro trabajando con el
equi po de Luci o Cost a. Desarrol | 6 inpartié sei s
conferencias, realizé un plano urbano para la @udad
Universitaria (que nunca se materializd) y dos propuestas
para el edificio del Mnisterio de Educaci 6n y Salud, en dos
terrenos distintos. Fue Gscar N eneyer quien, después de |la
partida de Le Corbusier, desarrolld un nuevo proyecto basado
en las premsas del naestro incorporando el ideario de |as
formas artisticas brasilefias: |as proporciones, |os colores,
el paisajisno.

Adends de hacer un recorrido por los treinta y cuatro dias
que Le Corbusier estuvo en Brasil en el afio 1936, en este
capitulo se pretende descifrar de qué nodo las senillas
plantadas por Le Corbusier en Brasil gernminaron y dieron
lugar a un nodo de hacer que traspasa las “nornas” del
Ilamado Estilo Internacional y dibuja una arquitectura de
“expresion propia’. Una arquitectura narcada por la
creatividad y por las formas libres y organicas que
caracterizan |l os proyectos de Gscar N eneyer.
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Pabellén de Brasil,
New York World’s Fair,
Lucio Costa y Orcar
Niemeyer 1939.

Introduccion

El tercer capitulo —Desencuentros— analiza dos obras que
consideranos clave para la afirmacion de una arquitectura
noderna brasilefio: el pabellén de Brasil para la New York
Wrld s Fair de 1939, realizado por Lucio Costa y Gscar
N emeyer, y el conjunto de Panpul ha realizado por Gscar
N eneyer entre 1940 y 1944,

El proyecto para el pabelloén de Brasil fue seleccionado a
través de un concurso nacional. La historia, tantas veces
narrada, cuenta que GCosta gané el ~concurso para la
realizacion del pabellén pero, al conocer el proyecto de
N eneyer, clasificado en segundo lugar, le invité a el aborar
un nuevo proyecto en col aboraci 6n.

Por su formaci 6n cono arquitecto, LlGcio Costa defendia una
arquitectura noderna de caracter brasilefio; es decir, una
arquitectura capaz de unir los valores de la arquitectura
colonial brasilefia con los valores wuniversales de la
arquitectura noderna. Fue esa capacidad de refornulacioén |Io
que Lucio Costa detecté en OGscar N eneyer, y seguranente por
ese notivo le invitd a trabajar con él.

A los valores de racionalisno y funcionalisnmo, que habian
adquirido prestigio con el edificio del Mnisterio de
Educaci 6n y Salud, se sumaron los de la cualidad plastica y
contenido Ilirico. Se habia superado el raci onal i sno
ortodoxo, con la consciencia de otra dimension estética de
la arquitectura noderna que se sunmaria al concepto “de la
funcion a la forma”. En el ninisterio es nitida la
afirmaci 6n de la independencia de la estructura, que aparece
desnuda en todo el edificio. Los muros, los cristales, |os
parasol es (brise-soleil). Cada cual tiene su propia funcién.
La planta y los alzados estan subordinados a todo el
funci onami ento del conjunto, dependen de su funci én.

En el pabell6n de Brasil persisten esas nismas ideas, pero
predomnan las formas curvas |ibrenente trazadas en planta y
alzado y ya no estan subordinadas al trazado funcional del
edificio, 1o que infunde la idea de conjunto trazado con una
libertad total donde la cualidad plastica es la nota
predom nant e.

O Pavilhédo do Brasil, apesar de usar o vocabulario basico
de Le Corbusier, antecipou futuras tendéncias, com a
liberdade de sua rampa, flexibilidade de volumes,
protecdo da insolacdo com elementos fixos, uso da curva
como elemento expressivo e indistingdo de espago interno
e externo. Comegou nesse projeto o estabelecimento de uma
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Pampulha,

Oscar Niemeyer,
Iglesia San Francisco
de Asis, Casa de
Baile, 1940-43.

Introduccion

linguagem brasileira proépria, independente e autdnoma da
matriz européia.(Cavalcanti 2006, p. 184)

La arquitectura brasilefia alcanzaba el control de dos
pensam entos que unificaba el léxico de la noderna
arquitectura con los principios coloniales y las referencias
locales. La tradicién de Licio Costa y el espiritu noderno
de Neneyer originaron, en el pabell6n de Brasil, una
arquitectura que agregaba a los principios de Ila
arquitectura noderna, la libertad formal y los principios de
la arquitectura col onial.

Las convicciones de Lucio Costa estan presentes en la New
York Wrld s Fair de 1939, pero ya no es asi en el conjunto
de Panpul ha. Panpulha representa |la nueva fase de Oscar
N emeyer en la cual la linea curva asune protagonisno y
autononia y las referencias a la arquitectura colonial
desaparecen casi por conpleto. Neneyer dibuja Panpul ha
guiado por la enocién estética de las formas curvas. Formas
organi cas, serpenteantes, que aconpafian |as formas sinuosas
del |ago, escenario de |los edificios.

A través de estas obras se trata de desarrollar un anélisis
pornenorizado de la transposicion de las soluciones de Le
Corbusier y de LlGcio Costa hacia el universo fornal de Oscar
N eneyer, y entender de qué nodo el joven arquitecto
brasilefio encontré su propia autonomia en relacién a |os
presupuest os de sus dos naestros.

Después de Panpulha, Neneyer realiza varios proyectos
persiguiendo la estética de la forma libre; pero algo canbio
después de 1957, cuando viaj6é por prinera vez a Europa para
participar en la Interbau (Exposicion Internacional de |a
Gonstrucci 6n) en Berlin. B contacto con el viejo continente
tuvo un inpacto inportante en Nenmeyer quien, hasta
entonces, consideraba la arquitectura dependiente de sus
cual i dades estéticas. Ese viaje, junto con las criticas a la
arquitectura brasilefia publicadas en The Architectural
Review en 1954, Ilevaron el arquitecto a un proceso de
revision de su propio trabajo. Una especie de “estado de
situaci 6n” que publicé en la revista Mdulo en febrero de
1958 con el nonbre “Depoinmento”. Un testinonio de arquitecto,
sin ninguna pretensién tedérica o erudita, basado apenas en
su trabajo y en su experiencia profesional, en el cual asune
que hasta entonces habia nirado la arquitectura con una
post ura denasi ado | i vi ana.
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Inauguracion de
Brasilia,
palacio Planalto,
21 abril 1960.

Brasilia, Plaza de los
Tres Poderes.
(Proyecto de Lucio
Costa en el plano
piloto, con los
edificios de Oscar
Niemeyer: Congresso
Nacional) .

Introduccion

Después de su articulo “Depoinento”, Neneyer inicia |os
proyectos de Brasilia que significaron, cono él nisno
afirma, otra nueva fase en su carrera, definida por “una
intencion de pureza y de nayor atenci6on para con |os
probl emas fundarmentales de la arquitectura” (N emeyer 1958,
p. 3).

El dltino capitulo — Afinidades — trata sobre Brasilia, la
nueva capital de Brasil ideada por Llcio Costa y construida
por la arquitectura de Gscar N eneyer en apenas tres afios
(1957-1960). La ciudad se transfornaria en el sinbolo y en el
agotamento de los principios racionalistas del urbanisno
noderno. I roénicanente, después de l|a devastaci 6n provocada
por la segunda guerra mundial, y cuando |os valores del
progreso y de la industria pasaban por un nonento de
revision, Brasi | construia su capital basada en la
“cartilla” de los O AM que, a grosso nodo, reducia la ciudad
a un objeto de sistemas |6gicos y previsibles. Para
intensificar esa ironia, la capital (construida segun |os
ideales denocraticos y el orgullo nacionalistas del
presidente Juscelino Kubitschek) pasaria, después del gol pe
de Estado de 1964, a mnmanos de l|la dictadura nilitar
(1964-1985), constituyendo el escenario ideal para sus
act uaci ones (Braga 2010).

Micho se ha escrito sobre el Plan Piloto de Brasilia, sobre
su eficacia o su total incapacidad de crear un anbiente
confortable para la vida cotidiana de sus ciudadanos.
Ent onces, ¢por qué hablar nés sobre Brasilia? En el contexto
de esta tesis, es interesante volver a Brasilia para
entender, por un lado, la revision estética y fornal |levada
a cabo por Gscar Neneyer en relacion a su propia
arquitectura y, por otro, lo que pens6 Le Corbusier cuando,
en 1962 tuvo la oportunidad de visitar esa ciudad construida
segun | os ideales de los O AM

En definitiva, a través de una narrativa que encuentra en Le
Corbusi er, Lucio Costa y Gscar N eneyer sus principales
protagoni stas, la investigacioén, alo largo de |os proéxinos

capitulos, trata de analizar cono la arquitectura brasilefa
ha encontrado wuna dinensio6n estética propia, que ha
pretendido ser “algo mas” que las “nornmas” del |lanado
Estil o Internacional
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1.3

INDICIOS

RUPTURA Y REFORMULACI ON
El contexto brasilefio en los afios veinte

LA MODERNI DAD VI AJANDO A SUDANERI CA
El viaje de Le Corbusier a Sudamérica, 1929

APRENDI ENDO A SER MODERNO
Licio Costa

25



Rio de Janeiro, afios
diez del siglo XX.
Derrumbe del casco
antiguo, por orden del
alcalde Pereira de
Passos, para construir
la Avenida Central
(hoy Avenida Rio
Branco) que implico la
demolicioén total de la
extensa area del
antiguo casco colonial
de la ciudad.

Teatro Municipal de
Rio de Janeiro.
Proyecto realizado
entre 1905-1909 por el
arquitecto

Francisco Pereira de
Passos (hijo del
alcalde de la ciudad,
Pereira de Pasos).-

Teatro Municipal de
Sao Paulo proyectado
por Ramos de Azevedo
entre 1903-1911.

1.1 Ruptura y reformulacién

1.1 RUPTURA Y REFORMULACI ON
El contexto brasilefio en los afios veinte

Quando, en 1851, el COystal Palace de Joseph Paxton evocaba
el espiritu de la maquina en la QGeat Exhibition of the
Wrks of Industry of all Nations de Londres en 1851, Brasil
seguia todavia un nodo de vida narcado por una sociedad
feudal, herencia de la estructura colonial portuguesa. En
1822, Pedro | proclanma |a independencia de Brasil. En 1888 se
decreta la abolicion de la esclavitud, y en 1889, era
inplantada la Republical. Bajo el estimuo conercial
provocado por la entrada de |os grandes productores de café,
cacao, algodéon y azucar en el nercado internacional, la
econonia del pais encuentra un inpulso econémco. A finales
del siglo xx las principales ciudades, cono Sdo Paulo y Ro
de Janeiro, doblaban sus habitantes. La poblacion se
trasl adaba del canpo a |as ciudades, donde tanbién |I|egaban
| os nuevos emgrantes europeos que veian con inseguridad el
futuro de Europa y vislunbraban en Brasil el territorio de
| as nuevas oport uni dades.

En la primera década del siglo xx, ademas de portugueses,
africanos e indios, el territorio brasilefio enpezaba a ser
pobl ado por al emanes, franceses e italianos (Comas 2002). Y
con los nuevos inmgrantes |legaban nuevas culturas, nuevos
nodos de vivir, nuevos gustos y nuevos estilos; las
principales ciudades brasilefias adquirian una nueva
fisiononia europea2. H répido crecinento econénico hacia
posi bl e la concertaci 6n de grandes reformas urbanas a imagen
de lo que se habia iniciado ya en otros paises de América
Latina. Se pretendia olvidar y sustituir el pasado col onial,
considerado primtivo, anticuado y tacafio, por |os valores
de progreso y noderni dad que Europa sinbolizaba.

Las estructuras wurbanas de las principales ciudades
brasil efias se transformaban radi cal mente. Se trazaban nuevas
avenidas y paseos publicos, se construian jardines,
bibliotecas y teatros. Las antiguas calles coloniales
adquirian una fisiononia ecléctica con construcciones
“di gnas” de verdaderas netropolis europeas. Los nodos de vida
pobres y sinples de la colonia portuguesa, a quien se
atribuia el retraso del pais, eran sustituidos por otras
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Avenida Paulista en
Sao Paulo, 1910.

Victor Dubugras.
Estacién de trenes
Mairinque, Séo Paulo,
1907.

Ricardo Severo.
Vivienda Oliveira, S&o
Paulo, 1916.

José Mariano

Filho.

Vivienda Monjope.

La residencia de la
familia de Mariano
Filho, que él proprio
dibuj6, y de la cual
hacen parte enumeras
piezas de arquitectura
colonial que el médico
recorrié en sus viajes
por el nordeste
brasilefio.

U - i
F TELLLEE WTTHTH R

LLALLES TR

1.1 Ruptura y reformulacién

costunbres y otros valores (inportados). Cono refirid Freyre
(1943), era un periodo donde se encontraban, lado a |ado, el
estilo tradicional portugués, el neoclasico y el ecléctico
europeo, que copiaba cualquier estilo segin el tipo de
prograna y el gusto del arquitecto o del cliente:

A partir do século XIX se encontram, lado a lado no
Brasil, como em outras partes do mundo, o estilo toscano,
o gético imponente, o belo mourisco ou o elegante chalet.
(Freyre 1943, p. 109)

La arquitectura se transformaba en una copia de varios
estilos, conob un pastiche, que en nada se relacionaba con
| os nmodos constructivos y nucho nenos con |os nodos de vida
de un pais tropical (Kessel 2008). Esta situacion no era
nueva. Desde que los portugueses |legaron a Brasil, en el
afio 15003, el pais se habia acostunbrado a inportar estilos.
Todo Ilegaba al pais ya ejecutado; ya hecho. Nada se
fabricaba o se inventaba alli. Durante tres siglos, la
arquitectura portuguesa traté6 de dibujar el territorio
brasil efio: prinero con asentanmentos jesuitas, grandes casas
sefioriales, iglesias barrocas o ronénicas. Construcciones
que se configuraban sobre la topografia accidentada,
di buj ando estrechas y sinuosas call es.

Mas tarde, con la transferencia de la corte portuguesa a Rio
de Janeiro (1808-1820) y de orden del principe, llegaria a
Brasil un grupo de artistas franceses que tenia cono funcién
iniciar el sistema de educaci6n superior en el territorio:
la Mssdo Artistica Francesa. H estilo beaux arts |legaba a
Brasil, como parte del proceso de nodernizaci 6n de |la nueva
capital del Inperio y se transformaria en un “estilo” més a
juntar a la cartilla ecléctica4

Cono reaccion al eclecticisno, no tardd en Ilegar otro
estilo: el art nouveau. Cro lenguaje inportado que || egaba
a Brasil con el arquitecto Francés Victor Dubugras
(1868-1934)5. Lo que se habia enpezado casi cuarenta afios
antes en Europa, con Victor Horta (1861-1947) o Charles
Rennie  Mackintosh  (1868-1928), Ilegaba al territorio
brasilefio. Sin la dinensién que habia tenido en Europa, el
art nouveau seria adoptado en las principales ciudades
asociado a la construcci6n de edificios, conb estaciones de
tren, escuelas o edificios de correos. La construccio6n
asunia los elenentos estructurales y constructivos cono
parte integrante de la arquitectura. Un dato inportante, que
dividiria la arquitectura en dos vertientes principal es: por
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“O Homem Amarelo” de
Anita Malfatti, S&o
Paulo, 1915-16.

Obra presente en la
exposicion de 1917, en
S&o Paulo.

“A Boda” de Anita
Malfatti, S&o Paulo,
1915-16.

Obra presente en la
exposicion de 1917, en
S&o Paulo. Pintura
realizada después de
retornar de Estados
Unidos (1915-1916)
pais donde descubrié
el Futurismo, el
Sincronismo, ademas
del Cubismo y del
Fauvismo.

1.1 Ruptura y reformulacién

un lado estaba la arquitectura ecléctica, y por otro estaba
esta nueva arquitectura que evocaba la verdad de Ila
estructura y la verdad de los materiales. Wha vez nés, se
trataba de un estilo inportado, que no se adaptaba al nodo
de construir, al climay a la fisionona brasil efia.

B art nouveau no ha tenido nucho éxito, ya que su
configuraciéon principal se basaba en la utilizacién del
hierro y en nuevas tecnol ogias de construcci 6n que todavia
no existian en Brasil. Pero fue con esa breve y puntual
experiencia en la construcci6n, con |lo que se abri6 camno
otra fase en la arquitectura: la reaccién colonial. UWa
postura que rechazaba la copia de otros estilos y veia en
las referencias coloniales el Unico nodo de encontrar un
I enguaj e nacional. Una arquitectura basada en |os principios
coloni al es, adaptada a los nuevos nétodos constructivos, a
| os nuevos nmateriales y a | os nuevos progranas.

Este reencuentro entre la arquitectura colonial vy el
presente fue |anzado durante |a década de 1910 en Sdo Paul o
con la actuacién de Rcardo Severo (1869-1940), y gand
fuerza en Rio de Janeiro en los afios veinte, con el enpefio
del médico e historiador José Mariano Filho (1881-1946),
qui en bautizé el nuevo | enguaj e como “neocol onial”.

R cardo Severof, ingeniero portugués, |legé a Sdo Paulo en
1891. Entre 1914 y 1916 realiz6 inportantes conferencias
sobre el arte y la arquitectura tradicional en Brasil. Su

discurso referia la inportancia de estudiar la herencia
portuguesa en el arte y en la arquitectura brasilefia. Severo
valorizaba el arte tradicional como una nanifestacion de
nacionalidad y cono elemento de constitucion de un arte
brasilefio (Severo 1916). H no defendia la copia de los
estilos antiguos, pero si su conprensiéon a través de un
estudi o profundi zado y respet uoso:

E bastante explicito de que nido se pede ao artista de
hoje a postura inerte da Esfinge, em adoracdo estatica
dos mitos do passado, mas sim a atitude viva do
caminhante que, olhando para o futuro, tem que seguir um
caminho demarcado por sua experiéncia e pelo estudo do
passado, e cuja Unica diretriz é o progresso e gléria das
artes nacionais. (Severo 1916, p. 55)

Todas esas intenciones podrian haber sido validas si no
fuera por la equivocacién en relacion con los valores de
arquitectura tradicional colonial. Equivocacién que quedd
evi dente cuando, en una de sus conferencias, present6 un
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Portada del catalogo y
portada del programa
de la Semana de Arte
Moderna, S&o Paulo,
1922. Emiliano Di
Cavalcanti .

f5,4

2. PAVLO
192Z

1.1 Ruptura y reformulacién

resunen sobre las calidades de la arquitectura colonial a
través de un elenco de elenentos (ventanas, puertas,
veneci anas y col gadi zos) trat ados cono el enent os
decorativos. Es decir, Severo resunmia la inportancia de la
arquitectura colonial a sus elementos individuales que
trataba cono “decoracién”, lo que era totalnente falso, ya
que todos esos el ement os cunpl i an una funci 6n.

Tanbién en Rio de Janeiro, Mariano Filho? seguia con el
esfuerzo de rescatar la arquitectura colonial. Y del msno
nodo que Severo, tomaba el camno equivocado. Filho era
médico y aficionado a la arquitectura, se nanifestaba a
través de articulos que publicaba en periddicos |ocales
sobre la arquitectura tradicional; y con la construcci6n de
su propia casa: un verdadero pastiche de arquitectura
colonial. Y asi, lo que inicialnente parecia haber surgido
cono una revalorizacion del estilo colonial cono el Unico
estilo de tradicién brasilefia, ya que era el U(nico que
correspondia al nodo de vida de la gente y a las exigencias
del clima, y cuyo nodo de construir estaba asociado a |as
técnicas y a los materiales |ocal es— se acabd transfornando
en otra interpretaci 6n equivocada. La revalorizacién de la
arquitectura colonial acab6é tomando la forma del falso y
répi danente se transformd en otro estilo més: el “estilo”
neocol oni al es decir, un nuevo ecl ecticisno.

Mentras la arquitectura seguia un canino equivocado que no
dial ogaba con la nodernidad, las artes enpezaban a abordar
lo que podria ser un | enguaj e noderno de expresi 6n naci onal .

La prinmera nanifestaci6n aconteceria en 1917 en Sdo Paul o
con la exposicion de pintura de Anita Malfatti (1896-1964)8.
Las pinturas de Malfatti representaron la prinera
mani festaci 6n de una nueva posici6n estética que pretendia
dial ogar con el caréacter brasilefio. La nuestra, que contaba
con cincuenta y tres cuadros, absorbia del fauvismo y del
cubisnmo las caracteristicas basicas para nontar su propio
lenguaj e, conectada con los contenidos de la pintura de
vanguardia anericana (pais donde Malfatti habia estudiado
entre 1915 y 1916) e introducia, aun que de nodo timido,
referencias a wuna expresion nacional (Segawa 1998, pp.
40- 49) .

Ua prinera nanifestacion de arte noderno que quedd
registrada en los periddicos como un escandalo y una afronta
al arte y a la sociedad. Qpiniones seguranente injustas para
la joven pintora Anita Malfatti, pero que marcaron un

33



Portada de la primera
edicion del libro de
poesias de Oswaldo de
Andrade: “Pau Brasil,
1924. Una literatura
vinculada a la
redescobierta de

Brasil.

1.1 Ruptura y reformulacién

nonento inportante en el contexto del inicio del novimento
noderno en las artes. Después de ese episodio, un grupo de
artistas e intelectuales paulistas se juntaba a |os ideal es
de Anita Mlfatti y formaria el primer grupo noderno
brasilefio: el Qupo dos dnco. Del grupo fornarian parte
(Amaral 1970) la propia Anita Milfatti, Tarsila do Amaral
(1886-1973), los poetas Mnotti del Picchia (1892-1988),
Mario de Andrade (1893-1945) y OGswald de Andrade
(1890- 1945) . Est os fueron los jovenes artistas e
intelectuales de famlias aristdcratas que, en 1922, durante
la cel ebraci6n del centenario de |a independencia de Brasil,
tomaron la iniciativa de organizar la Senana de Arte Mderna
de 19229 La nuestra, posteriornente conocida cono |a Senana
22 incluia pintura, escultura, poesia y nmusica. La
arquitectura estaba representada por ejenplos todavia
conectados con el eclecticisno vigente y por eso el inpacto
y la inportancia de este evento se hicieron visibles en el
canpo de las artes, pero no en |a arquitecturalf,

Durante una semana, un grupo de intelectuales, com Anita
Mal fatti, Gswald  de  Andrade, Mario de  Andrade, D
Caval canti, Przyrenbel, Brecheret, Haarberg, Rego Mnteiro y
Villa-Lobos, amgos de Brancusi, Cendras, Léger y Marinetti,
con ganas de liberarse del paternalisno riguroso del
academ cisno, dieron vida a un noviniento que exigia la
renovaci 6n de las artes (Amaral 1970, pp. 113-120).

No es nuestro objetivo analizar en detalle la organizaci 6n
de la Semana de Arte Mdderna en todas sus inplicaciones. La
intenci 6n es apenas ubicar el evento cono el nonento en el
cual se asunia una ruptura con el pasado y surgia una nueva
posicion artistica libre de inspiraciones académcas Yy
ecl écticas. Un nonento inportante, donde la ruptura con el
pasado y la identidad nacional enpezaba a energer. Dos afios
después (1924), Oswald de Andradell escribe el manifiesto Pau
Brasil 12, Los artistas e intelectuales ya tenian claro que el
valor de Brasil estaba justanente en sus caracteristicas

propi as; la dinension infinita de su territorio, |los
colores, la natural eza exuberante, |a diversidad de gentes,
razas y culturas. Pau Brasil, publicado en el periddico

paulista Correio da Manhd a 18 de narzo de 1924, retrataba
la realidad brasilefia con un lenguaje sinple, &gil,
sintético y objetivo: sin adornos. Wia vision literaria
vinculada a la reflexién sobre la realidad brasilefa, a
partir de una nmirada que valorizaba Brasil y su cultura
genui na:
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“Manifesto
Antropofago” de
Oswald de Andrade.

Revista de Antropofagia

MANIFESTO ANTROPOFAGO

S6 a antropofagia nos une. Social-
mente. Economicamente. Philoso-
phicamente.

Unica lei do mundo. Expressio
mascarada de todos os individualis-
mos, de todos os collectivismo.
todas as religides. De todos os trata-
dos de pa.

Tupy. or not tupy that is the
question.

Contia toda us cathecheses.
contra a mie dos Gracchos.

S6 me interessa o que nio é meu
Lei do homem. Lei do antropofago.

Estamos fatigados de todoa os ma.
ridos catholicos suspeitosos postos
em drama. Freud acabou com o

O que atropelava a verdade
era a roupa, o impermeavel
entre o mundo interior ¢ o
mundo  exterior. A reacsio
contra o homem

vestido. O cinema
americano informa-
ré.

Filhos do sol,
mie dos viventes.
Encontrados e ama-
dos ferozmente, com
tda w hypocrisia
da saudade, pelos im.
migrados. pelos tra-
ficados ¢ pelos tou-
ristes. No paiz da
cobra grande.

Foi porque nun-
ca tivemos gram-
maticas, nem col-
lecyGes de velhios
vegetacs. E nunca soubsmos o que
era urbano. suburbano. fronteirico e
continental. Preguigosos no mappa
mundi do Brasil.

Uma  consciencia  pasticipaute,
uma rythmica religiosa.

Contra todos os tmportadores de
conscicncia cnlata existencia
paipavel da vida. E a mentalidade
prelogica para o Sr. Levy Bruhl
estudar.

Queremos a revolugio Carahiba.
Maior que a revolugio Krancess. A
unificagao de todas as revoltas cf-
ficazes ma direcgio do homem. Sem
nés a Europa nio teria siquer a sua

Desesho de Tarctia 1928 - De wm quadec_que figu

pobre declaracio dos dircitos do
homen.

A edade de ouro annunciada pela
America. A edade de ouro. E todas
as girls.

Filiagio. O eonlaclo com o Brasil
Carahib: anhon print ter-
c. o iores inevins
a Revolugio Francesa
a0 Rmnamnmo 4 Revolucin Ral-
chevista, 4 Revolugio surrealista ¢
barbaro technizado de Keyserl-
g- Caminhamos,

Nunea fomos cathechisados. Vive-
mos atravez de um direito sonam-
bulo, Fizemos Christo nascer na Ba-
hia. Ou em Belem do Para.

Mas nunca admittimos o nasei-
mento da logica entre nés.

A bl PUrier e

Contra o Padre Vielra. Autor do
nosso primeiro emprestimo, para
ganhar commissin. O rei analpha-
beto dissera-lhe : ponha isso no papel
mas sem muita labia. Fez-se o em:
prestimo. Gravou-se o assucar bra-
sileiro. Vicira deixou o dinheiro em
Portugal e nos trowxe a labia,

O espirito recusa-se a conceber o
espirito_sem corpo. O sntrupomi-
ismo. sidade da vaccina an-
tropofagica. Para o equilibrio contra
as religides de meridiano. E as in-
quisices exteriores.

1.1 Ruptura y reformulacién

S6 _podemos attender a0 mundo
orecular.

Tinhamos a justica codificagio da
vinganga A scicncia codificagio da
Magia. Antropofagia. A transfor-
magéo permaneate do Tabit em to-

Contra o mundo reversivel ¢ as
idéas objectivadas. Cadaverizadas.
O stop do pensamento que ¢ dyna-
mico. O individuo victima do syste-
ma. Fonte das injusti
Das injustigas roman:
quecimento dac conquistas interio-

Roteiros. Roteiros. Roteiros. Ro-
teitus. Roteiros. Roteiros. Koteiros.

O instincto Carahiha

Morte e vida das hypothe-
ses. Da equagio eu parte do
Koamos ao axivina Kosmos
parte do ew. Subsistencia. Co-
nhecimento. Antropofagia.

Contra as elites vegetaes.
Em communicagio com o solo.

_Nunca fomos cathechisados
Fizemos foi Carnaval. O indio
vestido de senador do Imperio,
Fingindo de Pitt. Ou figuran-
do nas operas de Alencar cheiv
de bons sentiméntos portugue-
2es.

Ji tinhamos o
communismo. J& ti-
nhamos a lingua
surrealista. A eda-
de de o
Catiti Catiti
Imara Notid
Noti4 Imara
Tpejs

exposicio de Juibo

A magla ¢ a vida. Tinhamos a re-
lagio @ a distribuisio dos bens phy
sicos, dos_hens morans, dos hens di-
gnarios. E sabiamos transpor o mys-
terio e a morte com o auxilio de al-
gumas formas grammaticaes.

Perguntei x um homem o que era
o n.r—.m Flle me respondeu que

a garantia do exercicio da pos-

ibilidade, Esse homem chamava-se
Galli Mathias. Comi-o

S6 n&o ha determnismo - onde ha
misterio. Mas que temos née com
isso?

Continua na Pagina 7

A Poesia Pau-Brasil é uma sala de jantar domingueira com
passarinhos cantando na mata resumida das gaiolas, um
sujeito magro compondo uma valsa para flauta e Maricota
lendo o jornal. No jornal anda todo o presente.

(Andrade, 1924)

Quatro afios después, Oswald de Andrade escribiria aquel que
seria el texto més inportante y mas cargado de significado
en la literatura brasilefia de |os afios veinte: el Manifesto
Antropofago. Escrito en tono reivindicativo, el articulo
salia en el primer nimero de la Revista de Antropofagia, en
mayo de 192813, Un texto de dificil lectura y con constantes
referencias a mtos y leyendas brasilefas y portuguesas,
cono el naufragio del navio en el cual viajaba un obispo
por t ugués, que acabé6 nuriendo devorado  por i ndi os
ant r op6f agos, evidenciando la capacidad de la gente
brasilefia de extraer los valores inportantes de I|as
distintas culturas hacia su propia cul tura:

Queremos a Revolucédo Caraiba (...). A unificagdo de todas
as revoltas eficazes na diregdo do homem (...). Sem nés,
a Europa ndo teria sequer a sua pobre declaracdo dos
direitos do homem. (...) Contra as histérias do homem que
comegam no Cabo Finisterra. O mundo ndo datado. N&o
assinado. Sem Napoledo, infinitamente. Contra a verdade
dos misionaremos, definida pela sagacidade de um
antrop6fago, ou Visconde de Cairu: - E uma mentira
repetida muitas vezes.

Mas ndo foi atravessar aqueles que vieram. Foram
fugitivos de uma civilizacdo que estamos comendo, porque
somos fortes e vingativos como o Jabuti .

(Andrade 1928, pp. 5-7)

Estas frases expresan l|a defensa de las concepciones
artisticas del inpresionisno, la critica a |los principios de
la Revolucion francesa, la valorizacion de la cultura
nacional y la adhesién a la ideologia socialista de afinidad
nort eaneri cana.

Con este texto, Andrade asociaba el tema de la identidad
nacional a uno de |os cuadros mas sinbolicos de ese periodo:
Abaporu (nonbre de origen tupi-guaranil4 que significa
‘honbre que cone gente’). Una pintura de Tarsila do Amaral,
real i zada segun |as técnicas nodernas de vanguardia, que era
capaz de comunicar, con fuerza y sinplicidad, |os valores de
la realidad brasilefia presentes en el sol, en el cactus, en
los colores intensos de trazos fuertes. Pero no era solo la
representaci 6n de unos val ores propi os de expresi6n nacional
|0 que estaba presente en esa pintura. Abaporu representaba
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Gregori Warchavchik.
primera “casa
modernista” en S3o
Paulo, calle santa
Cruz, 1927-1928.

1.1 Ruptura y reformulacién

la “degluci6n” de la cultura extranjera y su incorporaci 6n a
la realidad brasilefia para dar origen a una nueva cultura
transformada, nueva y representativa de la expresion
br asi | efia.

Una posici6n que asunia el tema noderno y brasilefio cono el
lema de un novimento que enpezé en Sdo Paul o, protagoni zado
por el esfuerzo de unos pocos personajes que tuvieron la
convi cci 6n necesaria para introducir una nueva vertiente en
el lenguaje noderno que narcaria, para sienpre, el canino
del novimento noderno brasilefio: la busqueda de la
identidad nacional y la capacidad de “deglutir” otras
culturas. La fuerza aglutinante y serena de la figura
pintada  por Tarsil a, que  aconpafiaba el Mani f est o
Ant r opof ago, habia contagiado el anbiente de | os
intel ectual es brasilefios y sefial aba el descubrimento de un
lenguaje noderno de caréacter brasilefio sinbolizando I|a
integraci 6n de Brasil en si m sno.

En este contexto podenos decir que |la Semana de Arte Mderna
de 1922 fue el nonento de ruptura, pero el nonmento de
reformulacién se registr6 en 1928 con el Manifesto
Antropofago y con Abaporu. A partir de ese nonento, |os
novi mentos artisticos nodernos brasilefios se disgregarian
del novimento noderno conmo un novimento internacional y
emergerian lejos de |as sugerencias extranjeras, encontrando
la expresién propia de un pais narcado por |a diversidad
cultural y territorial.

Ese fue el verdadero eje del nodernisno brasilefio; nés que
acercarse o0 adaptarse a los avances técnicos de la
industrializacion (que no existia), el objetivo era
conqui star una identidad nacional, una expresion cultural
auténtica y nueva a la vez. Bajo este |lema enpezarial> un
didlogo entre nodernidad y tradicién local, delineado por
las artes pléasticas en |a década de 1920, encorajado por |os
gobiernos de fisionoma fascista de Getulio Vargas en la
década de 1930, y orgullosanente asumdo durante la
construcci 6n de Brasilia entre 1957 y 1962 con el gobierno
de Juscel i no Kubi t schek.

B camno de la arquitectura hacia un |enguaje noderno fue
mas largo que lo de las artes. Los dos prineros nanifiestos
de arquitectura noderna en Brasil fueron publicados en el afo
1925 en Sdo Paul o, por Rno Levi 1§(Arquitetura e a Estética das
Gdades) y Qegori VWarchavchik!?” (Acerca da Arquitectura
Moder na) .
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Vivienda en la calle
Itépolis, S&o Paulo,
26 de marzo 1929 -
1930.

1.1 Ruptura y reformulacién

B articulo de Rno Levi se publicoé dia 15 de octubre de 1925
en el periédico O Estado de Sdo Paulo. H de Wérchavchik, dos
semanas después (1 de novienbre) en el periddico Correio da
Manhd de Rio de Janeiro. B prinero describia la inportancia
del urbani snmo noder no:

Este é um problema que interessa muito ao Brasil, onde as
cidades estéo em pleno desenvolvimento e, portanto merece a
méxima consideragdo. E preciso estudar o que se fez e o que
se estd fazendo no exterior e resolver os nossos casos sobre
estatica da cidade com alma brasileira. (...)Pelo nosso
clima, pela nossa natureza e nossos costumes as nossas
cidades devem ter um caracter diferentes das da Europa.
(Levi 1925, p. 25)

Levi escribia sobre la necesidad de una nodernizaci 6n sin
rupturas con la tradiciéon clasica y con la tradicion
cultural. Llamaba la atenci6n para |os nuevos nateriales,
las nuevas técnicas de construccion y el nuevo espiritu
noderno y racionalista. Una arquitectura de vol Gnenes puros
y lineas sinples, sin elenmentos decorativos. Pero, cono
seria de esperar, no tuvo mucha repercusi6n en el territorio
de un publico ajeno a la arquitectura noderna, y tanpoco |o
tuvo el de Wirchavchik. Este estaba escrito en tono de
mani fiesto y mas incisivo en relacién con el significado de
una arquitectura racional de acuerdo con las técnicas de su
época, ya que utilizaba varias veces l|as pal abras “néquina
de habitar” y “racional”, palabras presentes en |os
articulos y nanifiestos publicados en la revista L esprit
Nouveau presentada en 1919 por Le Corbusier, Amédée Czenfant
y Paul Derngée.

Uma casa é, no final de contas, uma maquina cujo
aperfeicoamento técnico permite, por exemplo, uma
distribuicdo racional de luz, calor, agua fria e quente,
etc... (Warchavchik 1925, p. 42)

Segin Ferraz (1965 p. 21) el articulo de Wrchavchik
publicado en 1925 fue la prinmera manifestaci 6n hacia una
arquitectura noderna en el territorio brasilefio. Es cierto
que el de Rno Levi A arquitectura e a estética das cidades
habia sido publicado dos semanas antes. Pero fue \Wérchavchik
quien dio continuidad al tema cuando, en 1928, construy6é su
propia casa: “la casa nodernista” en la calle Santa Qruz en
S80 Paulo. Asi se llamaria la que fue considerada por
criticos e historiadores la prinera casa construida en
Brasil segin el |éxico del novimento noderno (Ferraz 1965).
Las formas geonétricas y puras de |la arquitectura de
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Gregori Warchavchik.
Vivienda en la calle
Itapolis, Sdo Paulo,
Inauguracién: 26 de
marzo 1930.

1.1 Ruptura y reformulacién

\War chavchi k estaban claranente conectadas con su naestro de
Qdessa, pero tanbién con el ideario noderno de |a Bauhaus y
de la revista L' esprit Nouveau.

La “casa nodernista’” seguia |os conceptos puristas del
novimento noderno pero, una vez nés, era una arquitectura
inportada que Ilegaba al territorio brasilefio ya construida,
ya definida segin unas nornmas que se habian establecido en
el extranjero. Tal vez por eso no fue capaz de encontrar un
didlogo con el pais; el didogo que el arte ya habia
enpezado en | os afios veinte.

En 1929, Wrchavchik construiria una casa en la calle
Itadpolis en Sdo Paulo. Referencias casi inperceptibles
pertenecientes al Iéxico de la arquitectura colonial
enpezaban a delinear una arquitectura que deseaba trazar una
direcci6n propia: el cobertizo que sefialaba y protegia |la
zona de entrada, o el alpendre que hacia la continuaci6n del
espacio de estancia del sal6n y el jardin. Esas fueron |as
casas que Le Corbusier visitd, la Ultima ain en obra. De
vuelta a Paris, Le Corbusier escribiria a Segfried G edion,
proponiendo a Warchavchik para delegado de los CAM en
Sudanérica (Ferraz 1965, p. 29). Se establecia el primer
contacto de Europa con |a arquitectura noderna brasil efia.

Hay que reconocer la inportancia de la presencia de
War chavchik en la divulgaci6n de la arquitectura noderna en
Brasil. Su papel fue fundamental porque introdujo la ruptura
con el acadenicisno y con los vicios eclécticos de estética
decorativa que inperaban por todo el pais. W paso aislado
que, de nodo inesperado, gandé un inpulso con la visita de Le
Corbusier a Brasil, en 1929, cuando, invitado para inpartir
una serie de conferencias en Buenos Ares, viajé por
Par aguay, Wuguay y Brasil.
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1 La proclamacion de la Republica Brasilefia acontecié a 15 de
noviembre de 1889, liderada por el mariscal Deodoro da Fonseca. Ese
periodo de la historia de Brasil, conocido como la Republica Velha,
fue marcado por el dominio de los grandes propietarios y productores
agricolas presentes en la escena politica y la economia del pais
desde el periodo de la monarquia. Terminé en 1930 con el Golpe de
Estado liderado por Getulio Vargas.

2 2 Con la sustitucion del trabajo esclavo por trabajo libre, y con
la introduccién de Brasil en el mercado internacional, entraron en
el pais casi un millon de italianos, alemanes y franceses. Estos
nuevos inmigrantes se establecieron principalmente en S&do Paulo
(Comas 2002).

3 En la historia de los descubrimientos portugueses, el dia 22 de
abril de 1500 la frota comandada por Pedro Alvares Cabral lleg6 a la
parte nordeste de Brasil, a la cual colocaron el nombre de Terras de
Vera Cruz. Oficialmente, el viaje de Cabral seria en direccién a
India, pero la flota se desvié de su ruta (muchos historiadores
defienden que el desvio fue a propésito).

4 En 1808, el principe regente, mas tarde rey de Portugal Jodo VI,
llegd a Rio de Janeiro escapando de las tropas de Napoledn
Bonaparte. En 1809, la corte se instalé en Rio de Janeiro, que desde
1763 era la capital de Brasil, en lugar de Salvador. De orden del
principe, en 1816 llegaron a Brasil un grupo de artistas franceses:
la Missdo Artistica Francesa, para iniciar el sistema de educacion
superior en el territorio. Un grupo de escultores, pintores y
arquitectos franceses, presidido por el pintor Joachim Lebreton
(1760-1819) fue invitado a introducir la educaci6on artistica de
influencia francesa en Brasil. El arquitecto Auguste Henri Victor
Grandjean de Montigny (1776-1859) recibié el titulo de profesor de
arquitectura, el primero de Brasil, y daba inicio al curso de
arquitectura en el edificio de la recién fundada Academia de Bellas
Artes. Fue en ese edificio neoclésico, construido por el propio
Montigny, que se daba inicio a la ensefianza de la arquitectura segin
el espiritu europeo de la época: el formalismo neoclésico, en
oposicion al dinamismo barroco, del ciclo anterior (Costa 1962, p.
170). Se iniciaba asi el periodo de influencia francesa, que
introdujo en el Brasil provinciano y rural una europeizacién
artificial, importando modelos de otros paises que nada tenian en
comin con el caracter brasilefio.

5 5 Victor Dubugras (1868-1933) naci6é en Francia. Emigré con su
familia a Buenos Aires, ciudad donde se gradué en Arquitectura.
Entre 1890 y 1930 vivié en Sdo Paulo.

6 Severo era ingeniero civil formado en la Academia Politécnica de
Porto. En 1891 se exilié en Sdo Paulo, debido a su implicacion con
el movimiento republicano que llevé a la implementacion de la
democracia en Portugal (1919).

7 José Mariano Filho (1881-1946), médico e historiador de arte de
Rio de Janeiro, fue quien activé la linea de pensamiento de Severo y
el responsable por la denominacién estilo neocolonial en 1926. Fue
el director de la Escola Nacional de Belas Artes.

8 Anita Malfatti (1896-1964) nacid en

Sédo Paulo, hija de padre italiano y madre norteamericana. En 1912
viviéo en Berlin, donde estudié arte con Lovis Corinth (artista
impresionista). Después se trasladdé a Nueva York entre 1915 y 1916,
donde estudi6 en la Art Students League.

9 La accién de esos jovenes innovadores recibié gran impulso con la
solidaridad de Graca Aranha, miembro de la Academia Brasileira de
Letras, de cuyo convivir se alej6é para unirse con su literatura y
politica a la “juventud revolucionaria”. Conocié a los jévenes
intelectuales cuando regres6 de Europa, en 1918, con su primer
libro: A estética da vida.
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10 Solo dos arquitectos participaron en la Semana 22 y ninguno de
ellos se acerca a lo que hoy conocemos como la arquitectura moderna
brasilefia. Antonio Garcia Moya y Georg Przyrembel exhibieron obras
que seguian la arquitectura neocolonial influenciados por la cultura
maya y azteca, por el clasicismo francés y el art nouveau, dando a
la arquitectura un caracter “fantasioso” muy distante de lo que
habfa sido conquistado ya en las artes: un lenguaje moderno de
expresion brasilefia.

11 Oswald de Andrade (1890-1945), escritor y poeta casado con
Tarsila do Amaral, fue uno de los promotores de la Semana 22. Uno de
los mas importantes nombres del modernismo literario brasilefio.

12 El periodico paulista Correio da Manhd publicaria, a 18 de marzo
de 1924, poemas extraidos de Pau Brasil, libro empezado por Andrade
en 1915; es decir, mucho antes de la Semana 22 sobre la reflexion
acerca de la identidad de Brasil.

13 El manifiesto fue publicado en la revista de Antropofagia, afio 1,
n.© 1, mayo de 1928, que Andrade ayudé a fundar con Raul Bopp y
Antonio de Alcantara Machado.

14 Tupi-guarani es una lengua de origen indigena que se hablaba en
Argentina, Bolivia, Colombia, Paraguay, Peru, Venezuela y Brasil.
Cuando los portugueses empezaron la colonizacién brasilefia, era el
idioma nativo que mas se hablaba a lo largo de la cuesta nordeste.

15 En realidad, los primeros estudios sobre la “identidad nacional™
brasilefia fueron registrados por José Bonifaciol, después de la
independencia de Brasil, en 1822. Desde entonces, y hasta los dias
de hoy, un creciente interés por descifrar y traducir la “identidad
brasilefia” generé un significativo nimero de estudios académicos.

16 Rino Levi (1901-1965) nacié en Sdo Paulo. Hijo de italianos,
estudié arquitectura en Milano y Roma en la Escola Superior de
Arquitetura, donde fue alumno de Marcello Piacentini.

17 Gregori Warchavchik (1896-1972), de origen ruso, naturalizado
brasilefio, fue una figura importante en el contexto del inicio de la
arquitectura moderna brasilefia. Nacié en Odessa, donde estudi6
arquitectura y recibié lecciones de importantes artistas conectados
con la vanguardia rusa, como Vladimir Yevgrababich Tatlin
(1885-1953) y Lazar Markovich Lissitzky (1890-1941). En 1918 se
trasladd a Roma, donde se diplom6 como arquitecto en el Regio
Istituto Superiore di Belle Arti. Alli trabajé con el arquitecto de
Mussolini, Marcello Piacentini (1881-1960), dirigiendo la obra del
Cinema Teatro Savoia en Florencia (1920-1922). En 1923, escapando de
la Segunda Guerra Mundial, se estableci6é en Sdo Paulo, donde trabajé
para la mayor empresa constructora de Santos durante dos afos
(Bruand 1981).
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1.2 LA MODERNI DAD VI AJIANDO A SUDAMERI CA
El viaje de Le Corbusier a Sudamérica, 1929

Blaise Cendrars, 1924.
Portada del libro
Feuilles de Route con
ilustracion de Tarsila
do Amaral.

Los primeros contactos de Le Corbusier con Brasil se
establecieron a través de los relatos de viaje que su amgo
Blaise Cendrars, eterno admirador de Brasil, |e contaba en
fornma de prosa encant ada.

Cono Le Corbusier, Blaise Cendrars nacié en La Chaux-de-
Fonds en 1887l FEran vecinos, pero solo se conocieron,
realmente, en 1922 durante el Salon d Autorme en Paris,
donde Le Corbusier exhibia el proyecto de UWe ville
contenporaine de trois mllions d habitants. Interesado ante
esa innovadora propuesta urbanistica, GCendrars se acercé a
Le Corbusier para felicitarle y elogiar su trabajo. Desde
Blaise Cendrars ese encuentro, serian amgos durante toda la vida (Harris

F ille 1987, p. 19).
eu s En la década de 1920, Paris atraia artistas y necenas de
de ronte todo el nundo en blasqueda del anbiente de vanguardia y
/7)
O

renovacién cultural. Tarsila do Amaral, wuna de las
protagoni stas de la Senmana de Arte Mderna de 1922 de Sao

le Formose
Paulo y autora de Abaporu, estuvo alli entre 1920 y 1922,
estudiando en la Academie Julien con Enile Renard. Cendrars
—— 3 la conoci6 en unas de esas fiestas que nutrian el anbiente
" \“ LUSIEL intelectual de Paris. Fue Tarsilia quien invité a Cendrars a
T v_/&xj viajar a Brasil. Ese priner viaje aconteci 6 en 1924. Durante

seis neses, Cendrars descubri¢ Brasil en conpafiia de Tarsila
y de su narido Gswal do de Andrade, asi cono de Paul o Prado2
(Amaral 1970, p. 8).

Durante ese periodo, Cendrars ofreci6 conferencias en Sdo
Paulo y Ro de Janeiro y escribi6 el libro Feuilles de
Route; libro ilustrado por Tarsilia do Avaral y dedicado a
sus anmigos de Brasil.

J”adore cette ville

Saint-Paul est selon mon coeur.
Ici nulle tradition.

Auncune préjugé.

Ni ancien ni moderne.
(Cendrars 1924, p. 5)

Para Cendrars, la magia era inherente al “anbiente”
brasi | efio; | a vegetaci 6n tropical enbriagaba sus oj os
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europeos y las historias y leyendas que escuchaba sobre
honbres que devoraban |os corazones de otros para quedarse
con sus fuerzas, comp hacian los jefes tribales africanos,
orientaban a su inmaginaci6n hacia un nundo inaginario de
poderes nisteriosos y ocultos (Avaral 2006, pp. 44-46).

Cendrars volvio de ese largo viaje Ileno de entusiasmo y
euforia. Y era con ese estado de anino con el que contaba a
Le Corbusier sus experiencias. E poeta se expresaba por
nedio de una prosa lujuriante en sus narrativas al uci nadas
sobre personas y anbientes que habia experinentado en
Brasil, donde |a exuberante fuerza de la natural eza dom naba
todo el territorio.

En 1926, Fernand Léger (1881-1955), el pintor francés, am go
comin de Le Corbusier y Blaise Cendrars, recibié la visita
de Paulo Prado en su estudio de Paris. BH inportante mecenas
de arte, perteneciente a una de las fanmilias néds ricas y
domnantes de Sdo Paulo, viajaba frecuentemente a Paris
buscando nuevas adqui siciones para su col ecci 6n de arte. Fue
durante una conversaci 6n con Léger cuando Prado nenciond |a
intenci6n del gobierno brasilefio de construir la nueva
capital del pais. La nueva ciudad se ubicaria en la region
de la neseta central de Brasil, y seria construida en un
territorio totalnente virgen3. Léger entendié que el tema
podria interesar a Le Corbusier y trat6 de presentar a Paul o
Prado a su am go.

Cher Jeanneret,

Vous étes ici, a ce moment, un de mes fans brésiliens,

M. Paulo Prado, propriétaire d"une des plus grandes
richesses de S&o Paulo. Il m"a parlé d"un projet de ville
entiéerement nouvelle a construire dans leur pays. Je lui
demandai si il était intéressé par un jeune architecte
frangais. 11 sait L Esprit Nouveau et I"effort comme un
urbaniste, et serait intéressé a parler. Si vous étes
intéressés par le sujet, un mot de lui et faire un
déjeuner ou diner ensemble. Je pense que la question
mérite d"étre I"inconfort.

Cordialment Léger. (Léger 1926)4

Desde ese nonento, el deseo de construir en Brasil pasé a
formar parte de las inquietudes de Le Corbusier. Y tres afios
después fue invitado por el director de Angos del Arte de
Buenos Aires, Afredo Conzales Garrafio (1896-1969)5 para
realizar una serie de conferencias en la capital Argentina.
Probabl enmente la invitacion de Conzales Garrafio se realiz6 a
través de una sugerencia de Mictoria Qcanpo (1890-1979), la
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Le Corbusier, 1929,
conjunto de viviendas
de fin de semana en el
Delta Tigre. Le
Corbusier present6
este proyecto,
realizado para
Victoria Ocampo, en la
quinta conferencia -
El plano de la casa
moderna- 11 de octubre
1929.
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inportante aristécrata Argentina, editora y traductora en
permanente contacto con intelectuales y escritores de |la
vanguardi a europea. Ccanpo® (Petit 1970, p. 92) conoci 6 Le
Corbusier en 1928, en uno de sus viajes a Paris, y le
encargb un proyecto para una vivienda en el refinado barrio
Palermo Chico en Buenos Aires. Dada la prisa de Mdame
Ccanpo, Le Corbusier adapté el proyecto de la Villa Myer
(1925), realizando algunas transformaciones, y lo envi6 a
Buenos Aires (Lapunzina 1997, p. 23).

Quri osanmente, Qcanpo tanbi én habia solicitado un proyecto al
joven arquitecto argentino Ernesto Katzenstein (1903-1970)
para wuna vivienda, pero en otro solar. Ccanpo acabd
realizando el proyecto del arquitecto Katzenstein quien, mas
tarde, afirmaria que Qanpo “necesitaba mas de un
prof esional con experiencia que de un artista dificil, para
real i zar sus ideas nodernas” (Katzenstein 1999, p. 59).

De todos nodos, no fue por ese episodio por el que Le
Corbusier y Victoria Ccanpo no continuarian con su am stad.
De hecho, cuando Le Corbusier viaj6 a Buenos Aires, Ccanpo
se encargd de enseflarle la ciudad y de presentarle a las
personas inportantes. Y, una vez nés, traté de solicitarle
proyectos para otros terrenos y con tipologias variadas.
Proyectos informales, para Qcanpo, pero que Le Corbusier
veia cono una oportunidad para construir en el Nuevo Mindo
(Lapunzina 1997, p. 23). Lo més interesante, quiza, fue el
conjunto de viviendas de fin de semana situadas en un sol ar
en el Delta Tigre (una pequefia ciudad en la provincia de
Buenos Aires mrando hacia el delta del rio Parand), que
consistian en un agrupamento de clones de la Ville Savoye.
Desgraci adanente para Le Corbusier, ninguno de |os proyectos
se | legé a concretar.

En 1929, cuando Le Corbusier acepté la invitacién de
Garrafio, traté de escribir a su amgo Cendrars preguntando
si él, con sus contactos, podria encontrar un nodo de
introducir a Brasil en su trayectoria:

Cher Cendrars

Il est déterminé; Je vais a Buenos Aires. Je pensais
passez par S&o Paulo, ou je peux faire trois conférences.
1) Architecture, 2) Planification, 3) L"équipement
intérieur. (...) Votre amitié me pouvez prendre a le pays
de café?

Je vous remercie du fond de mon coeur.

Cordialment Jeanneret. (Le Corbusier 1926)7
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Carta de Le Corbusier
a Paulo Prado, 28
julio 1929.
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Le Corbusier escribi6 tanbién a Paul o Prado, infornéndole de
su viaje a Sudanérica y nostrando interés en visitar Brasil.
Prado pasaria a ser el contacto y el anfitri6on de Le
Corbusi er en Brasil. Fue quien organizé las conferencias en
el Crculo Politécnico de Sdo Paulo, y tanbién trat6 de
organi zar su estancia en Ro.

El 14 de septienbre de 1929, Jeannerete, con 42 afios de
edad, parte runbo a Buenos Aires en el transatlantico
Massilia8. En su trayectoria pasé por Migo, Lisboa, Rio de
Janeiro, Santos y Montevideo (\Wber 2008).

La travesia del océano Atlantico dur6é catorce dias, durante
los cuales Le Corbusier disfruté6 de la conpafiia de
personal i dades inportantes y aprovech6 el tienpo, |ejos de
| as responsabilidades de su estudio en Paris, para dibujar y
tomar notas. En el Mssilia, Le Corbusier escribié una carta
a su nadre, que seria enviada por correo desde Lisboa,
denostrando su enoci 6n con la tecnologia y el funcionam ento
del paquebote, “un mlagro de la construccion y de la
or gani zaci 6n noder nas” (\ber 2008, p. 355).

En su carnet de voyage (carnet B4) registro su paso por Vigo
y Lisboa, asi conb su encuentro con el perfil nontafioso de
Rio de Janeiro, seguido de Santos, y la breve escala en
Montevideo, antes de llegar a Buenos Ares. Ro fue la
prinera ciudad sudanericana que Le Corbusier avistd después
de largos dias rodeado por el océano. Inpresionado con el
perfil sinuoso de la ciudad definido por nontafias ondul antes
y colinas en forma de picos, vigilando el océano, Le
Corbusier se asond a la cubierta del Mssilia y desde allf
dibujé su primer encuentro con Ro de Janeiro. Un encuentro
fugaz, que le dejé con la curiosidad de conocer esa ciudad
négi ca descrita por su amgo Bl aise Cendrars.

Después de Rio, el paquebote pasé por Santos y cunplié su
ultinma escala en Mntevideo. EH dia 2 de octubre, dieciocho
dias después de haber dejado el puerto de Bordeaux, Le
Corbusier llega a Buenos Aires. Era de noche, y la ciudad
vista desde el reflejo brillante del agua se presentaba cono
una silueta oscura flotando sobre una linea infinita de
color oro. Le Corbusier se dirigia a la cubierta del
Massilia para apreciar la |legada. Rodeado por el océano que
reflejaba el oscuro del cielo nocturno, Jeanneret veia céno
delante de sus ojos se iba dibujando esa tenue Iinea
infinita que separaba el horizonte en dos partes. Cono si se
tratase de dos superficies que estaban fatal mente condenadas
a la separaci 6n i npuesta por esa inponente |inea infinita.
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Le Corbusier, 1929.
Carnet B4.

Rifo de Janeiro,

Santos y Montevideo
desde el Massilia.
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Acostunbrado a |la cercania de |as nontafias, que dibujaban un
horizonte recortado y limtado, Le Corbusier se esfuerza por
representar un nundo desconocido hasta entonces para él.
Prepara una gran hoja de papel y, en una nezcla de afliccién
y perplejidad, enpieza a dar nedida a lo que ve. Dibujé una
linea recta infinita que separaba el cielo nocturno del
color negro del océano. Y fue asi cono, fascinado con |a
dinmensi 6n de ese territorio que se formaba delante de sus
ojos y novido por su ansia de nedir el mundo, Le Corbusier
transformaba el perfil de la ciudad dibujando, sobre esa
linea recta reluciente, cuatro rascacielos de doscientos
netros de altura que se inponian, ahora, en el horizonte.
¢Quél seria la intencion del maestro? ¢Sobreponer la nano
creadora del honbre en un paisaje que no podia controlar?
Cono si | a observaci 6n de esa |inea del horizonte, rebosando
una vibracion de luz amarilla, fuese insuficiente para
rellenar el dibujo del deslunbramento que estaba sintiendo.
¢Seria esa la mrada que fascinaba a Le Corbusier? ¢H
dom ni o del honbre por |a natural eza?

B esfuerzo por donminar |la natural eza se hace una constante
en los proyectos wurbanisticos que realiza, durante su
estancia en Sudangrica, para Buenos Aires, Mntevideo, Sao
Paulo y Ro. Uwos nmés conplejos que otros, sienpre
representan la linea recta como elenento geonétrico
organi zador que se inpone en el territorio y, en algunos de
ellos, tenemos el agua cono el elemento wunificador del
pai saj e.

J*ai préparé cette grande feuille de papier bleu, sombre
dans sa moitié supérieure, légérement plus clair en
dessous.

Je me suppose a la proue du paquebot avec tous les
voyageurs, avec aussi ces émigrants touchant a la terre
promise. D’un trait do pastel jaune, je trace la ligne
infinie des lumiéres que j"ai vue déja. Avec ce méme
pastel jaune, je dessine les cing gratte-ciel de deux
cents métres de haut. alignés sur un front saisissant.
ruisselant de [lumiére. Une vibration contient trente
mille employés. Un second alignement de gratte-ciel est
derriéere, peut-&tre un Troisiéme.

Dans 1’eau du Rio, je dessine les balises lumineuses et,
dans le ciel argentin, la Croix. du Sud précédant les
millions d"étoiles (203). J"imagine la grande esplanade a
pic sur le Rio, avec ses restaurants, ses cafés, tous les
lieux de repos ou, enfin, I1"homme de Buenos-Ayres a
reconquis le droit de voir la mer.

(Le Corbusier 1930, p. 207)
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Le Corbusier, 1929.
Llegada a Buenos Aires
en el Transatlantico
Massilia.
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Era cono si la observacion de esa linea del horizonte,
rebosando una vibracién de luz amarilla, fuese insuficiente
para rellenar el dibujo. Y cono un juego entre natural vy
artificial, Le Corbusier absorbia las formas de |la
natural eza, a la vez que las inpregnaba de sus nedidas, de
sus pensamentos, de su caracter, de su arquitectura.
Desl unbrado  por esa visiéon infinita, Le  Corbusier
desenbarcaba en el puerto de Buenos Aires en |a noche del 2
de octubre, donde era esperado por su amga Victoria Ccanpo
y por los profesores de la facultad que serian sus
anfitriones durante dos meses. E puerto no estaba nuy |ejos
del centro de la ciudad, asi que, en coche, no tardaran
mucho en l|legar al hotel Mjestic. B hotel que seria la
base de Le Corbusier durante nmés de dos neses (del 2 de
octubre al 13 de novienbre). Durante ese periodo pronunci6
cinco conferencias en |la Asociaci 6n Angos del Artes y cinco
en la facultad de Gencias Exactas Fisicas y Naturales,
conoci 6 Buenos Aires, visito Avellana, Mar de la Plata y La
Plata. Viaj 6 en avién hasta Asunci 6n y Montevi deo.

En las diez conferencias que inparti6, Le Corbusier utilizé
su método tradicional de discurso, que consistia en dibujar
ideas y conceptos principales en grandes hojas de papel vy
explicar sus teorias y conceptos partiendo sienpre de un
esquema 0 de un dibujo. Esos dibujos estaban sienpre
presentes delante del publico que, de ese nodo, podria
seguir sin dificultad la |6gica de su pensamento. Segun el
propio Le  Corbusier, las diez conferencias fueron
pronunci adas con el “infatigable deseo de pronunciar unas
certidunbres” (Le Corbusier 1930, p. 16). Y, por ese notivo,
el libro que trataria de recopilar esas conferencias tendria
el nonbre Précisions sur |'état présent de |’architecture et
|’ ur bani sne.

Le Corbusier habia preparado sus conferencias antes de
Ilegar a Buenos Aires, pero, una vez alli, sus ideas ganaron
més fuerza y conviccioén, cuando encontraron el lugar ideal
para gerninar:

Pourtant ici, au fond de I"estuaire du Rio de la Plata,
existent des éléments fondamentaux. Ce sont trois bases
éminentes d’urbanisme et d’architecture :

la mer et le port immense,

les végétations magnifiques du Parc de Palermo

le ciel argentin.....

Mais on ne les voit pour ainsi dire ni I’un ni I’autre,
du dedans de la ville. (Le Corbusier 1930, p. 24)
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En Buenos Aires, Le Corbusier descubrié un nuevo territorio
donde sus ideas sobre el urbanism noderno podrian ser
concr et i zadas. Y presentar sus conceptos sobre la
arquitectura noderna, en el escenario ideal para su
concertaci 6n era, para Le Corbusier, un acto de creacion;
era la “nouvelle architecture” lo que estaba en el
escenario, deseando poder salir y fertilizar el territorio
con sus premisas y sus conceptos.

En fait une conférence est une vraie création, comme un
dessin bien fait. 1l commence sur la base de calques
croquis notés sur papier. Et I1’idée se développe,
s’exprime, s"enchatne, prend sa route, sa qualité
d’expression suivante le public qui écoute. Il y a dans
la téte du conférencier une tension, un afflux d’idées,
et leur choix et leur disposition, qui sont une création.
(Le Corbusier 1929)°

Fueron diez conferencias inpregnadas de nensajes de
|'i ber aci 6n, moder ni dad, ruptura, osadia 'y firneza
Pretendi eron ser una |lamada de atenci6n a |os sudanericanos
para que controlaran y participaran nmds de su futuro, cuyo
destino seria equipar la civilizaciéon naquinista y Ilevarla
haci a un espl endor conpl et anent e nuevo.

De todos nodos, no es nuestra intencién analizar en detalle
las conferencias que Le Corbusier inparti6 en Buenos Aires.
La intenci 6n es, apenas, evidenciar aspectos inportantes en
su discurso. Un discurso, en tono de nanifiesto enocionado,
que quedaria registrado en el libro Précisions sur |’ état
présent de |’architecture et |’urbanisne, que Le Corbusier
escribi 6 durante el viaje de vuelta a Europa y que nmés tarde
enviaria a sus amgos sudanericanos. Desde entonces, este
docunento formaria parte del ideario de la arquitectura y
del urbani sno nodernos sudaneri canos donde estaban presentes
los temas que serian la base teérica de la arquitectura
brasi | efia en | os siguientes afios.

El discurso de Le Corbusier estaba en sintonia con |o que
Brasil buscaba: construir “un nuevo honbre brasilefio” y
construir la  noderni dad basada en la  “identidad
naci onal ” (Caval canti 1995) . En | as conf erenci as
pronunci adas en Sudanérica, Le Corbusier se refirié varias
veces a la inportancia de la construcci 6n de un nuevo honbre
y de una nueva arquitectura. Denunciando |a necesidad de
atribuir a la arquitectura y al urbanisno el papel de crear

un nuevo concepto de dignidad humana y un nuevo concepto de
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Le Corbuseier, 1929.
Meandro, Carnet B4-249
(Rio Paraguay).
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felicidad; construcciones que fornarian parte de un sistema
social, econbémco y politico, capaces de traer una nueva
arnonia a | a sociedad (Le Corbusier 1930) 10,

No seria por casualidad que, seis aflos més tarde, Luacio
Costa elegiria Le Corbusier para proyectar la @ udad
Universitaria y el edificio del Mnisterio de Educacién y
Salud en Rio de Janeiro; dos proyectos que determnarian el
runbo de la arquitectura noderna en Brasil y servirian para
ganar, o perder, la batalla contra | os académ cos.

Cono henos nencionado antes, en Argentina, ademas de |as
diez conferencias en Buenos Aires que le ocuparon dos
senmanas, Le Corbusier visit6 Avellana, Ro de la Plata y La
Pl ata con tres profesores de la facultad de G encias Exactas
Fisicas y Naturales: A berto Mlina, Ezequiel Real de AzlGa y
Raal J. Avarez. Profesores nonbrados por el ingeniero
Butty, decano de la Facultad, para aconpafiar al naestro
durante su estancia en Argentina (Lapunzina 1997, p. 21).
Tanbi én desde Buenos Aires, viajé a Asuncion (22 a 23 de
octubre) y Mntevideo (7 a 9 de novienbre) (Qutierez 2009).

B viaje a Paraguay surge de wuna invitacioén casual,
probabl enente del piloto argentino A nonacid, quien acababa
de ser nonbrado para el cargo de director de la enpresa de
aviacion Argentina. A nonacid habia |legado a Buenos Aires
el 12 de octubre y se habia alojado en el misno hotel de Le
Cor busi er. Asi que es probable que se encontraran
casual nente en el hotel y de ahi surgiera la invitacion del
piloto a Le Corbusier para realizar el vuelo inaugural entre
las capitales de Argentina y Paraguay (Le Corbusier 1930, p.
19).

Podenos inmaginar que ese viaje no programado interes6 desde
el primer nomento a Le Corbusier, al ser una oportunidad de
acercarse a ese territorio desconocido. H avién de diez
plazas y de nonbre Latécoere (‘latidos del corazén'), partio
de Buenos Aires en direcci6n a Asuncién a 22 de octubre con
Le Corbusier cono pasajero especial. Latécoére inici6 su
viaje dejando el estuario del rio de la Plata a su espal da.
Un rio innenso, con cerca de 290 kmde largo que se abria al
océano y se estrechaba en direccion al continente al
encontrarse con el rio UWuguay y Parana. Le Corbusier
sobrevol 6 el delta del Parand y sigui6 durante horas el rio
Uruguay. Fue siguiendo el curso de ese rio cuando Le
Corbusi er descubriria el trazado sinuoso de sus neandros que
di buj aban el territorio entrel azando sus ondul aci ones con | a
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Le Corbusier, Carnet
B3, Asuncion, 1929.

Le Corbusier, 1929.
Montevideo.
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geografia llana de esas tierras sin linmte (Le Corbusier
1930, p. 7).

Las curvas sinuosas de |os neandros que Le Corbusier dibujo
en su carnet de voyage, se acabarian transformando en
prodi gi osos sinbolos que servirian de base al teorema que
bautiz6 cono “la ley del meandro”. Teorema que utilizé en
las conferencias que realiz6 en Sdo Paulo y Rio de Janeiroll
para explicar las dificultades que encuentran las “cosas
hunanas” (Le Corbusier 1930, pp. 20-21).

Voici la “loi du méandre”: Je dessine un fleuve. Le but
est précis: aller d’un point a un autre: fleuve ou idée.
Surgit un incident infime, — les incidences de I’esprit:
de suite, un petit coude de rien du tout, a pein

sensible. L"eau est rejetée a gauche, elle entame la

rive; de la, par incidence, elle est rejetée a droite.
(.) A gauche, a droite, toujours plus profond (.). La
sinuosité devient caractérisée, le méandre se dessine;
1’idée s’est ramifiée.(.) Le mobile est respecté : on va
au but, mais par quel chemin!

Les boucles du méandre ont fait comme des huit, et c’est
imbécile. Subitement, au moment le plus désespérant, les
voila qui se touchent au point le plus gonflé des
courbes! Miracle! Le fleuve coule droit! Ainsi [I”idée
pure a jailli, la solution est apparue. Une nouvelle

étape commence. La vie sera bonne et normale a nouveau. ..
(Le Corbusier 1930, pp. 142-143)

Meandros que elegian la curva serpenteante para trazar el
camno hasta el océano. Uh camino largo y lento que, seglin
la |6gica racional de Le Corbusier, deberia ser trazado por
una linea recta y asi seria mhs rapido, eficiente y
funcional. En sus palabras, las inmégenes presentes en la
nat ural eza surgian cono poderosas netaforas de la realidad
y, en consecuencia, de la arquitectura. Es una paradoja que,
por una parte, Le Corbusier sentia fascinacién por el dibujo
ondul ante y natural de los neandros de los rios, pero, a la
vez, sustituia su logica natural por una |dgica necanica y
raci onal .

Le Corbusier pasé apenas una noche en Asunci6n, una pequefia
ciudad hundida en nedio de una vegetaci 6n admrable. Mijeres
con tunica blanca y pafiuelo en la cabeza vivian en unas
casas indigenas en los arrabales de la ciudad. Suelo de
tierra, extraordinarianente linpio y bien conservado; casita
de listones de nadera o de banbl, rellenos, a intervalos,
con tierra (Le Corbusier 1930, p. 8). E namestro de la
arqui tectura noderna dej 6 |la capital de Paraguay, runbo a
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Le Corbusier, 1929.
Plano para Montevideo
y Plano para Séo
Paullo.
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Buenos Aires. Desde alli volvié a subir al avién, ahora en
direcci6on a Mntevideo, invitado por el decano de la
Facultad de Arquitectura de la Wiiversidad de la Republica
para ofrecer dos conferencias (Le Corbusier 1930, p. 262).
Desde Buenos Aires cruzé los 200 km de ancho del Rio de |la
Plata hasta Mntevideo, ciudad portuaria fundada en 1576
para contener el avance portugués, encerrada a nordeste por
la bahia de Mntevideo. Ali se quedé dos dias (desde el
jueves, 7 de novienbre, hasta el sabado, 9 de novienbre)
hospedado en el @Gan Hotel Pedro Gelos. Inpartié dos
conferencias, los dias 7 y 8 en el sal6n de actos de la
Uni versidad de la Republica. Y otra vez se |anzaba, ani mado,
a dibujar un plano urbano para la ciudad (Qutiérez 2009).
D buj6 una estructura gigante cruciforme con un brazo nés
largo anclado al terreno nontafioso y tres brazos que
interceptaban el pronontorio y se wunian al rio. Un
rascaci el os conpuesto por viviendas, oficinas y una
autopista en la cubierta, que pretendia vencer la barrera
nont afiosa que dividia la ciudad del rio.

Le noyau de la ville est sur un promontoire a pentes
assez raides raccordé aux plateaux lisses de
I"hinterland. Le port est en bas, pourtournant le
promontoire; les habitations s"étendent tres loin dans la
campagne, au milieu des verdures et des rues sinueuses.
Au point culminante du promontoire, on a planté une
espéce de jeune gratte-ciel entortillé de passementeries.
Pourtant les offices, les comptoirs, les bourreaux sont
au plus prés du port, sur les flancs du promontoire. (.)
Question d"urgence a Montevideo, comme partout
d ailleurs : créer une cité de affaires ! Ou la créer ?
(.) si nous commencions par poser le probléme de Ila
circulation prochaine? Du haut de plateau je poursuis
vers la mer (..) Nous avons mis la cité d’affaires dans le
port et nous avons conduit les autos non pas au pied des
gratte-ciel comme sur les projets de Paris ou de Buenos-
Ayres, mais sur le toit des “gratte-mer’. (...) Nous
avons construit des gratte-mer. Passez-moi I"expression.
(Le Corbusier 1930, pp. 238-239)

Después de Montevideo, Le Corbusier regres6 a Buenos Aires
en avi 6n, donde pernaneci 6 hasta el 13 de novienbre, dia en
que parti6 runbo a Brasil a bordo del paquebote Qulio Césare
(Qutiérez 2009). En el GQulio Césare tanbién viajaban
Josephine Bakerl2 y su manager @ useppe Pepito Abatino
(Casali 2004, pp. 36-151). La danzarina y cantante de cabaret
de origen afroanericano estaba realizando un tour por
Sudanérica y partia de Buenos Aires para actuar en Sdo Paul o.
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Le Corbusier, 1929.
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de Santos, Carnet Bl.

Paquebote Giulio
César. Viaje Buenos
Aires (Argentina) en
direccion a Santos
(Brasil).

Josephine Baker,
“Revue Negre” Champs
Elysées-Paris.
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En el capitulo Prologo Americano del libro Précisions, Le
Corbusier confirma que el 27 de novienbre asisti¢ al
espectaculo de variedades donde Josephine cantd Baby, un
espectaculo “totalmente idiota” en el cual la cantante
actuaba con una sensibilidad tan intensa y tan dramética que
se le llenaron los ojos de |é&grimas (Le Corbusier 1930, p.
12).

Josephine fue la danzarina que protagonizé el priner
espectacul o de Music Hall en el Teatro de Chanps-H ysées el
2 de octubre de 1925. Revue Negre fue un espectacul o vi goroso
y exuberante donde Josephine bailaba, al ritnmo de jazz, con
su cuerpo cubierto de plumas. Le Corbusier, comd sus ani gos
artistas y escritores, eran admradores de ese nuevo género
de actuaci 6n que habia nacido en Londres en 1848 y estaba
Ilegando a Paris (Casali 2004, pp. 136-151)13. Es probable
que Le Corbusier asistiera a ese espectaculo de estreno del
Misic Hall en Paris. Y cuatro afios después, en 1929, su
figura y su sensualidad no eran ajenas a Le Corbusier,
quien, en una carta a su nadre escrita desde el paquebote
Qulio Césare, rebelaba |os sentimentos de adniraci6n que
sentia por esa joven de 23 afios:

Josephine est d’une modestie, d’un naturel
extraordinaire. C’est exactement le petit gosse d’un
village créole, tout en bon coeur.

Pas un atome de vanité, de pose. Rien; le plus miraculeux
phénoméne de naturel. (Le Corbusier 1929)14

Tres dias después de salir del puerto de Buenos Aires, el
paquebote QGulio Césare |llegaria a la ciudad de Santos, en
Brasil. Una ciudad del litoral de Sido Paul o donde se habia
iniciado el proceso de colonizaci6n de Brasil en 1532,
marcada por el capitulo histérico protagonizado por |os
bandeirantes (indigenas nestizos que en el siglo xv
penetraban la densa floresta virgen en busca de riqueza,
trazando los prineros canmnos hacia el interior del pais).
Fue por esos camnos, ahora trazados con nedios nodernos,
por donde Le Corbusier fue conducido en coche hasta Sao
Paulo. Uh camino sinuoso que ora recortaba ora contornaba
las inponentes nontafias dominadas por |a densa floresta
tropical que, de vez en cuando, se interrunpia y dejaba
vislunbrar |a geografia nontafiosa que se extendia, conmo una
mano abierta, hasta el nmar. B canmno no era largo (77 km
hasta S3o0 Paulo) asi que Le Corbusier, un par de horas
después de haber dejado el puerto de Santos, se instalaba en
el hotel Term nus.
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Hotel Terminus, Sao
Paulo.

Le Corbusier, 1929.
Vista de la Bahia de
Santos, Carnet Bl.
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Quando Le Corbusier |legdé a Brasil por prinera vez en 1929,
sus conceptos sobre la arquitectura noderna ya estaban
establecidos a través de libros como Vers une Architecture
(1923), UWbanism (1925) y L'art décoratif aujourd hui (1925).
Sus planes urbanisticos, como la Ville Contenporaine (1923)
y el Plan Voisin (1925), ya habian sido publicados, asi cono
las villas Stein (1927 a 1928) y Savoye (1929 a 1931).

Paul o Prado estaba ansioso con la |legada de Le Corbusier.
Esa ciudad que apenas conocia la arquitectura noderna a
través de las casas de QGegori Wrchavchik, tenia ahora la
oportunidad de introducir el tema noderno en |os peri6dicos
a través de su mayor defensor que, segin Gswal d de Andrade,
era Le Corbusier:

Nous vous étudions avec Freud et Marx. Vous ~étes sur le
méme plan et aussi indispensable a I1”étude du moment
social présent et a |I’établissement d”une nouvelle
organisation générale, etc. (Le Corbusier 1929)15

Esa figura estaba en Sdo Paulo hablando sobre Ila
arquitectura noderna. ¢Qué pensaria Le Corbusier cuando
Ilegé a esa ciudad? La nayor ciudad de Angérica Latina, con
cuatro mllones de habitantes, en réapido crecimento, donde
la arquitectura noderna no habia |legado. ¢Cdno se podria
evitar el futuro desastroso de |a ciudad? Seguranente todos
estos pensanmentos rodeaban la nente de Le Corbusier
mentras, en el sal6n de la casa de su anfitrion Paulo
Prado, se dejaba entrevistar por dos periodistas: Favio
Rezende y Ceraldo Ferraz, para la revista del Instituto dos
arquitectos do Brasil 6. Estas observaciones, nezcladas con
una | 6gica inplacable y con algo de clarividencia, han sido
suficientes para que el naestro dibujase un plano urbano que
evitase el futuro desastroso de |a ciudad.

En Précisions, Le Corbusier cuenta que, estando en el
despacho del prefecto de Sdo Paul o exami nando con curi osi dad
el plano nural de la ciudad que hacia destacar unos neandros
significativos dibujados por los rios Tieté y Pinheiros, le
surgi6 la solucién urbanistica para evitar el creciniento
cadtico de la ciudad.

Dans le cabinet du préfet de S&o-Paolo, j’examine avec
curiosité, sur le plan mural de la ville, des méandres
significatifs. Voici qui est pertinent: ces rues
sinueuses passant sous d’autres construites en viaducs.
Vous étes, dis-je au préfet, en instance de crise de
circulation. (.)
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Warchavchik, 1930.
Vivienda en la calle
Itapolis-S&o Paulo.

Carta de Le Corbusier
a Giedion. 27 de
Noviembre 1929. ,
1929.
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Subitement en quelques année, Sado-Paolo se développe
vertigineusement et, d’un coup, le diamétre de la ville
s’étire sur quarante-cing kilométres. Au centre
géographique - comme toujours - voici qu’on ne circule
plus. Pourquoi? Parce que - comme toujours - les bureaux
ont envahi les maisons, parce qu’on a démoli les maisons
et qu“on a construit des buildings, méme aussi un gratte-
ciel. (Le Corbusier 1930, pp. 239-240)

En sus paseos en coche habia podido apreciar |a topografia
de la ciudad desordenada por promontorios y hoyos que
ahogaban la red de las calles que intentaban, inuatilnente,
seguir en linea recta. Y, juntando ese problema con su
recién fornalizada “loi du néandre”, dibuj6 un nuevo sistena
de circulaci6on definido por dos rascaciel os cruciformes que
al bergaban oficinas y viviendas con una autopista en la
cubierta. Segin él, un conjunto de ~cuatro “viaductos
gi gantescos” que descongestionarian el centro penetrando |a
ciudad cono un “acueducto ronano”:

J”ai proposé ceci a mes amis de Sdo-Paolo:

Vous établissez des autostrades (.) I’on faisait ceci:
poser de colline a colline, de sommet a sommet, une regle
horizontale de quarante-cinq kilométres puis une seconde
méme regle, a angle droit a peu prés. Ces regles droite
sont les autostrade de grande pénétration en ville
(..)-Vous ne survolerez pas la ville avec vos autos, mais
vous la “sur-roulerez”. Ces autostrades que je vous
propose sont de gigantesques viaducs. (.) Un projet
précis, un édit. Opération déja décrite. (.) L aspect
magnifique que prendrait tout le site! Quel plus grand
aqueduc de Ségovie, quels gigantesques Ponts du Gard!

(Le Corbusier 1930, pp. 241-242)

Un plano urbano destinado a sol ucionar problenmas de tréfico
inpuestos por la geografia accidentada de la ciudad vy
asociada al rapido crecimento de poblaci6n que acabaria
apl astando a la ciudad en |os proéxinos afios. ¢d arividencia?
Tal vez. Una clarividencia que no fue entendida por sus
segui dores paulistasl’. En la uUltima conferencia que realizdé
en Sdo Paulo, Le Corbusier presenté su plano urbano para |la
ciudad delante de un publico atento y curioso por conocer
sus ideas renovadoras, pero sin capacidad para entender qué
tipo de problenma estaba intentando sol ucionar Le Corbusier.
Una propuesta denasi ado utépica, demasiado violenta, para un
publico que desconocia |os problenmas inpuestos por |a nueva
era de la maquina, que poblaria el territorio con la
vel oci dad caética de | os coches.
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Plano de Sao paulo, T e = x En S3o Paulo, las dos conferencias realizadas por Le

1024. SPAULO A . . .
s it~ 2 ™y r Cor busi er condensaron |os contenidos de |as conferencias de

Le Corbusier, 1929. sra | ’ Buenos Airesl8. H naestro habl 6 sobre el proceso del intenso

Plano urbano para Sao

paulo coleccion Jose 1' i crecimento de la ciudad, de las consecuencias de ese
Carlo Ferraz. | ”'"‘:‘ : ; - wis | crecimiento y del papel del Estado en los procesos
Le Corbusier, 1929. ! TENORR : =3 urbanisticos. En la prinera conferencia, enpezéd explicando
52‘;2: #‘Zrﬁ?ﬁ:dﬁtc ‘ 3 FES - ‘-f ] 4 por qué una ventana colocada directanente en el plano del
C3-7-130. [ ¢ P o ‘ nuro no funciona. Luego dibujé una casa noderna construida
l x4 I\ ‘ toda sobre pilotis, con un jardin por debajo. Siguié
1 & 4," | explicando por qué las paredes de cristal no serian un
‘{ ‘ inconveniente para el anbiente, ya que existiria un sistema
- b ™ especial de ventilacion para refrescar la casa y nantenerla
sienpre a 24 grados. H tejado seria plano, cubierto de
plantas, “iguales a las que crecen en las nontafas” (Le

SRS o g Cor busi er 1930, p. 56).

(< 7

\h. C/A%/(/"[//”/”/" ' El discurso de Le Corbusier sigui6 sobre el significado de

MMM & Cia, Lvos,

la casa cono “una méquina para habitar”, desde el punto de

vista del confort y de la técnica de construcci 6n noderna.
Menci on6 que en Sudanérica utilizaban la palabra futurista
para decir noderno. Y que estaban total nente equi vocados, ya
que futurista fue un noviniento, especifico, que ocurri6 en
Italia, en el inicio del siglo, y que ya pertenecia
total nente al pasado. Habl 6 del ingeniero como el personaje
f l que da cuenta de los aspectos técnicos, refiriendo que el
“espiritu de belleza” y “de orden” era msion de la
arquitectura. En sus conferencias utilizaba sienpre I|a
palabra nmisi6n. De hecho, trataba sienpre de transmtir el
nensaje de que no era él, un personaje especial, sino |os
arquitectos en general los que tenfan una nisio6n (Bardi
1984, pp. 118-120).

Los msnos temas fueron desarrollados en las dos
conferencias que inpartié, dias ms tarde, en Ro de
Janeiro, pero alli estaban inpregnadas de su entusiasno y
admiraci 6n por la ciudad de nontafias inponentes y natural eza
exuber ant e.

Quand on est a Rio-de-Janeiro, - des baies d’azur, ciel
et eau, se succédent au loin en forme d’arc, bordées de
quais blancs ou de plages roses; ou le golfe s’enfonce
dans les terres, I’eau clapote.

(Le Corbusier 1930, p. 233)

S el viaje a Sdo Paulo repercuti6 en contactos personal es
con la vanguardia intelectual y artistica paulista, el viaje
a Riorepresenté el encuentro de Le Corbusier con una ciudad
nmégi ca e i nesper ada.
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Le Corbusier, 1929.
Sao Paullo, Carnet Bl.
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Desde sienpre, escuchanbs relatos négicos y enocionantes
sobra la ciudad de Rio de Janeiro. Ya deberia de ser asi en
1502, cuando, después de Pedro Alvarez Cabral, una caravel a
portuguesa, comandada por Gongal o Coel ho, entré por prinera
vez en l|la bahia de Qanabara. HE conandante, Américo
Vespuci 019, pens6 que esa bahia era el estuario de un rio. Y,
cono era el dia 1 de enero, |lamd al lugar de Rio de Janeiro
(Castro 2003). Uno podria preguntar céno es que un navegador
con la experiencia de Vespucio podia haber confundido una
bahia con wun rio. Seguramente estaria aturdido por el
escenario que se formaba delante de sus ojos. Un escenario
que, podenos inaginar, seria nmuy parecido a la inmagen que |os
antiguos tenian sobre el paraiso: un carnaval de nontafas,
sierras, playas, islas, dunas, lagunas y florestas. Todo eso
se derramaba sobre el océano y se levantaba hacia el azul
infinito del cielo.

Uma obra prima da natureza habitada por gente feliz,
bronzeada e amoral: homens e mulheres que viviam cantando
e dangando ao sol, todo o mundo nu fornicando alegremente
nas matas e areias, dormindo em redes ao luar ou em
romanticas choupanas de palha, e com uma abundancia de
frutas, passaros e peixes ao alcance da md@o - ninguem
precisava plantar, sé colher, e a vida segue. Uma ideia
tado feliz e paradisiaca que deixava muito mal a ideia,
entdo corrente entre jesuitas, de que os selvagens nao
tinham alma. (Castro 2003, p. 15)

Seguranente Rio de Janeiro, quinientos afios después de ser
avistada por Vespucio, ya no seria la msma. Nuevos
edificios habian canbiado la Iinea del litoral y se habian
hecho nuchos atropellos contra la fauna y la floresta
tropical. Pero sus nontaflas seguian ahi (o casi todas);
firmes cono centinelas incansables vigilantes del innenso
océano. En 1929, Ro ya no era la ciudad que representaba el
paraiso que rellenaba |os suefios de |os navegadores, pero
seguia siendo la ciudad carismética, escenario de aventuras

y desventuras de piratas corsarios y esclavos, capital de un
inperio eur opeo, territorio del carnaval , ci udad
nmaravill osa. Todo eso, junto con sus casi ochenta kil 6rmetros
de playas aplastadas entre el mar y |las nontafias, hacian de
esa ciudad el sinbolo y la tarjeta postal de Brasil.

Seguranente Le Corbusier no tard6 en sentir ese caréacter
magico de la ciudad: “Sus nuelles son los mas hernosos del
nundo, el océano ese espectaculo négico que tanto nos
enociona [.] la luz fabulosa, alegria [.] florestas
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Le Corbusier, 1929.
Rio de Janeiro,
Carnet Bl.
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deliciosas, picos, silhuetas, encantador” (Le Corbusier
1930, p. 244); “Los negros que a todo asisten desde el
alto.” (Le Corbusier 1930, p. 9).

Sabenbs que toda esa iconografia fascin6é a Le Corbusier,
pero no todo fueron buenas sorpresas durante su estancia en
Ro. La presencia del urbanista Francés Afred Agache20 |e
deja inconodo, ya que este habia sido contratado por el
Ayuntamento para realizar un nuevo plano urbano de la
ciudad. Le Corbusier se nolest6 de tal nodo, que nenciond en
Précisions que no queria incluir en sus planes el viaje a
R o de Janeiro, justificando que acabd por conparecer porque
sus ami gos insistieron (Le Corbusier 1930, p. 260).

Cono habia sucedido en Sdo Paulo, tanbién en Rio, la fanilia
Prado traté de hacer la estancia de Le Corbusier agradable.
Ese breve estado de nal hunor, causado por |la presencia de
Agache, répidanente desapareci 6 cuando el alcaide Antonio
Prado Junior le invitd a realizar un paseo de avio6n sobre |a
ciudad. Le Corbusier sobrevol 6 ese territorio sal picado por
nontafias rocosas y puntiagudas, delineado por hernosas
bahias de playas de arena blanca y olas de espuma
reluciente. Un territorio exuberante que se tranquilizaba al
encontrar el mar; innenso e infinito océano. Le Corbusier
registraba en su carnet de voyage ese espectaculo de la
natural eza que se formaba delante de sus ojos. Desde el aire
dibuj6 las verdes nontafias atrapando |a ciudad, el azul del
mar horado por islas, el rojo de la tierra y la arena al
nmsno borde de | as casas.

D”avion, j’ai dessiné pour Rio-de-Janeiro, une immense
autostrade reliant a mi hauter del doigts des
promontoires ouverts sur la mer, de facon a raccorder
vitement la ville, par I’autostrade, aux hinterlands
élevés des plateaux salubres. (.) Ainsi par exemple, a
partir de trente metres seulement commencent les cubes
des logis, de trente métres a cent metres, soit dix
étages doubles “d’immeubles-villas’. Je dis.
“d”immeubles-villas”. Car réfléchissons a la qualité a la
valeur de ce sol conquis dans I’espace de la ville:
devant, la mer, le golfe, les plus belles baies du monde,
I"océan, ce spectacle magique qui nous commotionne tant,
avec son mouvement de navires, sa lumiére fabuleuse, sa
joie; derriére, les coteaux qui s"élévent pleins de
futaies délicieuses, les pics aux silhouettes,
enchanteresses. Des “immeubles-villas’? Ce sont. des
appartements a services communs, Avec des jardin
suspendus, des pan de verre; tout cela est en lTair tres
haut. C"est presque le nid : oiseau planeur. La “rue en
1"air’ (.). (Le Corbusier 1930, p. 245)
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Le Corbusier, 1929.
Rio de Janeiro,
Carnet B6

1.2 La modernidad viajando a Sudamérica

Gon esta vision idilica de la ciudad vista desde el aire, Le
Corbusi er volveria a la tranquilidad de su habitacién en el
hotel Qodria. Desde |la ventana seguia viendo el azul inmenso
del océano y el Pao de Agucar?! vigilando |a ciudad. Seguia
admirando la fuerza irracional de la naturaleza que se
inponia del ante de sus oj os cuando, inaginenos, se acord6 de
su amgo Blaise Cendrars, quien dijo que la violencia
sensual de esa ciudad absorberia toda 'y cual quier
arquitectura: “Hagan lo que hagan con su pequefio urbani smo,
sienpre seran apl astados por el paisaje” (Le Corbusier 1930,
p. 71). Y con las palabras de Cendrars en la nenoria y
delante de ese paisaje que le absorbia la mrada, el
arquitecto y wurbanista encontr6 la explicacion para la
inquietud que le consunia el pensamento durante todo el
viaje a Sudanérica: el deseo de hacer visible la fuerza
exuberante de la naturaleza a través de la arquitectura; a
través del contraste con |a |linea horizontal.

Le lyrisme y trouverait son compléte. Y a-t-il rien de
plus élégant que la ligne pure d’un viaduc dans un site
mouvementé et de plus varié que ses substructures
s”enfongant dans les vallonnements a la rencontre du sol?
(Le Corbusier 1930, pp. 241-242)

Le Corbusier proyectaba, para Ro de Janeiro, una estructura
que trataba de conformar la geografia inconstante de I|a
ciudad. Y a la vez que registraba |o que habia visto desde
el aire, trazaba una |linea curva infinita que se adosaba a
las nontaflas, cono queriendo atraparlas y afirmar su
geonetria caprichosa: un viaducto curvilineo nodel ado por el
territorio y levantado del suelo desde donde sienpre se
podia ver el mnmar. U viaducto habitable, definido por
viviendas, comercio y oficinas que era |a respuesta humana a
la dificil t opogr af i a. Conmo  un  sincretism  entre
arquitectura y paisaje; Le Corbusier establece un juego
dialéctico y conplejo entre honbre y naturaleza, entre
ciudad y territorio, entre natural y artificial.

Or, du large de Rio, j’ai repris mon carnet de dessin;
j’ai dessiné les monts et, entre les monts, l’autostrade
future et la grande ceinture architecturale qui la porte;
et vos pics, votre Pao de Assucar, votre Corcovado, votre
Gavea, votre Gigante Tendido étaient exaltés par cette
impeccable horizontale. (.) Le site entier se mettait a
parler sur eau, sur terre et dans [I’air; il parlait
architecture. Ce discours était un poéme de géométrie
humaine et d’immense fantaisie naturelle. L’oeil voyait
quelque chose, deux choses la nature et le produit du
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Le Corbusier y
Monteiro de Carvalho
delante del Pao de
Agucar. Rio de
Janeiro, 1929.

Le Corbusier, 1929.
Rio de Janeiro, Carnet
B1.

Le Corbusier, en el
paseo de la playa
delante del Hotel
Gloria, donde estaba
hospedado, FLC:ADAGP.
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travail de I’homme. La ville s’annoncait par une ligne
qui, seule, est capable de chanter avec le caprice

véhément des monts: I horizontale.
(Le Corbusier 1930, pp. 245-246)

Un proyecto utodpico que narcaria el nonento y el lugar que
revelaria la obra futura de Le Corbusier. E nonento de
inflexi 6n que Le Corbusier |levaba delineando desde nedi ados
de los afios veinte. Wh nonmento que representé el inicio de
una nueva pesquisa plastica y formal en su arquitectura. Y
con ese plano urbano utépico que pretendia preservar |a
relacion visual con el mar y el dialogo con |la topografia,
Le Corbusier termnaba las conferencias en Ro de Janeiro.
Un plano urbano que transformaba el proyecto para Une ville
contenporaine de trois mllions d habitants de 1922, en un
esquena derasiado rigido e inflexible, que daria origen al
plano Qous, en el Argel de 1930.

La fuerza y la belleza de la naturaleza presente en R o,
interpretada por Le Corbusier, regalaba a la arquitectura
una nueva confrontaci 6n donde el urbanisno se al ejaba de |os
presupuestos cartesianos y encontraba una nueva variable; |a
flexibilidad organica de crecimento infinito, asociada al
di 4l ogo con el territorio y con |la natural eza.

A 9 de dicienbre de 1929, Jeannerete se despedia de Rio de
Janeiro en direccion a Bordeaux. Doce dias en nedio del
océano, en el paquebote Lutetia. De nuevo, l|a coincidencia
de encontrarse a Josephine Baker en el nisno paquebote,
regresando a Paris después de terminar su “tour” por
Sudan®éri ca.

Durante ese largo viaje, Le Corbusier escribi6o el libro
Précisions sur un eta présent de |’architecture et
|"urbanism H libro recopilaba |as conferencias realizadas
en Buenos Aires y afladia cuatro capitulos més: “Un prol ogo
anericano”, “Un corolario brasilefio’, seguidos de “Una
tenperatura parisiense” y de “Una atmdsfera noscovita’.
Capitulos escritos bajo el inpacto de la experiencia de
viajar por Argentina, Paraguay, Wuguay y Brasil, en los
cuales nos danos cuenta, diversas veces, de un estado de
espiritu cargado de contradicciones. Por una parte, estaba
convencido de que el nundo se tenia que nmirar desde un punto
de vista cientifico;, por otra parte, se sonetia, como Pedro
Al vares Cabral cuando descubri6 Brasil en 1500, o, nés aun,
a Vesplcio cuando Ilegd6 a Ro de Janeiro en 1502, a la
bel | eza sensual de un territorio fascinante y nisterioso.
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Le Corbusier, 1929. Una fascinacion que se puede identificar a través de
Plano urbano para Rio | . | ab I . d ibir |

de Janeiro. excl amaci ones y pal abras que enplearia para describir o que
FLC 32-091. estaba delante de sus ojos: “iAmérica innensal”,

“invenci bl e”, “magnifico”, “violento” y “sublime”.

Lorsque j’étais arrivé a Rio il y a deux mois et denmi,
jravais pensé: “Urbaniser ici, autant remplir le tonneau
des Danardes! Tout serait absorbé par ce paysage violent
et sublime. (Le Corbusier 1930, p. 246)

En este intenso didlogo entre honbre y naturaleza, Le
Corbusi er dibujaba nontafias, flores y éarboles, inaginaba
cuerpos fermeninos de curvas sensuales sengjantes a la
topografia caprichosa. Buscaba, con el dibujo, la forma
alegre, mégica y sensual de la vida. Y dibuar era
experinentar, con sus dedos, ese estado de espiritu gracioso
y rel aj ado. Y asi encontraba su relacion con la
arquitectura; una arquitectura que era pura forma de vida y
era el vinculo entre honbre y natural eza.

Para Le GCorbusier, el viaje sienpre fue un normento de
observaci 6n de la realidad. Una realidad que, a través de la
reflexi6n, se transforma en un dibujo, una interpretacion,
una idea, un proyecto. Es wuna nmanera de pensar la
arquitectura desde un punto de vista que no le pertenece.
Una cosa es la realidad, otra cosa es |a percepcion de |la
realidad y, el resultado del viaje es la lectura que hacenos
de esa realidad. Las palabras que utilizanmos para
describirla, los dibujos que utilizamps para representarla...
todo eso, en Le Corbusier, es un nodo de reflexionar y de
inventar un sistema artificial que proviene de un sistena
natural, lejano y silencioso. Naturaleza y artificio, inagen
y realidad, percepcién y reflexidn, acuerdo y desacuerdo;
canpos de batalla de un arquitecto convencido de que la

arquitectura y el urbanisnpo, si, podrian canbiar |a
Fry percepcién y la relacio6n con |a realidad.

Qui z& nunca se ha otorgado su verdadera inportancia, por |as
reper cusi ones profundas que tuvo sobre su carrera posterior,
al viaje de Le Corbusier a Brasil en 1929. Su escepticisno
sobre las pronesas de la era de |la nmaquina se nanifiesta por
vez primera en 1930, en el proyecto de la Miison Errazuriz,
y en 1931 con la Villa de Mdane de Mandrot, construida
cerca de Toulon. Su relacién con el urbanisnmo se transforna
ya en el proyecto para Cbus de Argel en 1934, asi cono su
relacion con la naturaleza. UWnha relacién silenciosa, de
admiraci 6n, de tenor y de respeto.

1.2 La modernidad viajando a Sudamérica 83



Le Corbusier y
Josephine Baker en la
playa de Copacabana en
Rio de Janeiro. Dibujo
imaginado por Le
Corbusier realizado en
una invitacion para un
baile de mascaras en
el paguebote Lutetia.
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Mesdames et Messieurs, cette année-ci, mon vagabondage
attentif de Moscou avec les steppes, a la Pampa et a
Buenos-Ayres, a la forét vierge et a Rio, m a fortement
enraciné dans la terre de architecture. L’architecture
agit par construction spirituelle.(...)

Quand les solutions sont grandes et que la nature vient
s"y marier allégrement, plus que cela: quand la nature
vient s"y intégrer, c"est qu’alors on s"est approché de
I"unité. Et je pense que I°unité est cette étape ou
conduit le travail incessant et pénétrant de I%esprit.
(Le Corbusier 1930, p.246)
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Le Corbusier con
Josephine Baker en el
paquebote Lutetia.
FLC L5(2)20
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1 Le Corbusier y Blaise Cendrars nacieron en el mismo afio -1887- en
La Chaux-de Fonds.

2 Paulo Prado (1869-1943), descendiente de una importante e
influyente familia de Sdo Paulo, fue mecenas de arte, escritor y
gran impulsor de la cultura modernista de Brasil. Escribié Relato do
Brasil: Ensaio sobre a tristeza brasileira en 1928. Referencia, aun
hoy en dia, entre soci6logos, filésofos y antropélogos de Brasil.

3 El tema de construir una nueva capital venia siendo discutido en
la politica brasilefia desde 1922, afio del centenario de la
independencia de Brasil, cuando el presidente Epitacio Pessoa
inclufa en las celebraciones la intencion de fundar, en la regién de
Planaltina, la futura capital del pafs.

4 Carta de Léger a Le Corbusier, 1926, FLC-U2.9.1.

5 En Précisions sur I’état présent de I’architecture et I”urbanisme,
Le Corbusier cuenta que fue en casa de la duquesa de Dato, en Paris,
donde conocié a Alfredo Gonzalez Garafio (Montevideo 1877-1943),
coleccionista y critico de arte, quien le sugirié viajar a Buenos
Aires para que expresara en esa capital las realidades de la
arquitectura moderna (Le Corbusier 1930, p. 34).

6 Victoria Ocampo (1890-1979), editora, escritora y mecenas de arte,
seria la directora de la revista SUR, fundada en 1931, donde fueron
publicados los primeros poemas de Jorge Luis Borges.

7 Carta de Le Corbusier a Blaise Cendrars, 1926, FLC C3.5.290.
8 Se puede comprobar en la imagen de la lista de pasajeros Massilia.

9 Le Corbusier, carta a su madre, 14 de noviembre de 1929, a bordo
del Giulio Césare.

10 Para saber mas sobre las conferencias en Brasil consultar:
Santos, C. R. & Pereira, M. C. S. & Pereira, R. V. S. & Silva, V. P.
(1987), Le Corbusier e o Brasil, Tessela/Projeto, Sdo Paulo.
Tsiomis, Y. (2006), Le Corbusier,Conférences de Rio, Flammarion,
Parfs.

11 En el libro Précisions sur I’état présent de I’architecture et
I’urbanisme, la “loi du méandre” es introducida en la sexta
conferencia, pero en realidad, como el propio Le Corbusier afirma en
el capitulo “Prélogo americano” ese teorema solo fue utilizado en
las conferencias de Sao Paulo y Rio de Janeiro, ya que el viaje a
Asuncion, sobre los meandros de los rios Parand y Uruguay, solo se
realiza después de las diez conferencias en Buenos Aires.

12 Josephine Baker (1906-1975), cantante y bailarina de origen
afroamericano.

13 En septiembre de 1923, Le Corbusier realizé para Marcel
Levaillante, un amigo de la Chaux-de-Fonds, una serie de 50
acuarelas sobre el tema Music Hall (Casali 2004, pp. 136-151).

14 Carta de Le Corbusier a su madre, 17 de noviembre de 1929, desde
el Giulio Césare (R2-1-60).

15 Le Corbusier, carta a su madre, 14 de noviembre de 1929, a bordo
del Giulio Césare.

16 Entrevista publicada en la Revista del Instituto dos arquitectos
do Brasil, febrero de 1963, n.© 8, pp. 6-8.

17 Paulista: habitante de S&o Paulo.

18 Como se puede averiguar en el libro Précisions sur 1’état présent
de I’architecture et I”urbanisme.

19 Américo Vespucio (1454-1512), de origen italiano, fue un
navegador que trabajé para las coronas portuguesa y espafiola, viajo
por el Nuevo Mundo, haciendo el reconocimiento de Brasil en 1502,
después de ser “descubierto” por Pedro Alvarez Cabral en 1500.

20 Alfred Agache (1875-1959), arquitecto francés, contratado durante
la dictadura de Getulio Vargas para presentar proyectos urbanisticos
para Rio de Janeiro, Recife, Porto Alegre y Curitiba.

21 Pao de Agucar: una de las montafias mas emblematicas de Rio de
Janeiro.
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La “Revolugdo dos 307,
Rio de Janeiro.

Getulio Vargas y sus
ministros 1930.
CPDOC-0A foto 061
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1.3 APRENDI ENDO A SER MODERNO
Licio Costa

Le Corbusier se despidio de Rio de Janeiro, runbo a Europa,
en dicienbre de 1929. En Brasil se estaba termnando |a
década de los dorados afios veinte, aflos de crecimento
econbmico y de afirmacién del pais en el ner cado
internacional. Pero, justo cuando el crecimento econénco
estaba posibilitando nudanzas y reformas inportantes en el
pais, tenia lugar el crack de Wll Street, provocando un
largo periodo de depresion en Estados Unidos. Una
devastadora crisis econémca que réapidanente se hizo sentir
en la débil estructura econém ca de Brasil.

Los célebres acontecimentos protagoni zados  por | os
intelectuales de Sdo Paulo, que pautaron la década de |os
afios veinte, terminarian en breve. Con la crisis econonca
de 1929 se acababan los salones y las fiestas, |las
exhibiciones y los eventos de vanguardia. Incluso Paulo
Prado, perteneciente a una famlia inportante, gran
productora de café, anfitrion de Le Corbusier durante su
estancia en S3o Paulo en 1929, se inhibi6 de realizar el
proyecto que el naestro |le habia esbozado para la reforna de
su casa en el barrio de Hgienopolis. Se trataba del
proyecto para la reforma de su biblioteca particular, que
Qegory Wirchavchik se encargaria de construir (Lira 2011,
p. 184).

En el inicio de los afios treinta, el esfuerzo de renovaci 6n
en la arquitectura parecia haber dado |os prineros pasos con
las casas de Qegory Wirchavchik y con la visita de Le
Corbusier a Brasil, ofreciendo el tema de la arquitectura
noderna en casi todos los periddicos y revistas no solo de
Sd0 Paulo, pero de Ro de Janeiro, Porto Aegre, Belo
Horizonte, Salvador y Recife. Por todos l|ados surgian
criticas positivas o negativas sobre la nueva arquitectura
(Lira 2011, p. 181). Todo este inpulso se ralentiza pues,
junto a la crisis econénica se iniciaba una crisis politica
que ponia en evidencia la débil estabilidad de la politica
brasil efia, basada en la influencia de unas cuantas fanlias
de inportante poder econdni co. Una i nsati sfacci 6n
general i zada contra el domnio politico de la grande élite
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Avenida Copacabana,
Rio de Janeiro, 1930.

Avenida Rio Branco,
Rio de Janeiro, 1930.
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agraria que terminé con el golpe nmlitar del 24 de octubre
de 1930. Con esta revol uci 6n, conocida como |a Revol ugdo dos
30, termnaba la Prineira Republica (o la Republica Vel ha
1889-1930) y se iniciaba | a Segunda Republica con el gobierno
provisorio de Cetulio Vargas!. Los optinistas entendian que
surgia la oportunidad para todos: pobres, ricos, influyentes
0 no. Una gran ilusio6n, luego deshecha, Ilenaba el alna
popul ar que tenia esperanza en que |los viejos nétodos
aristécratas se irian desnoronando (Ferraz 1965, p. 35).

B inicio de la era Vargas tanbién sinbolizé el
despl azanmiento de la “lucha” contra el academ cisno, de Sdo
Paulo a Rio de Janeiro, anunciando el deseo del presidente
Vargas de retirar poder a Sdo Paulo comp el estado que,
hasta entonces, habia dominado la politica del pais (Anaral
1975, p. 354). B objetivo de Vargas era nodernizar el pais,
a imagen de las grandes capital es europeas. Y para eso sabia
que era inportante tener el apoyo de los intelectuales,
escritores y artistas de vanguardia que, desde |a afanada
Semana de Arte Mderna de 1922 en Sdo Paulo, se habian
afirmado cono personajes clave para la renovaci 6n cul tural
del pais. Asi, una de las prineras preocupaciones de Vargas
fue conquistar el apoyo de intelectuales influyentes cono
QGaca Aranha, OGswaldo de Andrade y Rodrigo Mello Franco de
Andrade, entre otros2. Un apoyo que no fue dificil de
conquistar, ya que |lo inportante era seguir con el
novimento de renovaci6n iniciado en |a década anterior vy,
para eso, era inportante tener el apoyo del Gobierno. Lo que
significaba la posibilidad de seguir introduciendo sus
ideales en la sociedad y en la cultura. Por otro |ado,
Vargas habia dejado clara su postura sobre |a necesidad de
construcci 6n de una nueva identidad nacional, desconectada
del pasado colonial, que se unia a |as promesas de un futuro
técni canente avanzado y noderno. La divergencia, que |os
intelectuales no quisieron ver, era que Vargas buscaba una
nueva identidad nacional a imagen de |as doctrinas fascistas
que prosperaban en Europa.

CGon Vargas se asunia, definitivamente, el camno hacia la
noder ni zaci 6n del pais. Una nodernizaci 6n que ha dado un
inpulso a los planos urbanos iniciados durante la Vel ha
Republica, en especial en Rio de Janeiro, por el alcaide
Pereira de Passos.

La Nova Republica de Vargas deseaba inprinir una inagen
noderna y nonunental en |as capital es federales a través de

91



Tarjeta postal de la
Avenida Presidente
Vargas. Rio de
Janeiro, 1944.
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la elaboracién de inportantes canbios urbanisticos vy
construir una nueva identidad brasilefia. Segin Vargas, hacia
falta elevar el nivel de las canadas popul ares, y para eso
habria que desarrollar la cultura del pais. E priner paso
fue la creaci 6n de dos nuevos ninisterios: el del Trabajo y
el de Educaci 6n y Salud Publica (Caval canti 1995, p. 55).

Es en este contexto de renovacion en el que surge LuUcio
Costa (1902-1998). Licio Costa nacié en Toulon en 1902.
Después de su nacimento, la fanilia se trasladé a Ro de
Janeiro, donde pernanecieron hasta que Costa cunpli6é ocho
afios de edad. En 1910 se trasladan a Europa, donde viven en
Inglaterra y Suiza hasta 1916. Fue en plena guerra cuando
Licio Costa, con catorce afios, regresaria a Ro. Su padre
sienpre habia deseado un hijo arquitecto y, como a Licio le
gustaba dibujar, lo matricul 6 en | a Escola Nacional de Bel as
Artes. Cono describe Costa en uno de sus textos, el perfil
de la Escuela era académico y lo que promovia era la
arquitectura ecléctica; es decir, la copia de los estilos
hi stéricos segun |a natural eza del prograna:

(.) eu me formei com a tradicdo académica, aquela coisa
eclética, o arquiteto era ensinado para conhecer bem os
estilos desde o tempo da Grécia até Roma, o Renascimento,
etc, com a Tinalidade de aplicar estes conhecimentos
histéricos a época, aos programas contemporaneos. Era a
época do chamado ecletismo arquitectonico. Os estilos
“historicos” eram aplicados sans facon de acordo com a
natureza do programa em causa. Tratando-se de igreja
recorria-se ao conceituario romantico, gotico ou barroco;
se de edificio ou palacete, ao Luis XV ou XVI; se de
banco, ao renascimento italiano; se de casa, a gama
variava do normando ao basco, do missbes ao colonial.
(Costa 1995, p. 15)

Fue durante su periodo de estudiante, en 1924, cuando Lucio
Costa ganaria una beca de la Sociedad Brasilefia de Belas
Artes, cuyo director era Mriano Filho3, para estudiar la
arqui tectura colonial de | a pequefia ciudad de D ananti na.

Cono henos nencionado antes, Mariano Filho abogaba |a causa
de resistencia contra los estilos inportados, y estaba
enpefiado en definir un novimento nacional denonm nado
neocol onial (Filho 1943, p. 8). Adends, habia detectado en
Laci o Costa | as mismas convi cci ones:

(.-.) Costa foi o mais destemido lutador da coluna
tradicionalista e de fato procurou resistir a toda e
qualquer importacédo automatica de estilos considerados
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Lucio Costa. Dibujo
realizado cuando tenia
18 afios, en el aula de
dibujo de Lacilia de
Albuquerque.
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impréprios aos nossos termos ao nosso clima, de cor e
paisagem. (Filho 1943)

En esa pequefia ciudad colonial portuguesa conenzé |a
relacion de Costa, aun estudiante, con la historia de la
arquitectura brasilefia. En D amantina, el joven Lucio Costa
pudo constatar la diferencia entre la “verdadera”
arquitectura colonial, de origen portugués, y el “falso
colonial” que se realizaba en Rio de Janeiro:

L& chegando cai em cheio no passado no seu sentido mais
despojado, mais puro; um passado de verdade, que eu
ignorava, um passado que era novo em folha para mim. Foi
uma revelacédo: casas, igrejas, pousada dos tropeiros, era
tudo de pau-a-pique, ou seja, fortes arcabougos de
madeira - esteios, baldrames, frechais - enquadrando
paredes de trama barreada, a chamada taipa de mdo, ou de
sebe (...). (Costa 1995, p.27)

Licio Costa entendié6 que el valor de la arquitectura
colonial portuguesa no estaba en la decoracién, o en los
adornos, cono proponia Mariano Filho, y si en el nodo cono
se integraba con la topografia y se defendia del clima
tropical, de calor y de Iluvias intensas, a través de la
utilizaci6n de nateri al es apr opi ados y t écni cas
constructivas apropiadas. Nada era falso, nada era adorno,
todo correspondia a una funcién. E neocol onialisnmo pasaria
a ser, para Costa, una nentira que le habia rebelado |a
arqui tectura col onial conmo auténtica.

Pero, no era eso lo que interesaba a Filho y a sus
seguidores, que veian la arquitectura tradicional portuguesa
cono un conjunto de el enentos que ahora eran utilizados cono
el enentos decorativos. Esa contestacién fue, para Costa,
al go doloroso que lo Ilevé a distanciarse de la arquitectura
con |la cual habia convivido durante |los ultinos afos.

Costa termin6d el curso de arquitectura dos afos después de
vigjar a Danantina. Con el diploma en la nano, decidid
conocer la vieja Europa, donde estuvo viajando un afio. Un
largo viaje que marcéd su relacién con la arquitectura y la
ruptura definitiva con los preceptos formales de Ila
arqui tectura ecl écti ca.

Depois de formado, decidi aproveitar a oportunidade, de
uma passagem de navio de ida e volta a Europa, oferecida
pela Lloyd brasileira aos alunos da escola. Passei um ano
na Europa como turista. (Costa 1995, p. 27)
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Lucio Costa, 1924.
Acuarela de una calle
en la ciudad colonial
de Diamantina.
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Durante el viaje a FEuropa, Lucio GCosta se confiesa
“alienado”. Se mantiene lejos de |a arquitectura noderna, sin
dejar de registrar perturbaciones en relaci6n con |os
nonunentos antiguos. Su correspondencia revela un cierto
mal estar, nezcla de tedio e inquietud:

Cansado de ver tanta coisa interessante em tao pouco
tempo, j& quase nada sinto e quase nada me emociona.
Procuro em vé@o ter aquela sensacdo de alegria sincera,
profunda e ingénua que eu sempre tinha, e me fazia tanto
bem. Era como uma onda de ar fresco e puro que
respirasse. Quando visitava um monumento de arte, um
monumento antigo, a minha imaginagdo me auxiliava e me
auxiliava a histéria — e eu revivia todo o antigo
esplendor.

E era viva e forte a emogcdo que sentia. Agora atravesso
galerias, admiro igrejas, percorro museus Vvisito
monumentos e nada sinto de verdadeiramente profundo e me
enervo. E sigo sempre e procuro, e vou sempre procurando
qualquer coisa, que ndo sei ao certo, que ndo encontro,
qualquer coisa que deve existir pois que eu dantes
sentia, pois que ainda sinto em torno, mas que ja nao
sinto em mim.(Costa 1995, p.44.)

De vuelta a Brasil, Lucio Costa, aparentenente alejado de |la
arquitectura, aconpafia sin gran interés, segin su propio
testinonio, las conferencias de Le Corbusier en 1929 en Rio
de Janeiro (Costa, 1995). Para su sorpresa, en 1930 recibe
una carta de Rodrigo Mello Franco de Andrade4, jefe de
gabinete del recién creado mnisterio de Educacién y Salud,
solicitando su presencia en el ninisterio (Costa 1995, p. 16).

Bl dia siguiente, Liucio Costa se dirigiria al centro de la
ciudad, donde se encontraban |as instalaci ones provisionales
del mnisterio, y una vez alli seria invitado a ejercer el
cargo de director de la Escola Nacional de Belas Artes.
Licio Costa explico las dificultades de aceptar la honrosa
invitacién, por varias razones. La principal era que le
parecia inatil canbiar el director sin canbiar radical nente
la organizacion y la orientaci 6n de |la escuela. Mello Franco
de Andrade explicé a Costa que esa era, justanente, la
intenci6n del mnistro. Por esa razoéon le habian |lamado y le
darfan apoyo absol uto (Xavier 1962, p. 41).

Licio Costa tenia veintiocho afios cuando asum ¢ la direccién
de la Escola Nacional de Belas Artes. Fue bien acogido por
los profesores y catedréaticos, ya que veian en Lucio Costa
un segui dor .
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Lucio Costa, 1924.
Acuarela de la Iglesia
del Carmo en la ciudad
colonial de
Diamantina.
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Pero no fue asi. Costa introdujo inportantes canbios en el
cuerpo docente principal: sustituyé todo el cuerpo de
profesores de arquitectura. Contrat6 para el area de
proyectos a A exander Buddeus (arquitecto belga que tenia
una obra en Ro0), Qegori Wrchavchik (a quien apenas
conocia de las revistas y estaba construyendo una vivienda
en Ro) y a Affonso Reidy cono asistente de Wrchavchik.
Cel so Antonio para la escultura y Leo Putz para la pintura
(Bruand 1981, p. 73).

En apenas un afio5, el curso de arquitectura ganaba nueva
fisionoma. Licio Costa entr6 en la conservadora escuela de
un nodo abrupto. Destituyendo los pilares que la habian
soportado hasta entonces. Pero quizas seria el Unico nodo de
introducir el canbio. S estuviese esperando por el consenso
o la aprobacion de sus decisiones, Costa, nunca habria
podido realizar su objetivo: introducir la ruptura con el
nodel o de la arquitectura ecl éctica:

Acho que o curso de arquitectura necessita uma
tansformacdo radical.(.) O actual é absolutamente falho.
A divergéncia entre arquitectura e a estrutura, a
construcdo propriamente dita, tem tomado proporcoes
simplesmente alarmantes. Em todas as grandes épocas as
formas estéticas e estruturais se identificaram. Nos
verdadeiros estilos, arquitectura e construgdo coincidem.
E quanto mais perfeita a coincidéncia mais puro o estilo.
0 Parthenon, Reims, Santa Sofia, tudo construgédo, tudo
honesto, as colunas suportam, os arcos trabalham. Nada
mente. Nés fazemos exactamente o contrario. (.) Fazemos
“estilo”. (.) Que venha de dentro para fora e ndo de fora
para dentro, pois o falso modernismo é mil vezes pior que
todos os academismos.(Costa 1995, p. 44)

Segin las palabras de Costa, la arquitectura que se
realizaba en Brasil estaba totalnmente desajustada con el
espiritu del tienpo, y los arquitectos total nente alienados
en relaci 6n con |a realidad.

Los alumos se aninmaron con |os canbios introducidos por el
nuevo director, pero |os antiguos profesores iniciaron una
guerra en la prensa contra Lucio Costa. José Mariano Filho
escribié varios articulos, indignado y escandalizado con el
nuevo runbo que Costa estaba introduciendo en la Escuel a.
Articulos que renetian contra el caracter personal de Lucio
Costab. Seguramente Filho se sentia traicionado por su
discipulo enprendiendo contra él una violenta canpafia
personal afirmando que Costa era “un oportunista y sin
caracter, que se habia vendido por la nejor oferta” (Bruand
1981, p. 73).
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Casas Ernesto Fontes,
Rio de Janeiro.
Proyecto de Lucio
Costa, 1294.
Proyectos que marca la
mudanza de rumbo en la
arquitectura de Lucio
Costa: en el mismo
afio, para el mismo
cliente y para el
mismo terreno, realiza
dos proyectos: el
primero de trazado
colonial, el segundo
con el lenguaje
moderno (si construyd
el primero).
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Licio Costa contest6 enviando una carta al periédico O
Jornal, que fue publicado el dia 31 de julio de 1931, con el
titulo “Um Escola Viva de Belas Artes” (Bruand 1981, p.
73). Un articulo sin ataques personales a Mriano Filho,
donde trataba de aclarar el equivoco sobre |os verdaderos

valores de la arquitectura colonial. Explicé que su
admracién por la arquitectura colonial lo Ilevé a
estudiarla cono profesional y no como amante, lo que le
pernitié conpr ender el espiritu pr of undo de esa
arqui tectura: f ranqueza absol uta en | os pr ocesos

constructivos enpl eados, asegurando a |as construcciones un
caracter de verdad total y perfecta ld6gica interna en
correspondencia con el progreso de |las técnicas de |a época.
Por otro lado, afirmaba que la arquitectura colonial no
seria capaz de responder a las condiciones econénicas y
sociales, ni a los programas especificos del siglo xx Y para
evitar que los alumos cayesen en el error seductor de
copiar el pasado sin siquiera entenderlo, habia aceptado el
cargo de director de la Escola Nacional de Belas Artes
(Bruand 1981, p. 73).

Este articulo fue inportante, ya fue el (nico documento en
el cual Costa explica directamente céno habia ocurrido |a
ruptura con el neocolonialisno y explica por qué defiende
una arquitectura que busca la sintesis del racionalisno
internacional con la tradicion local. Pero todo el esfuerzo
de LGcio Costa culnndé en la rabia de los profesores que
consiguieron su dimsion. Costa sali¢ de la Escuela y con él
| os nuevos profesores. Los antiguos catedraticos volvieron a
ocupar las clases, pero todo habia canbiado. Los alunmnos,
cont am nados  por las semllas renovadoras de Costa,
prepararon una huelga que duré seis neses (Bruand 1981, p.
74). Entre los alummos estaban Ernani Vasconcel os, Oscar
N enmeyer, MIton Roberto, Helio Uchoa, Carlos Ledo. N eneyer
cuenta que |os alumos se organizaban entre ellos, de nodo
que estuviesen sienpre presentes en la escuela por |o nenos
tres alumos. Asi exasperaban a los profesores porque |es
obligaban a seguir dando cl ases (Santos, 1981, p. 103).

Por casualidad, la huelga recibié el apoyo de Frank LI oyd
Wight, quien Ilegaba a Ro de Janeiro en agosto de 1931
para el fallo del jurado del concurso del Faro de Col onbo’.
Los alumos | o buscaron en el |ujoso hotel Palace situado en
la avenida de la playa de Copacabana, solicitando su apoyo.
Tocaron y bailaron toda |a noche delante del hotel, con una
alegria y energia contagiante (Wight 1945).
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Lucio Costa, Gregorio
Warchavchik, Frank
Lloyd Wright en Rio de
Janeiro, 1931.
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Sin preguntar mucho, Wight daba su apoyo a |os alumos,
pasando a hablar del tema y de la inportancia de la reforna
en las escuelas de arquitectura en todas las entrevistas que
concedia a la televisiéon y a los periddicos. En su
autobiografia, Wight cuenta esta historia con hunor,
recordando |os acuerdos que hizo con varias instituciones
para que apoyasen a | os al utmos:

The Belles Artes Strike began to turn on the heat. 1
don’t remenber where or how many times 1 spoke to
newspapers. The National Academy in Brazil tendered me an
honorary membership. 1| accepted on condition that the
society help the boys in their stuggle for freedom.

They agreed. (...)

The Architects Society of Brazil gave us a dinner. (...)

1 accepted conditionally: on condition that they help the
boys at Belles Artes. They agreed.

(Wright 1945, p. 449)

En 1931, después de dejar el cargo de director de |la Escola
de Belas Artes, Lucio Costa se asoci6 a Warchavchik y Carlos
Ledo (1903-1963)8, con quienes nmantendria un estudio durante
tres aflos. De ese periodo datan dos proyectos que
construyeron en Rio: la casa Schwartz (1932), cuyo jardin en
la terraza fue el priner proyecto de Burle Marx, y un
conjunto de Casas para operarios en Ganboa. Y con esos
proyectos, la colaboracién con Warchavchik terninaria,
alegando que la crisis econémca de 1929 perjudicaba |a
construcci 6n. Pero no fue solo eso. Por una parte ya no
habia trabajo pero, por otra parte, no existia, en los
proyectos realizados con Warchavchik, un conproniso con |a
identidad del pais pretendida por Lucio Costa. Es decir, el
|éxico formal era noderno, pero el resultado era una
arquitectura que podria existir en cualquier otro lugar. Y
Costa entendié que no era ese el canmno que le interesaba
seguir.
0 tal “modernismo estilizado” que as vezes aflorava ja
ndo parecia — ao Carlos Ledo e a mim — ajustar-se aos
verdadeiros principios corbusianos a que nos apegavamos,
desencontro este que culminou com os moveis de feicéo

decorativa da casa Schwartz.
(Costa 1995, p. 72)

A Licio Costa le interesaba encontrar un |enguaje nmoderno de
acuerdo con la tradicion, la cultura y la identidad de su
pais. Costa queria denostrar, a través de la arquitectura,
que su adhesi 6n a | a doctrina noderna no habia significado
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Lucio Costa, Gregorio
Warchavchik, Carlos
Ledo. Casa Schwartz
en Rio de Janeiro,
fachada principal y
terraza jardin, 1932.
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sumsion innoble a un nuevo estilo extranjero y que la
racional idad del novinento noderno no era inconpatible con
la tradicion, con la historia y con el caréacter personal vy
af ectivo del nodo de ser brasil efio.

Licio se separ6 de Wrchavchik y sigui6 trabajando con Ledo
hasta 1936. “H periodo era de poco trabajo: un periodo de
‘chomage’ y los clientes seguian solicitando proyectos el
estilo francés, inglés o Colonial, cosas que yo ya podria
hacer” (Costa 1995, p. 83). Unh periodo que Costa se dedicd a
proyectar viviendas para terrenos ficticios: (las Casas sem
Dono I, |1, Il) y para estudiar |las obras de |os principal es
arquitectos nodernos; (Qopius, Mes van der Rohe y Le
Cor busi er) .

Las Casas sem Dono fueron proyectadas para un terreno
imaginario de 12 x 36 m En ellos podenos ver la |égica
funcional y racional de Le Corbusier, pero tanbi én podenos
ver una contribucién personal: un lenguaje nmoderno que
introducia elenentos que pertenecian al |éxico tradicional
del pais: un nueble colonial, una naca, una planta, un
porche... Un intento de enlazar la nueva arquitectura con
los nodos de vida tradicionales de caracter local que ha
nmarcado, para sienpre, la arquitectura de Lucio Costa.

Fue durante ese periodo, al que Costa |lamaria periodo de
“chonage”®, cuando descubri¢ el libro Vers une Architecture y
los dos voluUnenes publicados de Quevre Conplet de Le
Corbusi er19; libros que pasarian a ser, entre |os arquitectos
brasilefios, cono la “Biblia” de la arquitectura noderna.
Licio Costa los estudié con la dedicaci6n y conviccion de
quien estaba descubriendo los principios “ocultos” de una
nueva arquitectura, y quizd por eso ha podido entender el
verdadero sentido de sus “entrelineas”. Y fue a través de
esas “entrelineas”, leidas sin ideas preconcebidas, cono
descubri® que la arquitectura racionalista no era sol amrente
un conjunto de fornmas racionales y geonétricas. Era enocidn,
luz, sentimento, belleza:

L’architecte, par I’ordonnance des formes, réalise un
ordre qui est une pure création de son esprit; par les
formes, il affecte intensivement nos sens, provoquant des
émotions plastiques; par les rapports qu’il erée, il
éveille en nous des résonances profondes, il nous donne
la mesure d’un ordre qu’on sent en accord avec celui du
monde, ce que nous ressentons comme la beauté. (Le
Corbusier 1923, p. VII)
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A final, la “maquina de habitar” era una casa para que el
honbre se sintiese confortable en el nundo; una casa que
recuperaba las bases humanas del habitat, la escala hunana,
el confort, la funcionalidad, |a enocion estética...

Para Costa, la plastica corbuseriana entendida a través de
sus libros derivaba de un deseo de adaptaci6n racional de
los principios ideales proporcionados segin nornas clasicas
de geonetria euclidiana. Pero tanbi én derivaba de un lirisno
personal que donaba belleza a esas formas geonétricas puras
y abstractas. Esta era la condicién indispensable que la
arquitectura noderna deberia abarcar. Y, sin enbargo, para
Costa, ni Mes ni Qopius habian sido capaces de abarcarla
en su arquitectura. Aqui estd la clave que nos explica por
qué Licio Costa adopté el ideario racionalista de Le
Corbusier y no lo de otro arquitecto noderno. Le Corbusier
conciliaba la tradicion cléasica (el pasado histérico y la
tradiciéon) con la técnica noderna y la enocién estética
(contribuci 6n personal) a las fornmas abstractas.

Estudei a fundo as propostas de Gropius, Mies van der
Rohe, Le Corbusier - sobretodo este porque abordava a
questdo no seu triplice aspecto: o social, o tecnologico
e o artistico, ou seja, o pléastico, na sua ampla
abrangencia. (Costa 1995, p. 83)

Esta explicaci6n es inportante para que podanos entender, en
el capitulo siguiente por qué, en 1936, Llcio Costa decidi o
invitar a Le GCorbusier para realizar el proyecto del
mnisterio de Educaci 6n, y no a otro arquitecto.

El periodo de “chomage” de Lucio Costa culmné en un
inportante texto que escribi6 entre 1933 y 1935. Razbes da
nova Arquitecturall consolidd sus preocupaci ones y su nodo de
ver la arquitectura y fue entendido por |los jovenes
arquitectos brasilefios cono un verdadero tratado de lo que
era la arquitectura noderna brasilefia. Licio Costa se
referia a este inportante texto cono el “docunento de la
época que revela el clima de guerra santa profesional que
marc6 el inicio de la revolucion arquitectoénica” (Costa
1995, p. 108).

Podenos afirmar que, con Razdes da Nova Arquitectura, LUcio
Costa definia las bases de lo que seria la arquitectura
noderna de expresi 6n brasilefia. Este fue el inicio del largo
y lento camino hacia la afirmacién de una arquitectura
noderna de fisiononia brasilefia. Pero no nos podenos ol vi dar
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de la contribucién de Wrchavchik, quien inici6 el debate
sobre la arquitectura noderna en Sdo Paulo. Es cierto que
War chavchi k construyé una arquitectura i mpor t ada
transcribiendo los principios racionalistas internacionales.
Costa, con las Casas sem Dono y con el texto Razdes da Nova
Arquitectura, afirmaba que la arquitectura noderna no era
solanente un estilo internacional de formas geonétricas y
raci onal es. Podria ser todo eso asociado al caréacter y a la
tradi ci 6n de un pais.

La afinidad por el ideario de Le Corbusier dio a Costa la
oportunidad de construir su discurso teérico con soporte y
legitinmdad. Un discurso que establece una lectura propia y
personal del ideario de Le Corbusier y la transpone a la
real i dad brasil efia.

Razdes da Nova Arquitectura represent6 el nonento en el cual
se trazaba el runbo que la arquitectura brasilefia deberia
tomar, colocando el novimento noderno conb un  nuevo
equilibrio que se establecia, a través de la actuaci6n de
fuerzas convergentes y respetuosas. Un texto que afirmaba el
caracter colectivo e individual de la arquitectura vy
col ocaba | a méqui na cono el agente nodificador de su tienpo,
por activar un funcionalismo racional, manteniendo, todavia,
el sentido cléasico de proporcién y belleza. Proclamaba que
la nueva técnica demandaba la revision de los valores
pl &sticos tradicionales, |o que, de algun nodo, dirigia la
transformaci 6n radical de todos |os antiguos procesos de
construcci 6n. Afirnmaci 6n capaz de justificar que la pureza
de los volUnenes era una consecuencia natural de la
sinplicidad constructiva, y no apenas fruto de un proceso
industrial y de construccién. Esto no significaba que el
sentido funcional y la intencion plastica no pudiesen
convi vir arnoni cament e.

Costa esclarecia que el internacionalismo de ideas de
vanguardia no era objeto de critica, ya que el origen del
racional i sno constructivo, pureza geonétrica y volunétrica,
provenia de un proceso légico y evolutivo con el nisno
origen nediterrédneo de la propia cultura brasilefia. Term na
col ocando, explicitamente, la arquitectura contenporénea en
relacion de continuidad con la arquitectura colonial
portuguesa, justificando que se deberia entender la
arquitectura col onial segin una lectura de respeto,
adnmracion y de aprendizaje, y solo asi se podria
interpretar convenientenente la I6gica de las soluciones
tradicionales y adaptarlas a | os programas actual es.
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Na evolugdo da arquitectura, ou seja, nas transformacdes
sucessivas por que tem passado a sociedade os periodos de
transicdo se tém feito notar pela inpacidade dos
contemporéaneos no julgar do wulto e alcance da nova
realidade cuja marcha pretendem sistematicamente deter. A
cena é, entdo, invariavelmente a mesma gastas as energias
que mantinham o equilibrio anterior, rompida a unidade,
uma fase imprecisa e mais ou menos longa sucede, até que,
sob a atuagdo de forgas convergentes, a perdida coesdo se
restitui novo equilibrio se estabelece. Nessa fase de
adaptacdo, a luz tonteia e cega os contemporaneos ha
tumulto, incompreensdo: demolicdo sumdria de tudo o que
precedeu; negagdo intransigente do pouco que vai surgindo
— iconoclastas e iconolatras se degladiam. Mas, apesar do
ambiente confuso, o novo ritmo vai, aos poucos, marcando
e acentuando a sua cadéncia, e o velho espirito -
transfigurado - descobre na mesma natureza e nas verdades
de sempre, encanto imprevisto, desconhecido sabor,
resultando da formas novas de expressdo. Mais um
horizonte entdo surge, claro, na caminhada sem fim.
Estamos vivendo, precisamente, um desses periodos de
transicdo, cuja importancia, porém, ultrapassa — pelas
possibilidades de ordem social que encerra — todos
aqueles que o precederam.(Costa 1995, p. 108)

RazBes da Nova Arquitectura puede ser entendido comd una
confluencia de pensamentos, un dialogo, una interpretacio6n
personal de los principios teéricos de Le Corbusier: un
abordaje anplio y abierto del maestro franco-suizo que
incluye una vision de la historia y de la identidad nacional
propuesta por Lucio GCosta, quien veia los diferentes
nonentos de la historia como focos de influencia que se
interceptan y dialogan entre si, y no conbo corrientes
opuest as.
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1 Julio Prestes (1882-1946) fue indicado por Washington Luis (Ultimo
residente de la Republica Velha) como su sucesor. Fue impedido para
asumir el cargo de presidente por el golpe militar en octubre de
1930. Con esta revoluciéon, conocida como la Revolugdo dos 30,
terminaba la Primera Republica (o la Republica Velha, 1889-1930), y
se iniciaba la Segunda Replblica con el gobierno provisional de
Getulio Vargas (1882-1954). Getulio Vargas fue cuatro veces
presidente de la Replblica de Brasil (1930-1934, en el gobierno
provisional; 1934-1937, en el gobierno constitucional; 1937-1945, en
el Estado Novo y 1951-1954, presidente electo).

2 Intelectuales vinculados a la Semana 22 de S&o Paulo.

3 Con el objetivo de reunir informacién y producir referencias sobre
la arquitectura colonial, José Mariano Filho tomé la iniciativa de
patrocinar, a través de la Sociedade Brasileira de Belas Artes, de
la cual era director, becas de viaje concedidas a jovenes
arquitectos o estudiantes de arquitectura, para catalogar las
ciudades coloniales.

4 Rodrigo Mello Franco de Andrade (1898-1968), poeta, jefe de
gabinete del recién creado Ministerio de Educacién y Salud,
conectado con los intelectuales modernos de S&o Paulo.

5 Del 8 de diciembre de 1930 al 10 de septiembre de 1931.

6 Articulos reunidos posteriormente en un libro publicado por
Mariano Filho: Filho, J. M. (1944). Debates sobre estética e
urbanismo, Grafica C. Mendes Junior, Rio de Janeiro.

7 Por iniciativa de la Unién of American Republics, fue organizada
en 1929 la primera etapa de uno de los grandes concursos
internacionales de arquitectura de aquellos afios. Su objetivo era la
construccién de un monumento al descubrimiento de América en Santo
Domingo, Republica Dominicana. Frank Lloyd Wright fue invitado para
formar parte del jurado como representante de las Américas. Wright
parte para Brasil el 21 de septiembre junto con su compafiera
Olgivana, con quien se casard en 1928, y permanece en Rio durante
tres semanas (Wright 1945, pp. 446-450).

8 Carlos Ledo (1903-1963), graduado en la Escola Nacional de Belas
Artes en 1931, fue estudiante, amigo personal y socio de Lucio
Costa. Integré el grupo de arquitectos que proyectaron la sede del
Ministerio de Educacion y Salud en Rio de Janeiro, entre 1936 y
1947: edificio que contdé con la participaciéon de Le Corbusier como
consultor.

9 Chémage: periodo de desempleo.

10 Afos mas tarde, en 1936, en una carta que Lucio Costa envia a Le
Corbusier tratando de convencerle a viajar a Rio de Janeiro para
proyectar la sede del Ministerio de Educaciéon y Salud, le confiesa
que en 1929 habia salido escandalizado de su conferencia (Lucio
Costa a Le Corbusier, Rio de Janeiro, 26 de Janeiro de 1936,
13.3.21/22. Archivo IPHAN, Rio de Janeiro).

11 Razles da Nova Arquitectura. Texto publicado en la Revista da
Diretoria de Engenharia da Prefeitura do Distrito Federal, volumen
111, nimero I, enero de 1936. Mas tarde recopilado en el libro:
Costa, L. (1995), Llcio Costa: registro de uma vivéncia, Empresa das
Artes, S&o Paulo.
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2.1 Una oportunidad

2.1 UNA CPCRTUN DAD
El concurso para el Ministerio de Educacién y
Salud, Rio de Janeiro, 1936

B runbo de la arquitectura nmoderna brasilefia canbi 6 cuando,
en abril de 1935, el ninistro Qstavo Capanena |anzaba el
concurso publico para la realizacio6n del nuevo edificio sede
de su Mnisteriol

Se entregaron treinta y siete propuestas. Treinta y cuatro
fueron descalificadas por no respetar las bases del
concurso2. Quedaron apenas tres propuestas, todas de
caracter acadénmico: Pax de Archinedes Mnoria, Mnerva de
Rafael Galvdo y Mario Fernini, y A pha de Gerson Pinheiros3.
En octubre de 1935, casi cuatro neses después de la prinera
reuni 6n, el jurado, conpuesto por cinco menbros4 se reunid
para elegir el proyecto ganador. E resultado colocé a
Archinedes Menoria el primero, Rafael Galvdo y Mario Fernini
el segundo y Gerson Pinheiro el tercero®. Archinedes
Menoria, el prestigioso arquitecto de la ciudad, catedrético
de la Escola Nacional de Belas Artes, gan6 el concurso con
un edificio dibujado en estilo ecléctico, algo que
pertenecia al Iéxico utilizado en los edificios de las
exposi ciones universales. La planta sinétrica de anal ogias
claramente fascistas era definida por una fachada que
incluia elenmentos decorativos en estilo “Mrajoara’s, que
quizad pretendian disimilar la rigidez y el carécter
nonunent al del conj unto.

A Qustavo Capanena, quien habia elegido al poeta Carlos
Drummond de Andrade para asesorarle y estaba rodeado de
escritores, periodistas y criticos, herederos de |os ideales
de vanguardia de la afanada Sermana 22 de Sdo Paulo, no le
convenci 6 la propuesta ganadora, ni ninguna de las dendés.
Para Capanera |a arquitectura del siglo xx deberia encontrar
un nedio propio de expresion, y no podria estar asociada a
la copia de los estilos antiguos y si a una renovacién.
Renovaci 6n: esa era pal abra que Capanena pretendia asociar a
la arquitectura de su recién creado Mnisterio. Un
Mnisterio representativo del canbio y del progreso de un
pais y sinbolo del nuevo honbre brasilefio (Capanena, 1937)7.
El ninistro, intentando encontrar una justificacién técnica
para anparar su opini6n y poder anular el concurso, solicito
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tres infornes sobre las cualidades de los proyectos. Las
respuestas fueron unanines, informando que ninguno de |os
tres proyectos estaba de acuerdo con los requisitos
indi spensables  para el buen funcionamento de una
admi ni straci 6n y tanpoco respondian, de nodo adecuado, a |as
necesi dades béasicas de luz, ventilacion y circulaci6ns.
Capanena, anparado por |los infornmes técnicos, decidié parar
todo el proceso.

Para seguir argunentando este episodio hace falta trazar, en
|ineas generales, otro proyecto que Capanerma tenia en nanos:
la Gudad Universitaria de Brasil.

Eu queria realizar no Rio de Janeiro, entdo, uma primeira
tentativa de verdadeiro ensino universitario. Iria
construir ali uma cidade universitaria. Essa expressao
“cidade universitaria’ que dei ao empreendimento ndo
tinha para mim o mesmo sentido que em Paris “Citté
Universitaire” que é apenas o lugar onde os estudantes
habitam. Esta seria a residencia de estudantes e também e
principalmente, o conjunto das faculdades, a Reitoria, as
Faculdades com Institutos anexos e tudo o mais que
constitui aquilo que, nos Estados Unidos e Inglaterra, se
chama Campus.

(Capanema 1975, pp. 28-32)

Para iniciar el proceso de la construccion de la prinera
Gudad Universitaria de Brasil, el mnistro se asesor6 de
Aoisio de Castro, profesor de la Facultad de Medicina de
R o, quien sugiri6 Ilamar a su amgo personal, el arquitecto
de la Qudad Universitaria de Rona, Marcello Piacentini?®.

Piacentini llegd a Ro en agosto de 1935 para conocer el
terreno, ubicado en la Praia Vernelha. B lugar le parecio
ideal; wuna zona privilegiada, con vistas hacia el mar,
protegi da por el Pao de Agucar y el Mrro da Wca. Capanena,
en uno de sus encuentros con Piacentini, le ensefid el
resultado del concurso para el Mnisterio, evidenciando su
decepci6n con el proyecto de Archinedes Mnobria, vy
solicitando su opinién. CQuriosamente, la respuesta de
Pi acenti ni anpar6 la insatisfaccion de Capanena. =]
arquitecto italiano aconsejé al ninistro no realizar el
proyect o, confirmando que no era adecuado para la
construcci 6n de un Mnisterio:

Eu ndo o faria. O senhor tem toda a razdo. Isso néo
serve, definitivamente. Eu lhe dou o conselho de ndo o
fazer (Capanema 1975 pp. 28-32).
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Capanena, sustentado por |a opinioén de Piacentini y por |os
informes técnicos, decidié anular el concurso e infornar al
presidente Vargas de su decisionl0. H dia 11 de febrero de
1936, Capanena expuso por carta al presidente Vargas su
desagrado en relacioén con el proyecto ganador, solicitando
aut ori zaci 6n para contratar a Lucio Costa.

Nenhum desses projectos premiados me parece adequado ao
edificio do Ministerio da Educagdo. Ndo se pode negar o
valor dos arquitectos premiados. Mas exigencias
municipais tornaram dificil a execugcdo de um projecto
realmente bom. Julguei de melhor alvitre mandar fazer
novo projecto. Solicito verbalmente a sua autorizagdo.
N&o quis abrir novo concurso... Encarreguei, assim, o
arquitecto Lucio Costa da realizacdo do trabalho.
(Capanema 1936)

Getulio Vargas era amgo personal de Archinedes Menoria
pero, aun asi, conprendi6 |las notivaciones presentes en |as
pal abras de Capanema, dando su autorizaci én para anular el
concurso. Archinmedes Menoria desat6 |a pol émca, escribiendo
varias cartas a periodicos locales y al propio presidente,
nmani festando su desagrado con la decisio6n del mnistro. Wa
de las cartas ponia en evidencia el caracter de Lucio Costa
por relacionarse con afiliados de la corriente conunista y
con judios rusos:

O que acabamos de narrar tem no presente momento,
gravidade ndo pequena, em se sabendo que esse arquitecto
é socio do arquitecto Gregori Warchavchik, judeu russo de
actitudes suspeitas...

(Memoria, 1936)

Es curioso constatar que, cuando Capanema escribi6 al
presidente Vargas, Lucio Costa ya habia sido contactado para
la elaboraci6n de un nuevo proyecto. Es decir, la decision
de que seria Costa quien dibujaria el nuevo edificio ya
estaba tomada; solo faltaba la aprobacion oficial del
presi dente.

No sabenos exactanente por qué Capanena eligié a Lucio Costa
para realizar un nuevo proyecto. En una entrevista para |la
revista Mdulo, el mnistro cuenta que el proyect o
presentado por Lacio Costall para el concurso le habia
inpresi onado (Capanenma 1975, pp. 28-32). Pero no fue solo
eso. Una vez més, las decisiones se cruzan, y tenenos que
mrar, de nuevo, al proyecto de la Gudad Universitaria.
Quando Piacentini viajo a Rio para elaborar el proyecto para
la Gudad Wniversitaria, varias entidades de ingenieros y
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arqui tectos protestaron por |a contratacion de un arquitecto
extranjero. La intenci6on del mnistro seria tener a
Pi acenti ni como el arquitecto de la prinera G udad
Universitaria de Brasil, pero, inpedido por la ley en vigor
que prohibia la contrataci6n de arquitectos extranjeros,
Piacentini volvié a Italia sin ningin contrato. Capanena,
ante la inposibilidad de contratar a Piacentini, solicité a
tres entidades nonbres de arquitectos e ingenieros
brasi | efios12

Fue en este contexto cuando apareci6 el nonbre de Lucio
Costa. Costa era conocido y respetado en un pequefio circul o
de arquitectos e ingenieros por el papel que habia
desenpefiando, cinco afios antes, en la reforma de |la Escola
Nacional de Belas Artes. Su nonbre fue sugerido por el
Instituto Central de Arquitectos y por el Sindicato de
Engenheiros cono un arquitecto idoéneo para proyectar la
primera Qudad Uiiversitaria de Brasil. Capanena, que
todavia no sabia a quién encargar el nuevo proyecto para su
Mnisterio, pensé que si Lucio Costa habia sido indicado
conb un arquitecto capaz de realizar el proyecto para la
Gudad Universitaria seria, seguranente, capaz de realizar
el proyecto de su Mnisterio (Capanena 1975, pp. 28-32).

Pero, ademés, no nos podenos ol vidar en todo este contexto
del circulo de amgos y col aboradores de Capanema y de |a
inportancia de la presencia del poeta Carlos Drummond de
Andrade (1902-1987), su jefe de gabinete y amgo de Costa,
qui en seguramente propuso, desde el inicio, el nonbre de
Licio Costa. Y, asi, el dia 25 de marzo de 1936, Costa fue
fornmal mente invitado a realizar un nuevo proyecto:

Confirmando nossos entendimentos anteriores sobre o
assumpto, solicito-vos a elaboragdo de um projecto de
edificio para séde desta Secretaria de Estado, tendo em
vista o plano de reorganizacdo dos servicos do Ministério
da Educagdo e Salde publica (...)- Desejo, igualmente,
que me declareis qual o preco pelo qual o Ministerio
poderd adquirir esse vosso trabalho.(Capanema 1936)

dnco dias nmés tarde, Capanema recibiria la respuesta de
Costa que, adends de referir el valor de los honorarios,
lanzaba un nuevo dato en todo el proceso: aceptaba el
encargo para realizar el proyecto, pero no lo hacia solo.
Invitaria Affonso Reidy y Jorge Mreira (quienes habian
participado en el concurso), Carlos Ledo (su antiguo socio),
Ernani Vasconcel | os (col aborador de Mreira) y Gscar
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N eneyer, quien reivindicé su participaci6n por haber sido
col aborador de Lucio Costa (Costa 1936).

En dos neses, los seis arquitectos desarrollaron un proyecto
que hacia referencia a la propuesta presentada por Ernani
Vasconcellos y Jorge Mreira en el concurso. FEra una
traducci 6n directa de los principios de Le Corbusier, que
hacia corresponder una geonetria pura y racionalista a un
prograna 'y un orden. Principios presentes en Vers une
Architecture y en la @bvre Conplete (I 1910-1929; ||
1929-1934), que todos habian estudi ado con dedi caci 6n.

B proyecto era una evocaci 6n precisa a una geonetria pura y
a un de orden reguladora: “L'obligation de |’ordre. Le tracé
régulateur est une assurance contre |'arbitarire” (Le
Cor busi er 1923, p. 51).

Un edificio en forma de U donde la planta era la
protagonista y la generadora del orden de todo el espacio:
un vol umen principal (que acogia |os espacios de trabajo del
nmnistro y de sus asesores), interceptado perpendicul arnente
por dos vol Unenes, de escala mas pequefia (que acogian |a
parte de trabajo de los servicios técnicos y de atencio6n al
publico). La zona de entrada estaba identificada por un
cuarto volumen que correspondia al auditorio posicionado en
el eje de sinetria del blogue principal. Todo estaba
perfectamente identificado y asociado con |as pal abras del
nmaestro en Vers une Architecture:

L’Axe est peut-étr la premiére manifestation humaine
(...) L’Axe est metteur en ordre de l’architecture. Faire
de I’order, c’est commencer une oeuvre, L’Architecture
s’établit sur des axes. (...) L’ordonnance est la
hiérarchie des axes, donc la hiérarchie des buts, la
classification des intentions.

(Le Corbusier 1923, p. 151)

Esta relacion directa entre planta y programa, aungue
referida y evocada en |os presupuestos nodernos de Le
Corbusier, es dificil de encontrar en sus proyectos. Asi
conob no se encuentra el recurso a la sinetria evidente, que
caracteriza el conjunto proyectado por |os brasilefios. Se
entiende que la lectura de Vers une Architecture fue
asinmlada por los jo6venes arquitectos cariocas cono si fuese
un tratado de arquitectura con reglas racional es que seguir.
Pero ellos msnos intuyen que eso no es suficiente. La
lirica, la poesia, la personalidad creativa del naestro,
presente en las entrelineas de su pensamento, fue ol vidada
o i nconpr endi da.
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2.1 Una oportunidad

L*architect, par I’ordonnance de formes, réalise un ordre
qui est une pure création de son esprit; par les formes,
il affect intensivement nos sens, provoquant des émotions
plastiques; par les rapports qu’il crée, il éveille en
nous des résonances profondes, il nous donne la mesure
d”un ordre qu’on sent en accord avec celui du monde, il
détermine des mouvements divers de notre esprit et de
notre coeur; c’est alors que nous ressentons la beauté.
(Le Corbusier 1923, p. 4)

A proyecto le faltaba, y los arquitectos |o sabian, la
conpl ej i dad que daba lugar a |a expresividad presente en |os
proyectos de Le Corbusier. UWna arquitectura que no era
apenas una regla intrincada de un Unico patrén sino, mas
bien, la creaciéon de varios patrones diferentes que,
nediante la superposiciéon y la repeticién, generaban una
conpl ejidad indescifrable. Combo patrones o reglas personal es
y distintas que juntos son capaces de dibujar y conponer un
edificio; cono los instrunentos de una banda. La conpl eji dad
se genera espontaneanente y el conjunto se conpl eta.

Era la arnmonia entre las dos cosas aquello que mantenia su
arquitectura unida. Y era esa arnoniosa y conpleja unioén |lo
que faltaba en el proyecto realizado por el equipo brasil efio.
Un proyecto que, a pesar de responder a un nodelo de
funcionalisnmo noder no, estaba todavia narcado por una
concepci 6n acadénica (una paradoja interesante, pues explica
la falta de informacion de |os arquitectos brasilefios). Y
fue con este estado de anino, narcado por la incertidunbre,
con el que el grupo de arquitectos entregaria el proyecto al
nmnistro Capanema. Proyecto que fue aprobado y el ogiado por
todos, pero que no acababa de convencer a Lucio Costa que
tanto se habia esforzado en encontrar |a pal abras adecuadas
para explicar sus intenciones nodernas.

En la nenoria que aconpafiaba el proyecto, escrita por Lucio
Costa, podenps entender |as convicciones y el esfuerzo de
los arquitectos por justificar un proyecto “sin estilo” y un
lenguaje acorde con las técnicas nodernas. Lenguaje vy
pal abras presentes en la nmenoria, que no estaban presentes
en el proyecto que representaba el nedio canino entre el
academicisno y la nodernidad. Esta nenoria termna con un
parrafo que enunciaba las decisiones principales del
proyecto y, lo més inportante, sintetizaba |la idea de Costa
sobre la definicién de una nueva arquitectura:

Procuramos attender as conveniencias dos varios servicos
- razdo mesma de ser do edificio - respeitando, porem, os
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principios racionais da nova technica constructiva e,
acima delles, os principios permanentes de proporgéo,
rythmo, symetria, comuns a toda verdadeira arquitectura.
Dahi resultou, sem esforco, um edificio de linhas
severas, de aspecto sobrio e digno, ndo em “determinado
estylo” - o que seria lamentavel - mas “com estylo” no
melhor sentido da palavra. Pinturas muraes nos sal8es de
conferencias e recepgdo, baixos-relevos na entrada
principal e duas grandes figras em granito nas fachadas
norte e sul, retomardo, naturalmente, o ligra que lhes
compete no conjuncto, e o ministerio a cujo cargo se
acham os destinos da arte no paiz terd dado, assim, - na
construcdo da propria casa - o exemplo a seguir,
restituindo 4 architectura, depois de mais um seculo de
desnorteio, o verdadeiro rumo - fiel em seu espirito aos
principios tradicionaes. (Costa 1936)'3

Repasando uno de los dibujos, que aconpafia |a nenoria del
proyecto, se ve la manzana en la cual se localizaria el
edificio, dentro de la cuadricula del plano Agache, con |os
tres bloques de oficinas dispuestos en forma de U y el
bl oque del auditorio colocado en el eje de sinetria del
edificio. En la figura 1, Costa refiere la inportancia de
destacar el edificio de las demds construcciones que
surgirian siguiendo la cuadricula del plano Agache. Sugiere,
“dentro das regras do bom senso”, la quiebra del nodelo
previanente establecido, de nodo que el edificio del
Mnisterio sea una referencia visual en |la ciudad.

Segin Costa, las ventajas que este “parti-pris”4 era que,
por el retroceso del cuerpo principal en relacién con |os
limtes de la manzana, se podria entender todo el conjunto.
Los vol tmenes |aterales elevados sobre pilotis no cortaban
la perspectiva y la nirada se prolongaba hasta encontrar |a
otra nanzana.

(...) conseguindo-se assim a agradavel sensacdo de espaco
e desafogo (...). Tal disposicdo ndo foi, no entanto,
estabelecida & “priori’ - resultou das imposicdes de
orientacdo devidamente controladas pelo desejo de se
obter, como resultado final, um conjunto rigorosamente
equilibrado e plasticamente puro. (Costa, 1936)15

En la figura 3, el dibujo remite a la técnica constructiva y
a la inportancia de destacar 1o que es portante y |o que no.
Costa refiere que si las paredes no son de carga no hace
falta “nentir” intentando disfrazar una técnica que es el
desarrollo  nornal de la arquitectura. Este aspecto
posibilita la transferencia del plano de |a fachada hacia el
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interior del forjado, de nodo que permta |a |ocalizaci én de
ventanas donde fuese conveniente, y asi responder a un dato
inportante del proyecto: la flexibilidad. La fachada estaba,
por lo tanto, libre. No existian muros de carga; los pilares
se localizaban en el interior. Libres tanbién estaban |as
paredes separadoras, realizadas en un naterial ligero, de
faci| adaptaci 6n a nuevas necesi dades.

La nenoria del proyecto seguia enunerando las ventajas de
construir segun la técnica noderna, cuando se trataba de
flexibilidad, ya que posibilitaba la distribucién de
infraestructuras, cono cables de luz y tel éfono, en diversos
puntos  del suel o, facilitando las nodificaciones vy
adapt aci ones de | os puestos de trabajo.

Assim, o emprego franco da technica moderna e o
aproveitamento racional das consequencias que ella impde,
tornou possivel attender satisactoriamente, & principal
exigencia do programma - permitindo ao edificio
adaptarse, com precisdo e sem maiores contratempor as
reformas futuras. (Costa 1936)16

Las salas de trabajo fueron orientadas a sur y a naciente,
para evitar el sol nmas fuerte durante las horas de trabajo.
Los pasillos de conexiéon entre las distintas zonas de
trabaj o quedaban hacia el norte y poniente, funcionando de
proteccién contra el ruido y el calor (figura 4): “Sera a
prinera vez que, en toda la ciudad, un edificio atende
integral nente as inposi ¢cées de una boa orientagéo” 17.

Las figuras 7 y 8 definen la circulaciéon del publico
separada de la de los funcionarios. Mencionando que, de ese
nodo, el ruido provocado por los inevitables grupos de gente
charlando estaria apartado de |as zonas de trabajo.

Quanto aos vaos do hall - devidamente protegidos pelo
engenhoso processo brise-soleil preconisado por Le
Corbusier & P. Jeanneret para a cidade de Alger- compdem-
se de laminas fixas de vidro granitado formando
venezianas. (Costa, 1936)18

Las referencias al edificio Tsentrosoyuzl? proyecto de Le
Corbusier construido en 1933 en Mbscl, son obvias. Pero
formal mente se quedaron a nedio canmno. Los tres vol Gnenes
| ongi tudi nal es di spuestos en forma de U el auditorio cono
un cuerpo auténono, la entrada principal definida por un
plano de cubierta, el cristal cono elenento principal de
revestimento de la fachada principal: estrategias que dan
fuerza a la geonetria y uniform zaban todo el conjunto. Sin
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enbargo, en el proyecto para el Mnisterio hay una
unifornmdad intencionada en todo el conjunto, buscando |o
que esta presente en el Tsentrosoyuz, pero la rigidez de |la
simetria sonete el proyecto a un conjunto de reglas
académ cas, donde la conplejidad es sustituida por una
lectura innediata y obvia.

¢Cono se mantiene visual nente unido un edificio, sin quitarle
conpl ejidad? Micho se ha escrito sobre las técnicas
conplejas y aparentenente contradictorias del nodo de hacer
arquitectura de Le Corbusier. Y quiza no habra mucho més que
afiadir. B peligro, para los jévenes arquitectos brasil efios
liderados por Costa, fue pensar que tenian |os instrunentos
necesarios para definir un edificio segin |os paréanetros
corbuseri anos pero, sin enbargo, esos pardanetros no existen:

Le Corbusier"s buildings are, sometimes, like when
children play with chairs and boxes. Children place them
in a certain way and then shout: "Look at the car!® If we
say: "How it will be a car, if it does not move?", They
do not understand. For them it is a car.

(Correa 2012, p. 15)

El  proyecto del Mnisterio, realizado por los seis
arquitectos cariocas, pretendia ensefiar |as reglas basicas
segun las nuevas técnicas y |os nuevos tienpos. Siguiendo |a
sintesis del lenguaje de Le Corbusier, nostraba el nodo de
hacer noderno, sin copias a los estilos del pasado, sin
decoraci6n y sin preciosisnos personales. En el fondo, si
conparanps este proyecto con el proyecto de Archimedes
Menoria, que gan6é el concurso, |o que podenps observar es
que los jovenes arquitectos brasilefios interpretaron a Le
Corbusi er del Unico nodo que era posible en este anbiente de
académicos y eclécticos: ensefiando lo que era hacer
arquitectura sin estilos previanente establecidos; apenas
siguiendo las necesidades del programa, la relacién e
integracion con el clima, y las técnicas de construccion
nodernas. Podenos decir que pretendian ensefiar céno era
construir sin “mal gusto”, mas que establecer o definir un
“nuevo gusto” o un “nuevo estilo”.

A contrario de la Escola de Belas Artes, que ensefiaba un
estilo de construir segin las reglas del buen gusto del
Vignola, los joévenes arquitectos nodernos quisieron ensefiar
lo que era un nodo de construir “sin estilos”.

Los arquitectos brasilefios sabian que el Mnisterio era una
operaci 6n arquitectoénica inportante que interferiria sobre
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una realidad que se estaba irrenediabl emente construyendo.
Estaban convencidos de que el proyecto que habian realizado
correspondia a un lenguaje noderno y racional, construido
segun las técnicas y los tienpos nodernos, pero no
encontraban |a enocién, la originalidad, el vigor pléastico y
la conplejidad que existia en |los proyectos de Le Corbusier.
Y este era el nonento de encontrar esas directrices.

Y solo entendiendo la légica y la inportancia de ese
pensam ento, se puede entender coéno es que, después del
proyecto aprobado por Capanena, Lucio Costa, Carlos Leé&o,
Affonso Reidy, Jorge Mreira, Ernani Vasconcellos y Gscar
N eneyer deciden detener todo el proceso para convencer al
mnistro de invitar Le Corbusier, el nmis inportante
representante de la arquitectura noderna, para que diera su
parecer sobre el proyecto:

E que, apesar de se tratar de um bom projecto, tinhamos
as nossas duvidas e deliberamos submete-lo ao veredito do
Mestre.(Costa 1987)

Y ¢por qué Le Corbusier? ¢(Por qué esta aceptaci 6n masiva de
las ideas de Le Corbusier? Wight estaba nés cerca, ya habia
estado en Brasil y conoci6 a Licio Costa en Rio, cuando fue
la huel ga general de los alumos, en 1931. O Wilter QG opius,
de quien Costa era anmigo personal. ¢Por qué esa fascinaci 6n
por Le Corbusier? Quizad se pueda entender nejor en una
entrevista a la revista Arquitectura en 1987, cuando Lucio
Costa contd que, en aquella época, Le Corbusier era el Unico
en encarar el problema de la arquitectura desde tres
angul os: el sociol 6gico, el tecnolégico y el plastico. La
conj ugaci 6n de esos tres factores era o que |e diferenciaba
de todos | os arquitectos nodernos:

A abordagem de Le Corbusier seduzia mais. Depois ele
tinha o dom da palavra e o texto das publicagbes, com
diagramacdo diferente, aliciava. Era aquela fé na
renovagdo no bom sentido, aquela forca que se comunicava
com as pessoas jovens. (Costa 1985, p. 131)

Los arquitectos brasilefios estaban enpefiados en asunir que
el probl ena ar qui t ect 6ni co, segan las | ecturas
corbuserianas, era inseparable del problema social. Ese
vinculo de origen conferia sentido ético a la tarea del
arquitecto, ya que estos serdn los responsables por la
introduccion de wunos principios |6gicos de los cuales
dependia el perfecto funcionamento de |a sociedad. Pero,
qui zads, |o més deterninante en | a decisién de no desarrol | ar
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el proyecto sin la presencia de Le Corbusier fue que Lucio
Costa entendié que, para los politicos en general
—incluyendo Capanena—, la arquitectura noderna no era
indispensable en la tarea de nodernizacién del pais. A
final, el mnistro Capanema habia rechazado el proyecto de
Archinedes Menoria, pero |land a Piacentini para el aborar el
proyecto de la futura Gudad Universitaria de Brasil... La
inportancia en definir un nuevo nodel o, segun |os
presupuest os nodernos, no habia sido entendida, y |os pocos
prot agoni stas enpefiados en defender |a arquitectura noderna
sufrian graves ataques y no eran capaces de establecer
vincul os en la construcci 6n de un nuevo pais.

En ese nonento, Costa intuyé que no podia dejar que el pais
tomase la forma de la arquitectura fascista de Mussolini y
que para eso la arquitectura noderna necesitaba un inpul so
fuerte, una narca de fuerza y de confianza. Habia que anul ar
la influencia de los académ cos, representados  por
Piacentini, con un personaje igualnmente influyente: Le
Corbusier. Licio Costa tomd esta decision cono si fuera de
una verdadera nision. Una nisi6on que, al final, se
transformaria en el trabajo de su vida y seria |levada con
enpefio y dedi caci 6n hasta el final de sus dias.

B proyecto del Mnisterio fue la oportunidad -y la excusa-
para invitar a Le Corbusier. Costa estaba convencido de que
la presencia del nmaestro franco-suizo era esencial para
defender el lenguaje noderno, y asi nostrar que las
doctrinas acadénica y ecléctica no estaban de acuerdo con |lo
que se pretendia para un pais que queria seguir un nodel o de
vida noderno. Por otro lado, a Costa l|le preocupaba el
proyecto de la futura Qudad Universitaria —que seria la
imagen del progreso y de |la educaci 6n brasilefia— y, por eso,
no podia dejar esa responsabilidad en las nanos de |os
académ cos que apoyaban al profesor Marcello Piacentini.

Costa trat6 de explicar al ninistro la inportancia de
invitar a Le Corbusier, no solo cono asesor del proyecto del
Mnisterio, sino tanbién cono asesor del proyecto de la
Gudad UWniversitaria. Le intentaba convencer de que “Le
Corbusier era Unico y Piacentinis existian muchos” (Costa
1936). Pero el nministro no era capaz de entender la
insistencia de Costa, afirmando que no hacia falta invitar a
otro arquitecto, que el proyecto del Mnisterio estaba
aprobado, y la Qudad Universitaria ya tenia el plano de
Piacentini en nmarcha, y que seguranente el presidente no
aceptaria.
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MONTEIRO' & ARANHA o o0 o ieses Te 21 burs' 1996, 13 -3¢

Ngd
Mon Cher LE CORSUSIER,

Je viens de recsvoir la vislite d’un jeune architecte qui m’a ra=-
conté des choses trés intéressantes au sujet desquell je lul ai
promis de vous écrire. Il vous a conpu pendant votre passage bril-
lante par icijje crois qu’a ce moment 1l était encore éldve X 1'E-
cole de Beaux-Arts d’ici; son nom est Carlos Ledo; maintenant il
est professeur i una nouvelle école de la nouvelle Université du
District Fédéral de Rio ( aprés la révolution on a beaucoup de
nouvelles choses iei); il travaille avec Lucio Costa, qui pour moi
sct le plus eréateur des jeunes architectes brésiliens. 'I‘ou.svles
Geux sont, naturellement, des grands admirateurs de LE CORBUSIER.
I wionnent &!8tre chargée de fdire le projet nour le nouveau
stire de 1'Instruction Publique parce aqu’ils ont. coir neu
tre de faire un autre projet que celui gu’il avait com-
‘actuel directeur de 1’Bcole dc Begux-Arts A.MEFORIA
Comme ils sont en contact avec le PANEVA ils ont pa:
14 beaucoup de vous &t ils ont crgi NI ¢ e meéme
Ministre avait fait .venir ici pour b 0, jet
Universitaire de Rio. Il gemble gue PIACENTINI n’es§ p:
de faire le projet, il a donné simplement son avis.
a ou nne grande campagme des architectes brésiliens et comme main-
tenant 16 nationalisme est 3 1a mode on a fait des lois empechant
les architectes &trangers de travailler ici. dJe ne suis pag trés
au courany parce que jlai étév de nouveau en Europe en visite a
mes fils ( je viens de Tentrer) et je suic chaque (;‘o{s plus h:n-s
du métier de comstructeur et archilectes. Les deux (Lucio A et
Carlos Ledo) ainsi qu’un groupe de casmrades modernistes 2 La .
Corbugier,comme Affonse REIDY,Jorge MOHZIRA,Oscar LI:,I-.;Y_ER,.&rmni
VASCONCELIOS,ete pensent que ie Kinistre pourrait vous faire venir
iei pour donner un eours de 2 ou 3 moig & 1’Ecole de Beaux-Arts
et guand vous serez ici certainement le Ministre demandex_‘a au§-
i votre avis sur la Ville Universitaire et sera pl\_xsvfaczle d’ar-
ranger les chosee pour qui vous puissiez au moins diriger ls pro=
jet en profitant les Jjeunes bréailiens..PLACE‘.‘?rn.% ne dgit igz am
voir impressioné énormement les gens icl parce qu il a'des : :s
d’une architecture trop fasciste et romaine, et le !}résll.n es
pas ypour’le moment, ni trés fasciste et n’a pas éts',jgma1s rg-
main. Le Brésil n’a jamais en ume archipecture a 1\;\1,111 est le
poye idfal pour une architecture internationale; a a:}.leurs 1’es=
prit brésilien est tris ouvert A recevoir tont ce qu'il ya z'xe
bon et avancé dans le monde; tout le monde est bien xecn u;,;;
naturellement on combat le communismey,qui n’a pae x-ais;nid Pé:evie
ici ou tout le monde qui veut et sait travailler peut. faire p .
Repondez moi ce que vous pensez de tout cela et quelles eeroe
vog idéees; maturellement la question matérielle est tcu_.)our
embdtante ,mais il faut la poser; dites ce que vous pensez. 5
Je vous écriraijencore,avec plug de calme en ‘;'acogtant pguxé‘guzite
je n’ai pu pas vous chercher & Paris,ou.j’al éré 2 fois tr
de passage. Beaucoup de "saudades" et un "abrago du Mw]&
=
A

A.Monfe‘_‘lgde_(arva_ﬂm i
s = C.postal N2iiES
e Rlo de laneiro _Brésil

: (v Uragaayana nos)

2.1 Una oportunidad

Proponer otro arquitecto extranjero no formaba parte de |os
planes del mnistro. Pero Costa estaba enpefiado en ganar |a
batalla contra |os acadénicos. Costa insisti6 tanto, hasta
el punto de afirmar que “sin la presencia de Le Corbusier no
harfa ni un dibujo mas para el proyecto del Mnisterio”20,
que Capanerma | o |levé directamente a hablar con el presidente
Getulio Vargas. Este, a su vez, perplejo ante |la obstinacion
del joven arquitecto, acabd por aceptarlo, como “cedi endo al
capricho de un hijo” (Costa 1936).

(...) Parece-me razoavel oferecer a todos, em francos ou
liras, cerca de 65: 000 $ 00 por um més de trabalho (para
o projecto de projeto da Universidade do Brasil e um
curso de quatro a oito palestras sobre o problema da
arquitetura).

As despesas de viagem seriam, também, em nome do
Ministério. (...) Com o trabalho destes dois arquitetos,
a comissdo criada aqui, teria grandes condigbes para
realizar uma obra que, mantendo a consciéncia nacional
viva, absorviria sugestdes grandes e Uteis de técnica e
artistica, iniciada com a experiéncia Europeia.

(Capanema 1936)

Cono no estaba permtido a los arquitectos extranjeros
construir en Brasil, el contacto con Le Corbusier se realizo
con la excusa de invitarlo a dictar wuna serie de
conferencias en Ro. Y, una vez en Brasil, daria el parecer
sobre el proyecto del Mnisterio y sobre la Qudad
Uni versitaria.

Fue Mnteiro de Carval ho?!, que conocia personal nente a
Le Corbusier, quien estableci6é el prinmer contacto con el
arquitecto. En la prinera carta traté6 de describir el
anbiente de los arquitectos nodernos. Enpez6 contando que
habia recibido la visita de un gran adnmrador suyo: Lucio
Cost a; uno de los mas creativos entre los jovenes
arqui tectos brasilefios, que estaba desarrollando el proyecto
para el nuevo edificio sede del Mnisterio de Educacién y
Sal ud. Un grupo conpuesto por Licio Costa, Carlos Ledo y més
cuatro “canaradas nodernistas a la Corbusier”. Luego
introdujo el tema nés inportante del contacto: |a intencion
del ninistro Capanema de invitar a Piacentini para realizar
el plano para la prinera Gudad Universitaria de Brasil
(sabia que esto pondria furioso a Le Corbusier). En este
contexto, Monteiro invitaba Le Corbusier a realizar un curso
de dos o tres nmeses en la Escola de Belas Artes de Rio vy,
una vez allfi, el mnistro Capanena seguranmente le invitaria
a realizar el plano para la Gudad Universitaria. Sigue su
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L® CORBOSTER PARIS, 36 ruo da Syvras - VI®

10 .30 wmrs 1936

. 3 4 ol
Monateur MONT IRO. de CARVALEQ :
« 1. . Cy-postal B® 1133 . (ra o

r., Uruguayare K 104 Mo x A ¢
RIO DB A

IRQ

Cher Ami, 3

pier|

Yotra lettre du 21 re m's fait trds plaieir.’ Bet-oe que l'heure i |
sarait venne oY lee graims ssmdes wn Amdrique du Sud s mobiralb R parmer 1 . '
En tous cas, je raconnaie 1X votre bonne anitid at jo suls trda toushd de la |
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2.1 Una oportunidad

narrativa refiriendo a Piacentini cono un arquitecto
denasi ado fascista y demasiado romano y que Brasil, por el
monento, nNo era ni una cosa ni otra. Termna la carta
habl ando del tema “nmaterial” y solicitando a Le Corbusier
que pensase en el valor de sus honorarios (Carval ho 1936).

Le Corbusier contest6 a Mnteiro de Carvalho en un tono casi
euf 6rico. Estaba enocionado con la idea de volver a Ro de
Janeiro, “la plus belle ville du nonde”. Tomaba conmo cierta
su participacion en el proyecto para la Qudad Universitaria
y tanbién en el proyecto para el Mnisterio, argunentando
que tenia experiencia en el Mnisterio de la Industria en
Mbsci e ideas nuy nodernas de cono deberia ser idealizada
una Qudad Universitaria. H tono euférico de Le Corbusier
se hace visible cuando menciona que no hace falta que su
participaci 6n sea conocida. Si fuera necesario, quedaria en
incognito. Termina diciendo que un curso de dos o tres neses
era denmasiado, pero podria pensar en otras alternativas (Le
Cor busi er, 1936).

Sin enbargo, Le Corbusier no tenia encargos en Europa, |o
que | e daba nés ganas de buscar oportuni dades en otros paises
y la carta de Mnteiro le habia hecho vislunbrar la
posi bilidad de dejar su huella en |a ciudad négica de R o de
Janeiro. Pero no podenbs pensar que Le Corbusier tenia
intensiéon de viajar a Ro de Janeiro y participar en dos
proyectos de forma incognita. Seguramente estaba convencido
de que, aungue su nonbre no estuviese en ningln contrato, su
huel la estaria ahi para sienpre. La inconfundible huella del
maestro de la arquitectura noderna quedaria registrada en
R o de Janeiro.

Monteiro no nmenciond |la participacién de Le Corbusier en el
proyecto del Mnisterio. Y, sin enbargo, fue lo primero que
Le Corbusier refirié en la carta. Mnteiro apenas nenciond
que el proyecto del Mnisterio ya estaba en marcha, siendo
realizado por Lucio Costa con un grupo de arquitectos “a la
Corbusier” (Carvalho 1936). Le Corbusier vislunbré en el
proyecto para el edificio sede del Mnisterio una
oportunidad de construir en Ro. Ha intuido que, si el
proyecto para el Mnisterio ya estaba en narcha, casi seguro
que se iria a realizar. Por eso, desde el inicio dej6 claro
que pretendia participar no solo en el proyecto para la
Gudad Universitaria, sino tanbién en el proyecto del
Mnisterio. La QGudad Universitaria le interesaba, claro,
pero intuia ser de conplicada realizaci6n, y nada nejor que
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2.1 Una oportunidad

asegurar su participacion en el Mnisterio, un proyecto que
ya estaba en narcha.

Aninado con la idea de volver al pais tropical, Le Corbusier
acept6 la invitacion para permanecer un nmes en Ro de
Janeiro. Realizaria una serie de seis conferencias vy
participaria en el proyecto para la Gudad Universitaria y
para el Mnisterio.

Cher Le Corbusier,

(--.) Sa venue ce n"est pas normal, je veux dire, il
n"est pas la conséquence logique d"un état d"esprit
collectif ou, plus modestement, I"état d"esprit d"une
élite qui montrerait penché a comprendre votre message -
tout le contraire.

Tres peu de gens comprennent (...). “Machine a habiter?,
comme vous savez, a fait le tour du monde, sans avoir
compris sa vrai signification. (Costa 1936)22

Estaba | anzada la batalla contra |os académ cos. Una batalla
iniciada en 1930, con Liacio Costa como director de |a Escola
de Belas Artes, y que ahora asumia la fuerza de su mayor
representante: Le Corbusier.
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1 Hasta la revolucion de 1930 no existia, en Brasil, un Ministerio
de Educacién. Los asuntos de educacion estaban vinculados al
Ministerio de Justicia y Negocios Internos. Fue el presidente
Getulio Vargas, al asumir el poder a finales de octubre de 1930,
quien decidié asociar los asuntos de Educaciéon y Salud Publica para
crear un nuevo Ministerio especializado: el Ministerio de Educacion
y Salud Pdblica. Cuando Gustavo Capanema asumi6 el cargo en 1934, el
Ministerio estaba instalado en el edificio donde habia funcionado el
Conselho Municipal da Cidade de Rio de Janeiro. Pero, con la
inauguracion en el mismo afio del periodo constitucional, el edificio
retomé sus antiguas funciones y el Ministerio se quedd sin
instalaciones. El alcalde de Rio de Janeiro, Pedro Ernesto, cedi6 un
terreno para la construcciéon de la nueva sede del Ministerio, y el
presidente Vargas autorizé al ministro Capanema a abrir un concurso
para la construcciéon de un nuevo edificio como sede de su
Ministerio. Fueron publicadas, en el Diario Oficial de Rio de
Janeiro, las bases del concurso, abierto a todos los arquitectos
brasilefios, para realizar en dos fases: una primera fase, en la que
serian seleccionadas cinco propuestas que, después de desarrolladas,
serian entregadas en una segunda fase, en la cual se decidiria el
proyecto ganador (segun los documentos existentes en el Instituto do
Patrimonio Artistico e Histérico Nacional —IPHAN-, Rio de Janeiro).
2 Lacio Costa, Jorge Moreira y Affonco Reidy entregaron el concurso,
pero fueron desclasificados por no respetar las bases. Segin la
Revista de la Directoria de Engenharia da Perfeitura do Distrito
Federal (PDF), dirigida por Carmen Portinho, casada con Affonso
Reidy, las bases del concurso estaban realizadas a partir de
presupuestos formales que imposibilitaban la definicién de un
edificio de funcionalidad moderna. Uno de ellos era que el nuevo
edificio deberia respetar el alineamiento impuesto en el plano
urbano definido por Alfred Agache y deberia estar abierto hacia un
patio interno.

3 Conforme a los documentos existentes en el Instituto do Patrimonio
Artistico e Histdrico Nacional (IPHAN), Rio de Janeiro.

4 Cinco miembros del jurado: un representante de la Escola Nacional
de Belas Artes (Adolfo Morales de Los Rios) un ingeniero del sector
de obras y transportes del Ministerio (Eduardo Sousa Aguiar), un
representante del Instituto Central de Arquitectos (Salvador Duque
Batalha), otro representante de la Escola Técnica Federal (Natal
Palladini) y el propio ministro Gustavo Capanema, quien tenia
derecho a voto en caso de empate (Conforme documentos existentes en
el Instituto do Patrimonio Artistico e Histérico Nacional (IPHAN),
Rio de Janeiro).

5 Conforme documentos existentes en el Instituto do Patrimonio
Artistico e Histérico Nacional (IPHAN), Rio de Janeiro.

6 El estilo “Marajoara” evocaba referencias indigenas. Derivaba de
la cultura precolombiana que florecié en la isla de Marajé a lo
largo del rio Amazonas. Los temas decorativos indigenas estaban
presentes, sobre todo, en elementos ceramicos.

7 Carta del ministro Gustavo Capanema al presidente Getulio Vargas
el 14 de junio de 1937 (CPDOC/FGV, Rio de Janeiro).

8 Capanema recibié los pareceres técnicos del ministro Mauricio
Nabuco y del ingeniero Saturnino de Britto. Posteriormente, envié
los pareceres al inspector de Ingenieria Sanitaria de aquel
Ministerio, que estaba de acuerdo con las conclusiones de los
pareceres anteriores (conforme a los documentos existentes en el
Instituto do Patrimonio Artistico e Histérico Nacional —IPHAN-, Rio
de Janeiro).

9 Marcello Piacentini (1881-1960), arquitecto y profesor italiano,
director de la Facoltad di Architettura della Universita di Roma,
relacionado con el gobierno de Mussolini y autor del proyecto para
la Ciudad Universitaria de Roma.
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10 No sabemos si esta opinion se fundamenté en la seguridad de que
el proyecto era realmente inadecuado, o si Piacentini pretendia
agradar al ministro, mostréndose de acuerdo con él o, en ultimo
caso, y casi seguro, podria estar interesado en realizar él mismo un
nuevo proyecto.

11 El proyecto presentado por Lucio Costa para el concurso fue
destruido por el propio arquitecto: entrevista a Maria Elisa Costa
(hija de Licio Costa), agosto de 2011.

12 Capanema solicitd nombres de arquitectos e ingenieros brasilefios
para realizar el proyecto de la Ciudad Universitaria al Instituto
Central de Arquitectos, al Club de Ingenierfa y al Sindicato
Nacional de Ingenieros.

13 Memoria descriptiva del primer proyecto de Lucio Costa y su
equipo. Documento existente en el Instituto do Patrimonio Artistico
e Histérico Nacional (IPHAN), Rio de Janeiro: Projecto para o
edificio do Ministerio da Educacdo e Saude Publica a ser construido
na Quadra F da Esplanada do Castello: Memorial Descriptivo.

14 En Brasil se utiliza la palabra “partido” (del francés parti-
pris), para hacer referencia al concepto general de un proyecto.

15 Memoria descriptiva del primer proyecto de Licio Costa y su
equipo. Documento existente en el Instituto do Patrimonio Artistico
e Histérico Nacional (IPHAN), Rio de Janeiro: Projecto para o
edificio do Ministerio da Educagdo e Saude Publica a ser construido
na Quadra F da Esplanada do Castello: Memorial Descriptivo.

16 Ibidem.
17 Ibidem.
18 Ibidem.

19 Tsentrosoyuz o Centrosoyuz: proyecto de Le Corbusier con la
colaboracién de Nikolai Kolli (1928-1933).

20 Entrevista personal a Maria Elisa Costa (hija de Lucio Costa),
julio de 2010, Brasilia.

21 Monteiro de Carvalho conocié a Le Corbusier en 1929, en una de
las conferencias en Rio de Janeiro. En el afio siguiente, durante un
viaje a Paris para ver a su familia, visité el estudio de Le
Corbusier.

22 Carta de Licio Costa a Le Corbusier en junio de 1936. FLC-
13.3.21/22.
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2.2 Treinta y cuatro dias con Le Corbusier

2.2 TREINTA Y CUATRO Di AS OON LE CORBUS| ER
El viaje de Le Corbusier a Brasil, 1936

Siete afios después de su priner viaje a Brasil, Le Corbusier
volveria a Ro de Janeiro donde realizaria una serie de seis
conferencias y participaria en el proyecto de la prinera
Gudad Universitaria de Brasil y en el proyecto para |a sede
del recién creado Mnisterio de Educaci 6n y Sal ud.

Las conferencias fueron |la excusa para pagar |os honorarios
a Le Corbusier ya que, en Brasil, no estaba pernitido
contratar directamente a arquitectos extranjeros. Le
Corbusi er acepté ese acuerdo. Viajaria a Ro de Janeiro, esa
ciudad mégica que le habia dejado felices recuerdos. UWa
ciudad que el maestro habia retratado en sus carnets de
voyage a través de dibujos que destacaban el anbiente feliz
de una belleza sinple y sincera. Un territorio donde el
océano, los rios, la topografia caprichosa y |a vegetacio6n
exuberante producian imagenes idilicas de formas seductoras
de colores alegres y arnoniosos. Formas de vida que Le
Corbusier intenté atrapar en sus dibujos cuando visité |as
favelas por prinera vez y, con el trazo réapido del |4&piz
col oreado, captaba el anbiente de la vida tranquila de la
gente, las casas humldes y nodestas que, sin esfuerzo,
niraban hacia el océano; un océano infinito, azul, salpicado
por colinas cubiertas de vegetaci 6n tropical.

En estos dibujos aparecian el encuentro y la arnmonia total
entre la vida y la arquitectura, entre la arquitectura y el
paisaje, entre lo natural y lo artificial. Dbujos que
captaban la riqueza de ese encuentro casual con el dia a dia
de la gente donde nada estaba en tension o desacuerdo. Una
escena banal y cotidiana atrapada en un dibujo que Le
Corbusier |lamd La Favella, donde venos en priner plano |la
figura de una nujer, de raza negra, que parece dirigirse a
su hogar. En un plano internedio estan las casas; |la nujer
va a entrar en una de ellas. Entra por la parte trasera,
dejando el interior libre hacia la brisa del nar. Las casas
son nodestas, sin arquitectura, ya forman parte de la
geografia y del color del terreno. Apenas se distinguen |as
ventanas y las puertas pintadas de color oscuro; negro o
nmarrén. La mujer no esta contenpl ando el paisaje; el paisaje
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2.2 Treinta y cuatro dias con Le Corbusier

es contenpl ado por quien esta dibujando. Y por ese notivo el
centro del dibujo, es decir, el centro de la contenplacién,
no es solo ella: es ella y el norro Pdo de Agucar. Es decir,
el centro del dibujo es Le Corbusier dialogando con |a
nat ur al eza.

En todos |os dibujos, realizados en 1929, la cita es con la
natural eza arnoniosa, con la vida alegre de la gente, con
los colores y las formas de un pais donde |la arquitectura no
inponia un nmodo de vivir; formaba parte del propio paisaje.
CGon esta vision idilica el dia 12 de julio de 1936, con
cuarenta y nueve afios, Le Corbusier |legaba por segunda vez
a Brasil después de un viaje de cuatro dias en el Qaf
Zeppelin. Aterrizé de nmadrugada, en el hangar del Zeppelin,
en el barrio de Santa Quz, donde |o esperaban, ansiosos,
aquel l os seis arquitectos con quienes trabajaria durante |as
proxi mas cuatro senmanas (Costa 1987, p. 24)1 Se instal6 en
el hotel Qéria, el nmsno hotel donde habia estado hospedado
en 1929, ubicado a pocos netros de la playa y con vistas
haci a | a Bahia de Quanabara, el Pao de Agucar y el Corcovado.

La vision profética que en 1929 habia visitado Ro de
Janeiro con el discurso inpregnado de palabras cono:
raci onal i sno, orden, civilizacién de |a méquina, nueva era,
nuevos tienpos, volvia, siete afios después, con el ansia de
poder construir, finalnente, en aquella ciudad fascinante.
Ya no estaba en una nisioén, cono él nisno habia dicho en una
de las conferencias realizadas en 1929, estaba cono un
arquitecto que deseaba ver sus proyectos construidos. Las
creenci as, sobre una nueva arquitectura capaz de sol ucionar
el caos introducido por la méquina, y dibujar una sociedad
basada en unos principios ordenadores de la tipificacion y
unifornaci 6n de la forma, se habian diluido, en el espiritu
del maestro de la arquitectura noderna, a la vez que Europa
se organi zaba runbo a | a destruccion total.

El dia siguiente a su llegada, tenprano por |a nafiana,
Le Corbusier se reunié con el grupo de arquitectos. Todos
esperaban inpacientes el veredicto del naestro sobre el
proyecto que habian realizado para la nueva sede del
Mni sterio de Educaci 6n y Salud (Costa 1987, p. 24).

Un nes antes de la llegada de Le Corbusier a R o, Lucio
Costa habia enviado a la Rue de Sévres planos y fotografias
de la maqueta del Mnisterio, informando de que el ninistro
solicitaba un parecer sobre el proyecto. Y, quizd por ese
notivo, en un prinero nonento Le Corbusier reacciond con
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2.2 Treinta y cuatro dias con Le Corbusier

reserva ante el grupo de arquitectos, ya que ignoraba |as
circunstancias de su invitacio6n, pensando que habia sido
invitado por el propio ninistro y que era él quien estaba
deseando un parecer sobre el proyecto:

Le ministre nous a autorisé a vous contacter, pour savoir
dans quelles conditions est-ce que vous pouviez venir a
Rio pour une série de conférences, et donner votre point
de vue sur le ministere - je vous envoie des copies (...)
Une derniére chose (.). Si vous n’aimez pas le projet,
veuillez nous le dire directement, mais ne le dites pas
brusquement a Capanema(...), parce que, dans ce cas, nous
serions perdus, une fois que les autres ont déja proclamé
et nous I’avons comme témoin.(Costa 1936)2

Esta carta de Costa a Le Corbusier, antes de su viaje a Rio
de Janeiro, es revel adora del esfuerzo de Costa en
introducir la noderna arquitectura en Brasil a través de su
maestro, para asi “derrotar” el ala de los arquitectos
académ cos. Asi que, cuando Ilegdé R o, Le Corbusier sabia
exactanente qué hacer: encontrar un nodo de realizar, él
msno, un nuevo proyecto, pero sin reprobar directamente el
proyecto realizado por los arquitectos brasilefios. Y fue asi
cono, sin criticar el proyecto, consideré desde el prinmer
nonento que el terreno era inpropio porque estaria al poco
tienpo rodeado por edificios inexpresivos abarcados por |la
trama aburrida de Agache (Costa 1987). Su ansia de construir
en Brasil le inpulsaba a buscar, desde el priner dia de
trabajo, un nuevo terreno “digno de un Mnisterio de
Educaci 6n”, cono excusa para realizar un nuevo proyecto. H
canbio de lugar seria una oportunidad de proponer una nueva
arquitectura sin entrar en conpromsos con el proyecto
anterior.

Le Corbusier sabia que el proyecto del Mnisterio deberia
ser un nonumento. Uh nonunento no sol anmente cono reflejo de
algo valioso del pasado, sino tanbién con una pronesa de
futuro. Todo el discurso de Capanema, que Costa seguranente
habia transnitido a Le Corbusier, sobre “un edificio capaz
de retratar la institucion que dirigia, pensada cono un
instrunento de un proyecto cultural con el objetivo de
preparar, conponer y perfeccionar el honbre brasilefio”,
estaba noviendo |as reflexiones del arquitecto (CQuerra 2010,
p. 91).

Quando propuso el canbio de terreno, Le Corbusier justificé
que la construccion del edificio del Mnisterio en la
Espl anada do Castelo resultaria un edificio anéni no,
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subordinado a las futuras construcciones, donde seria
dificil encontrar la nobleza y grandiosidad dignas de un
M ni sterio de Educaci 6n y Sal ud.

Aquela época, o mar vinha até a rua chamada Beira-Mar; o
caminho desde o aeroporto até ao hotel Gloria, tudo
aquilo era mar (...). Ele era muito teimoso. Queria que
eu fizesse o edificio la. E 14 projectou um edificio
muito bonito, longo e baixo. (Xavier 1987, p. 127)

Paseando por la orilla de la Bahia de Qanabara, Le
Corbusier encontr6, no nmuy lejos del terreno original, un
terreno libre, que niraba hacia el océano y hacia el Pao de
Agucar. Tal como él habia inmaginado. Un terreno delante de
aquel paisaje idilico que estaba grabado en su nenoria desde
el afio 1929: l|la fuerza nagnifica del océano sal pi cado por
colinas de topografia caprichosa. Y, en el terreno que
acababa de descubrir y delante de ese paisaje nagico, Le
Corbusi er dibujaba un nuevo edificio longitudinal, abierto
hacia una gran plaza que ennmarcaba nagnificas vistas hacia
| a Bahi a.

La sede del nuevo Mnisterio de Educaci6n y Salud. Seria un
marco en el paisaje; un marco en ese territorio magnifico.
Desde el nar, el edificio seria la silueta de la ciudad,
enmarcaria del paisaje nitico que tantas veces habia
di bujado en 1929. Esta inagen sienpre esta presente en |os
croquis de viaje de Le Corbusier a Sudamérica: la |legada a
una ciudad, desde el mar, va sienpre aconpafiada por un
boceto que dibuja una silueta, una linea horizontal, un
edificio que se destaca.

El proyecto para el nuevo terreno en la Bahia definia un
edificio de siete plantas elevado sobre pilotis de cuatro
netros de altura, que encuadraba una gran plaza abierta en
direccion al  nmar. La longitudinalidad predomnante del
bl oque era interceptada perpendicul armente por el auditorio,
que mraba a la ciudad, y por el volumen de la sala de
exposi ci ones nirando en direccién al nar.

BE nivel de acceso, marcado por la verticalidad de Ilos
pilotis, era el elemento de conexi 6n visual entre |la ciudad
y el mar, era la gran plaza publica que termnaba al borde
del agua. H auditorio, rodeado de verde, definia |a fachada
publica hacia la ciudad. La planta tipo estaba definida por
un ndcleo principal de escaleras y ascensores, |ocalizado en
el vestibulo del edificio, y por un pasillo que conectaba
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longitudinalmente todo el edificio. Este pasillo, girado
hacia el norte, protegia las zonas de trabajo de la
I um nosi dad excesiva y del calor intenso del verano. Las dos
fachadas principales, orientadas al sur y al norte,
pernitian asi una orientacién solar néas controlada en el
espacio interno, donde todas las salas disfrutaban de
grandes superficies de cristal hacia la bahia.

Segin el testinonio de Jorge Mreira, la capacidad de
produccion de Le Corbusier era inmensa. En su nesa de
trabaj o haci a unos bocet os prelimnares, | anzando
directrices, dibujando vol Unenes, dando énfasis a algin
detall e con una perspectiva adicional. N eneyer dibujaba |as
perspectivas y estaba sienpre al lado del naestro para |lo
que fuese necesario; era conmd su secretario, su disefiador
personal, su chico de los recados, sienpre listo y sienpre
atento a | os indicios del naestro:

Quem o ajudava muito nos seus projectos, quem era o
enfant gaté de Le Corbusier era o Oscar Niemeyer. Como
era o mais jovem e desenhava muito bem, Oscar passou a
ser o sacristdo de Le Corbusier. Ele ndo fazia nada sem o
Oscar. O Oscar convertia as suas ideias logo em desenhos.
(Xavier 1987, p. 127)

La aproximaci 6n al edificio, desde la ciudad, enpezaba por
nostrar el volunen auténono del auditorio, el acceso de |os
coches y el ingreso al interior del edificio. La
transparencia dada por los pilotis provocaba el enfoque de
la mirada hacia el norro Pdo de Agucar encuadrado por |a
gran plaza que ternminaba en el nar. UWia vez fuera, porque
las vistas nos invitan a salir del edificio, nos encontranos
en esa gran plaza publica que se abre hacia la bahia y, de
nuevo, la presencia de una gran escultura nos desvia el eje
de sinmetria del conjunto, remtiendo a una nirada diagonal,
de nodo que la percepcion total del edificio se diluye, y
otra vez nos olvidambs de su gran presencia y mranos el
pai saje, girando |levenente |la cabeza hacia |a derecha, hacia
el Pao de Agucar.

Quizd el edificio sea perceptible, en su totalidad, cuando
uno canmina por la gran plaza y, al llegar al borde del agua,
se gira dejando el mar a su espalda. Entonces es cuando el
edificio aparece en su totalidad, en su nonunental
serenidad, dibujando y afirmando la belleza del territorio.
Un edificio articulado a partir del paradigra de la
raci onal i dad, por una parte, y por |a expresion de |as
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enoci ones del arquitecto por otra. Unha dicotonia que sienpre
ha perseguido Le Corbusier; criterios de racionalidad
basados en las innovaciones de la técnica y en la
funcionalidad del programa, aconpafiados de |a exigencia de
que la arquitectura deberia enocionar a través de su arnonia.

La propuesta para el nuevo proyecto del Mnisterio se
desarrol | aba con el entusiasno de |los arquitectos brasil efios
que, adenmds de deslunbrados con la presencia del nmaestro y
atentos a todas sus intensiones, estaban descubriendo un
nuevo nodo de mirar los valores de la arquitectura y de la
ciudad que | es rodeaba.

Ernani Vasconcel os cont6 que Le Corbusier daba |argos paseos
por la ciudad, y que le inpresionaba mucho la particul ari dad
de la arquitectura colonial: la piedra local, las tejas de
loza y los azulejos de revestimento de las fachadas, |os
paneles de azulejos azules de la iglesia de la Qoéria.
Técnicas de construccién que sinplenente protegian |os
edificios de las lluvias intensas de verano, a la vez que
eran capaces de desencadenar reacciones plasticas que
evocaban juegos de luz, de sonbras, de transparencias y
reflejos3.

Era um observador sagaz. Tudo era para ele motivo de
comentarios penetrantes ou pensamientos filos6ficos que
conferiam una nota original e densa de contelido as coisas
mais vulgares com as quais nada se preocupava.

(Santos 1981, p. 110)4

Inspirado por estos elenentos plasticamente atractivos y
funcionales, Le Corbusier dibuj6, en uno de l|os estudios
para la fachada del nuevo edificio, un panel de azul ejos
azules y blancos. Azulejos que evocaban las referencias
coloniales portuguesas y la sabiduria sinples de |os
al bafii | es, car gada de contri buci 6n per sonal . Uha
contribuci 6n personal que no habia sido entendida por la
nueva era industrial y que, tal vez por eso, habia provocado
el desequilibrio y el desajuste de las artes y de la
arquitectura. Una contribucion personal que Le Corbusier
supo integrar en su arquitectura.

Le Corbusier fue capaz de intuir que la arquitectura noderna
brasilefia trazaria su propio canino, més alla de las formas
rigidas del Ilamado Estilo Internacional.  Seguranente
estarfia basada en | os pr esupuest 0s racional i st as,
funcionalistas y técnicos del mundo industrializado, pero,
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inevitabl enente, tendria un caracter propio marcado por |a
fuerza de un pais cuya belleza natural y riqueza histérica y
racial no podian ser ol vidados.

La propuesta de Le Corbusier fue desarrollada con entusiasno
por los arquitectos brasilefios, y fue bien recibida por el
propio ministro Capanena, quien habia enpezado los tréanites
para negociar el canbio de solar. Pero, dos dias antes de
que Le Corbusier regresara a FEuropa, el ninistro infornaba
que la pernuta del solar no habia sido posible y solicitaba
al arquitecto un nuevo dibujo para el solar inicial.

Sin nucho tienpo, Le Corbusier realiz6 un esbozo que
mantenia la intencion de longitudinalidad presente en la
prinmera propuesta, inplantando el edificio en el sentido de
mayor dinensi6n del terreno (este-oeste). La propuesta
mantenia | os espacios de trabajo en un bl oque Unico, elevado
sobre pilotis de cuatro netros, i nt er cept ado
perpendi cul armente por un Gnico volumen definido por el
auditorio y la sala de exposiciones. Los dos vol Urenes
confornmaban una plaza cuadrangul ar, ocupada por |as nisnmas
palneras inperiales que Le Corbusier tantas veces habia
di bujado en sus carnets de voyage. Las pal neras funci onaban
cono pilotis, conponiendo |a fachada del edificio al msno
tienpo que absorbian su caracter nonunmental. La intencio6n
era encontrar un edificio que se destacase de la cuadricul a
inpuesta por el plano Agache, asi cono crear una plaza
publica que relacionaba el edificio con la ciudad. La misnma
preferencia por |la direccién oblicua estaba presente, ya que
la entrada al edificio se realizaba en la intercesi6n de |os
dos vol Gnenes. La planta tipo seguia el msno esquena de
pasillo longitudinal continuo del priner proyecto, que
conectaba todas las oficinas. Pero las escaleras vy
ascensores no estaban en la extremdad de la planta: estaban
casi en el centro del bloque principal. La orientacion
solar, tan inportante en un clina tropical, y tan sabianmente
estudiado por Le Corbusier en la prinera propuesta, no era
la més correcta, ya que las oficinas daban hacia este, lo
que significaba demasiado calor en las horas nés calientes
del verano.

En el primer proyecto de Le Corbusier, |os espacios de
trabajo tenian la nejor orientacio6n solar y, adenés, estaban
mrando en direccion al océano; el auditorio representaba |a
relacion con la ciudad, destacando del conjunto, y |os
pilotis, que |levantaban el edificio del suelo,
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propor ci onaban |a continuidad visual y ennarcaban el paisaje
que tanto fascinaba a Le Corbusier: el océano y las colinas
de Rio de Janeiro.

El segundo proyecto no tenia estas caracteristicas. Dos dias
no podrian ser suficientes para encontrar una propuesta con
la msma riqueza y conplejidad que el primero. H
equilibrio, la funcionalidad, la proporcién y la arnonia del
edificio proyectado en el terreno junto al mar se diluyen en
la nueva propuesta, asi cono las vistas, sobre el nar vy
sobre el Pdo de Agucar, que tanto fascinaban a Le Corbusier.

Hasta ahora solo estamos hablando del Mnisterio de
Educaci 6n y Salud, pero las cuatro semanas que pasé en Rio
de Janeiro entre julio y agosto de 1936, Le Corbusier
tanbi én realizé el proyecto la Gudad Universitaria con otra
equi po |iderado por Lucio Costa e inparti6 una serie de seis
conferencias en el Auditorio Nacional de Misicas.

Al fred Agache habia localizado |a Gudad Uniiversitaria en la
Praia Vernelha: el terreno visitado y elogiado por Marcello
Piacentini cuando, en 1935 se reunia con el mnistro
Capanena para iniciar el proyecto para la futura G udad
Uni versitaria.

La intencién del mninistro era adjudicar a Piacentini el
proyecto para la prinera Gudad Universitaria de Brasil,
pero la ley en vigor no autorizaba a los arquitectos
extranjeros construir en el pais. Capanema se vio obligado a
f or mar una comsién de arquitectos brasilefios para
desarrollar el proyecto de la Qudad Universitaria®. Fue
preci sanente con estas personas con quienes Le Corbusier
desarrol1 6 el proyecto de la Qudad Universitaria. Equipo al
que se unirian, ya cuando Le Corbusier estaba en R o, Afonso
Rei dy, Oscar N eneyer y Jorge Moreira’.

Quando Le Corbusier |leg6 a Ro, la decision de no realizar
la Qudad Universitaria en la Praia Vernelha ya estaba
tomada desde 1935. H ninistro y la conisioén de profesores
creada para definir el prograna se dieron cuenta de que
hacerla en ese lugar seria nmuy conplicado por |as
expropiaciones y los dificiles accesos. Asi que fue en la
Quinta da Boa Vista donde Le Corbusier inaginé el proyecto.
Seglin Lucio Costa, el terreno era un jardin naravilloso que
se extendia por una vasta area de terreno, que podria ser el
terreno perfecto en otra ciudad, pero no en Ro, ya que
estaba atravesado por una |inea férrea. Durante el periodo
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que Le Corbusier permaneci6 en Ro, |os dos proyectos fueron
ej ecutados al nmisno tienpo. Y més una vez N eneyer estaba a
su | ado:

A comissdo executiva era Le Corbusier e Niemeyer. Oscar
estava fazendo o papel de secretario de Le Corbusier,
quer desenhando, quer ajudando-o em tudo mais. A cada dia
Oscar Niemeyer crescia y desenvolvia mais sua capacidade.
O projecto que Le Corbsusier fez e que estid na obra
completa seria situado na Quinta da Boa Vista. E uma
beleza. (Xavier 1987, p. 129)

La Qudad Universitaria dibujada por Le Corbusier definia
una red ortogonal de avenidas de tréafico de vehicul os. Estas
aveni das, elevadas sobre el suelo, dividian el terreno en
sectores confornmando las distintas zonas. Quando organi zaba
el terreno en sectores segin las distintas funciones, Le
Corbusi er creaba un sistema de nddul o de proyecto, en el que
se destacaban los edificios como volUnenes autoénonmos de
caracter abstracto. “CQubes batis” cono |os designé él nisno
en el texto de presentaci 6n del proyecto. La anplitud de |os
distintos sectores era enfatizada por |a escala nonurental
de cada edificio que se destacaba de los demds por su
prograna (el auditorio, el nuseo, el hospital) dando una
identidad propia a cada éarea: “Qear vastos espacios
arqui tect 6ni cos; cubos edificados, parques, nontafas”. H
sistena tradicional de calle y plaza era sustituido por
Ilenos y vacios, que conformaban |os espacios sin que
existiese una jerarquia entre ellos. Un espacio definido por
sectores, diferenciados apenas por |a presencia nonurental
de los volUnenes, y que se podrian repetir infinitanente,
sin alterar con eso su caracter. Este sistena generado por
un trazado generador —que es el inperativo del orden—
configuraba wuna red unifornme, infinita y honogénea,
ilimtada y universal, ecualizadora de |os espacios.

Las construcciones adquirian, asi, una condicion de
autononia en relaci 6n con el espacio vacio: funcionaban cono
marcos en el territorio, estableciendo relaciones visuales
con él, pero no trazaban directrices; estas eran |anzadas
por los propios edificios, que enfatizan la anplitud y la
escala grandiosa del conjunto, funcionando cono narcos
vi sual es que definian cada sector.

El proyecto no se asimlaba en su totalidad, ya que cada
sector era autoénono, pero funcionaba como un todo en arnonia
y equilibrio. No existia una jerarquia o direccién
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privilegiada, ya que el objetivo no era establ ecer funciones
en cada sector, pero si pronmover una inagen de conj unto.

B entendimento del conjunto, en la propuesta para la
G udad Universitaria, se da por una percepci 6n de fragnentos
que se iba adquiriendo con el desplazamento. EH espacio se
va construyendo con la nirada, con la presencia. Y sienpre
es una visioén parcial, nunca es total. Se va construyendo
nmental nente a la vez que se va descubriendo, dependi endo del
despl azamiento de quien lo habita; dependiendo, por Ilo
tanto, del factor tienpo.

La relacion con el proyecto para la futura G udad
Universitaria puede ser entendida condo un proceso que se
desarrolla segin una linea de soluciones ya utilizadas y
estudi adas anteriornente. El Palacio de |los Sbviets de 1931,
la planta en espiral del Miseo Mindial (1929) y el Miseo de
Arte Contenporéaneo de Paris (1931) o los bloques de
viviendas de la Ville Radieuse. Pero es cierto que, en la
Gudad Universitaria, la fornalizacion de los edificios era
indiferente; no eran ellos quienes definian |la conposicioén
del conjunto.

La innovaci 6n del proyecto venia de |a definicio6n de grandes
espaci os vacios que acogen los distintos edificios. Es
decir, los espacios vacios, delinmtados por grandes avenidas
el evadas, creaban wuna red nodular que establecia una
sucesi6n de espacios vacios y nodulares, que podrian
absorber escalas tan distintas de edificios monunental es con
treinta plantas o aquellos, cono el nuseo, de apenas dos
plantas, sin con eso destruir la trama de |lenos y vacios
del conjunto. Esa red de Illenos y vacios aporta la
coherencia funcional y estructural de las grandes avenidas
el evadas del suelo a través de pilotis que |iberan el suelo,
dejando todo el ‘terreno cubierto por zonas peatonales,
jardines y parques.

El proyecto para |a nueva sede del Mnisterio de Educaci6n y
Salud renonta a recuerdos y experiencias urbanas vividas
durante el priner viaje a Ro en 1929. La Qudad
Universitaria es un proyecto nmuy distinto. H terreno
elegido para la Gudad Universitaria estaba muy distante del
paisaje idilico que Le Corbusier habia dibujado en sus
carnets de voyage y que quedaria, para sienpre, registrado
en su espiritu. Pero, aunque no fuese el proyecto |ocalizado
en el paisaje que el nmaestro habia guardado en sus
recuerdos, la Gudad Universitaria representaba |a
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oportunidad de poder ver construidos |os presupuestos de su
ur bani sno noderno. Y fue con este estado de anino, oscilante
entre el entusiasmo y la ansiedad, con el que, el dia 15 de
agosto, Le Corbusier se despedia de Ro de Janeiro.

Después de un mes de trabajo (habia |legado el 15 de julio),
Le Corbusier dejaba en manos de sus amigos cariocas dos
proyectos para el Mnisterio de Educacion y Salud y el
proyecto para la Gudad Universitaria. Tanbién les dejaba el
inportante registro de las seis conferencias que inpartid
alli, asi conp sus observaci ones enoci onadas sobre |a ci udad.

Un mes intenso de trabajo para Le Corbusier y para |los
j6venes arquitectos cariocas, que sienpre aconpafaban el
maestro en sus largos paseos por la ciudad y asi pudieron
entender su nodo de mrar el espacio, de explorar, de
imaginar y dibujar la ciudad cono quien busca un di &l ogo con
ella. Le Corbusier descubria la arquitectura colonial
portuguesa, las iglesias barrocas, las plazas y los jardines
romanti cos. Tanbi én descubria la riqueza estética de |os
azul ejos, de las piedras de la cal zada, de |as aceras de |os
muros. Y conentaba con sus anfitriones lo bello que era todo
eso. La arquitectura noderna brasilefia enpezaba asi; de la
mano de Le Corbusier redescubria las particul aridades de Ro
de Janeiro, a alejarse de sus congéneres y a trazar un
camino hacia un |enguaje auténono que buscaba en la riqueza
cultural y natural una identidad propia.

Estaban senbradas las semllas de la arquitectura noderna.
La nagia estaba echada. H naestro volvia a Europa. Ahora
tocaba a los arquitectos cariocas concretizar |os proyectos
que Le Corbusier habia idealizado en Ro de Janeiro: |a nueva
sede del Mnisterio de Educacion y Salud y la G udad
Uni versitaria.
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1 Costa, L. (1987), “O projecto para o Ministerio da Educacdo e
Satde Publica”, Médulo, n.© 96, pp. 24-29.

2 Carta de Lucio Costa a Le Corbusier en junio de 1936.
FLC.13.3.21/22.2.

3 La informacién es de Jorge Moreira en Santos, P. F. (1981), Quatro
séculos de Arquitectura, Coleccdo 1AB, vol.l. Rio de Janeiro.

4 1bidem.

5 En las cartas entre Monteiro de Carvalho y Le Corbusier, podemos
leer que la motivacion original para el viaje de Le Corbusier a Rio
de Janeiro no era su participaciéon en el proyecto del edificio del
Ministerio. La invitacion enfoca el deseo de un parecer de Le
Corbusier sobre el proyecto de la Ciudad Universitaria, que ya habia
sido objeto de discusion con Alfredo Agache y Marcelo Piacentini.

6 Episodio mencionado en el capitulo anterior.

7 Cuando Lucio Costa convence al ministro Capanema de la importancia
de invitar a Le Corbusier, Capanema decide que, tanto Piacentini
como Le Corbusier, realizarian un proyecto para el terreno de la
Quinta da Boa Vista. Para esa area fueron desarrollados tres
proyectos diferentes: uno de Marcelo Piacentini, otro de Le
Corbusier con el equipo de LUcio Costa, y otro, después de reprobado
el proyecto de Le Corbusier, por el equipo de Costa.
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2.3 DESA FRAR UN MO DE HACER
Interpretando a Le Corbusier

De regreso a Paris, Le Corbusier enpezé a solicitar noticias
sobre los proyectos del Mnisterio y de la Qudad
Universitaria, a la vez que reclamaba el pago de |os sesenta
m| francos que |e habian sido pronetidos antes de enprender
el viaje. Hacia casi tres neses que habia dejado Rio de
Janeiro, convencido de que el edificio sede del Mnisterioy
la GQudad Universitaria se realizarian segin sus proyectos.
Y, adenmés, estaba esperando del ninistro Capanema |a
confirmacion de la financiaciéon para publicar las seis
conferencias inpartidas en el Instituto Nacional da Misica.
Conferencias que nunca |legaria a ver publicadas. Le
Cor busi er estaba i nqui et o:

Mon cher Costa, Comment allez-vous? Et les amis? J’espere
que tous vont bien. Pas de nouvelles Capanema. Le silence
est complet et ca me dérange beaucoup (...)-

(Le Corbusier 1936)1!

Las noticias de Brasil |legaron por nedio de una carta de
Capanena, con fecha de 21 de novienbre de 1936. En tono
cordial y agradecido, el ninistro confirmaba a Le Corbusier
la inposibilidad de canbiar el terreno de la Esplanada do
Castelo por el de la Bahia y por eso, el edificio se
construiria en el terreno inicial. Por otro lado, daba a
entender que el proyecto para la Gudad Universitaria tenia
nuchas posi bilidades de verse realizado, ya que le parecia
un proyecto “nuy interesante”, y que seguramente convenceria
la conisién de profesores? quienes tenian la Ultina pal abra
(Capanena 1936)3. En esa msma carta, Capanena conunicaba
haber dado instrucciones para el pago de sus honorarios. La
di st anci a, ese i nnenso océano que di ficul taba la
conuni caci 6n, dejaba una sensacion de inquietud e
insatisfaccion en Le Corbusier. A final, Le Corbusier,
habia partido de Rio de Janeiro con la esperanza de que
podria ver, en aquella ciudad que tanto |e habia fascinado,
una huella de su arquitectura; la mano del arquitecto
presente en un territorio nmagi co, dominado por |la fuerza de
la natural eza caprichosa. Un territorio que se enpezaba a
noder ni zar, donde la arquitectura podria, por fin, encontrar
un terreno fértil y acogedor. Le Corbusier estaba convenci do
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de que su discurso sobre la inportancia de la arquitectura y
el urbanisno noderno habia sido entendido en R o. Estaba
seguro de que alli, con la sinpatia y el caréacter noderno y
renovador del ninistro Capanenma, seria posible |legar a |as
instancias del poder politico a través de |a arquitectura.

B aféan por dejar su huella, en ese territorio dibujado por
la mano de la naturaleza, narcaban el tono desesperado y
nervioso de las cartas que Le Corbusier enviaba a |os anigos
br asi | efios.

Donnez-moi des nouvelles, quelques clarifications. Tu me
laisses en anticipacion, ce n’est pas correct. S"il vous
plaTt écrivez-moi, vous ou Carlos Leon, s"il vous
platt!!! () ¢Qu-est-il arrivé a ce brave Oscar et ses
belles perspectives? (Le Corbusier, 1936)4

En esta carta, Le Corbusier estaba inquieto por la falta de
noticias de Brasil. Ya sabia que el edificio no se
construiria en el terreno en la orilla del mnar. Estaba
ansioso, inquieto. Pero, aun asi, preguntaba por Gscar
N eneyer, “ese valiente”. Ese joven arquitecto |leno de
convi cciones que |le habia aconpafiado durante su estancia en
R o, revelando su creatividad. Para inquietar, ain més, el
estado de anino de Le Corbusier, |a contestacion de Costa no
Ilegaba. Se habia extraviado al intentar cruzar el
Atlantico, y no Ilegdé a su destino. En esa carta, con fecha
de 31 de dicienbre de 1936, Costa enviaba dibujos del nuevo
proyecto para la sede del Mnisterio que se estaba
desarrollando para el priner solar, en la Esplanada del
Castelo, e insultaba a la comsion de profesores que no
habia aprobado el proyecto de Le Corbusier para |la G udad
Universitaria: “Cono verdaderas mulas no han entendi do nada
de su grandi oso proyecto” (Costa, 1936)5.

Quando escribié esta carta, LUcio Costa estaba tratando de
desarrollar un nuevo proyecto para la Gudad Universitaria,
con la esperanza de que fuera aprobado por |a comsion de
pr of esor es.

Cono henos nencionado antes, a Costa, |e preocupaba més el
proyecto de la Gudad Universitaria que el proyecto para |la
nueva sede del Mnisterio: este ya estaba garantizado y
lejos de las manos de |os arquitectos académ cos. Por otro
lado, la decision sobre el proyecto para |la Gudad
Universitaria estaba a cargo de un grupo de personas que
estaban nuy | ejos de entender |a inportancia social y
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cultural de la arquitectura noderna, y nucho nenos la figura
de Le Corbusier.

Costa, quien se habia enpefiado tanto en invitar a Le
Corbusi er, seguro de que su presencia carismatica Yy
convincente seria suficiente para el entendimento de |os
principios de la arquitectura noderna por encinma de |os
presupuestos fascistas de Piacentini, sabia que este seria
el proyecto que definiria la contienda entre acadénicos y
nodernos y, consecuentenente, el runbo de la arquitectura
brasilefia. Y fue asi cuando, después de acatar las criticas
de la conisién de profesores al proyecto de Le Corbusier,
deci di 6 hacer una nueva propuesta respetando, en parte, |as
criticas del jurado. Qiticas que se establecian, segun
Costa, desde una vision puranente técnica y sinplista (Costa
1995) .

La nueva propuesta de Lucio Costa, segin su explicacion,
tomaba |os msnos principios racionales y funcionales de la
propuesta de Le Corbusier, pero adoptaba un “partido” (del
francés parti-pris) opuesto. Costa utilizé comp articul aci 6n
entre los distintos edificios un ee de concepcion
principal, coincidente con el eje de noviniento principal de
autondviles 'y peatones. Los edificios y los espacios
enbl ematicos eran perpendiculares a ese eje nonunental
di buj ado por palnmeras inperiales, que remataba en una gran
plaza donde se ubicaba el auditorio propuesto por
Le Corbusier en la prinera propuesta.

Le 12 Octobre nous présentons a Capanema notre avant-
projet que, en conséquence du sien, adoptait un entre-
temps parti opposé soi disant - En s”adaptant aux
circonstances en lieu d’une visite immédiate et grandiose
de tout I’ensemble, impréssions que se sont développées
successivement au cours du parcours du Campus. Dans nos
limites et & notre “échelle’, le projet est bon.
Incorporons de suite au projet - afin de possibiliter,
plus tard, une “commande’-son auditorium. Le projet plaTt
beaucoup au ministre que le soumet directement a la
commission des professeurs- ceux la sont toujours en
train de I’examiner, et a ce qu’il parart nous devons
souffrir les térribles critiques de ces messsieurs(...).
(Costa 1938)6

Esta fue la segunda carta que Lucio Costa escribié a Le
Corbusier; y la primera que |Ilegaba a su destino. H tono
estaba narcado por la desilusion y el cansancio. Costa
contaba a Le Corbusier que su proyecto habia sido rechazado,
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y por eso no habia tenido mas renedio que realizar una nueva
propuesta, posteriormente rechazada.

...ayant deux mois pour présenter une nouvelle solution,
nous avons fait le meilleur possible. mais méme cette
fois-ci, par unanimité (et eux sont 14 dans la commission
des professeurs), le projet a été rejeté (...).

(Costa 1937)7

La adniraci6n y el respeto por Le Corbusier no | e han dejado
admtir que, en realidad, se trataba de un proyecto
total nente nuevo. Sin enbargo, |la gramdtica y |los principios
noder nos estaban presentes aunque el proyecto ya no fuera el
msno. La conplejidad del proyecto de Le Corbusier, dada por
la trama geonétrica de la planta pautada por edificios que
se destacaban del conjunto, habia sido sustituida por un
trazado de caracter linear y simétrico. Un proyecto que era
una referencia sinplificada a la axialidad nonurental
propuesta en la Ville Radieuse de  1932. Proyect o
detal | adamente explicado y documentado en las conferencias
que habian Ilenado, entre julio y agosto de 1936, el
Instituto Nacional da Misica de Rio de Janeiro.

Las conferencias que Le Corbusier realiz6 en Ro fueron una
sintesis de las ideas desarrolladas a |lo largo de |os afios
anteriores. Abarcaron desde los temas de la ciudad y |os
ritnos de vida, la técnica noderna y la técnica naquinista,
la politica versus la autoridad; hasta la presentacion
detall ada de proyectos conmo la Ville Savoye y la Ville La
Roche-Jeanneret, el Inmmeuble Qarté, la Ville Radieuse y el
Plan Gous (plan que no habria sido posible sin la
experiencia de R o de Janeiro en 1929).

Las conferencias eran dominadas por |la energia propia de un
gran contador de historias. Le Corbusier dibujaba, hablaba y
explicaba sus proyectos, mentras el publico le escuchaba
con admracion y perplejidad palabras proferidas con una
| 6gi ca inplacable y una lucidez total: “Todos |as escuchanos
perpl ej os” (Santos 1981, p. 120). Le Corbusier presentd el
espacio de la ciudad nueva conmp una consecuencia inevitable
de la gestion del tienpo a partir de un fenéneno de
civilizaci 6n nuevo: el ocio. Un tema que daba origen a otro
tema: el suelo libre. No un suelo verde, sino un suelo de
producci 6n de cultura generador de educaci6n. Un suelo para
todos, para toda la poblacién; un suelo sin fronteras
raci al es o econonicas.
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Proyecto recusado de
Lucio Costa, Alfonso
Reidy, Firmino Saldanha,
Angelo Bruhns y Pablo
Fragoso para la Ciudad
Universitaria de Rio de
Janeiro, en la Quinta da
Boa Vista, 1936-37 (en la
zona donde hoy se
encuentra el zoolégico de
la ciudad). Este fue el
tercer proyecto de la
Ciudad Universitaria en
la misma zona: la primera
fue Piaccenti , el
segundo de Le Corbusier.
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Por nedio de las palabras y la loégica inplacable de Le
Cor busi er, la arquitectura se transformaba en una
herramenta capaz de educar y producir cultura. Ua
herramenta que, asociada a ciertos elenentos cono |os
pilotis, que liberaban el suelo y no crean barreras entre
manzanas y calles, las ranpas de acceso a los edificios
el evados del suelo o las fachadas totalnente de cristal,
protegi das por brise-soleil, pasarian a formar parte del
léxico de la gran parte de los edificios nodernos
construidos hasta hoy en dia. La mayoria de los edificios
publicos o privados que se han construido en las nayores
ciudades brasilefias durante los aflos cuarenta y cincuenta
asientan sobre los principios corbuserianos de la ciudad
cono generadora de educaci 6n y cul tura.

Las conferencias realizadas por Le Corbusier fueron
esenciales para revelar los principios y el |éxico formal de
su arquitectura. A través de ellas, podenos establecer
relaciones inportantes con el nodo de pensar y de hacer
arquitectura del grupo de arquitectos cariocas, que tenia en
manos el proyecto de la Gudad Universitaria y la sede del
M ni sterio.

Enpecenps por el proyecto de |a Gudad Universitaria: Lucio
Costa, a través de la fuerza de las palabras y de los
di bujos que aconpafiaban y explicaban los ideales de una
nueva arquitectura, ve nacer los principios del nuevo
noderni sno: el orden, el honbre, el ciclo del dia de 24
horas, el suelo libre para los arboles, la vegetacion, el
ocio. Tenmas esenciales que Le Corbusier asociaba, a través
de sus dibujos, a unos elenmentos formales; cono los pilotis
que liberaban el espacio, la cubierta verde, |a fachada
libre, la planta libre, los edificios en altura, etc.
El enentos formales que pasarian a integrar la arquitectura
noder na brasil efia hasta hoy en dia de forma casi obsesiva.

Cbservando el proyecto de la Gudad Universitaria de Le
Corbusi er, podenos ver claranente la disociacién entre el
eje de concepcion y el eje de percepci6n. H proyecto de
Licio Costa y de su equipo es todo el contrario: el orden
axial propuesto por el eje nonunental define la Unica
direccion de la planta. Pero, por otro lado, podenos ver |a
relacion directa con toda la gramética de Le Corbusier: el
espacio libre, continuo, sin barreras visuales, que existe
gracias a los pilotis. Pilotis sobre |os que se apoyan todos
los edificios, sin excepcio6n. Tanbién |os temas sol, |uz,

179



Carta/nota de Licio Costa
aclarando los autores de
los distintos proyectos
para la Ciudad
Universitaria de Rio de
Janeiro, en la Quinta da
Boa Vista, 1937.
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ventilaci 6n natural y fachada libre estan presentes en todos
los edificios. Y, sin enbargo, nunca podrianos decir que se
trata de un proyecto de Le Corbusier. ¢Y por qué notivo? La
propuesta de Le Corbusier expresa al individuo, en
afectividad con |o sublime, una naturaleza artificial dentro
de las propias reglas de la natural eza. Lucio Costa propone
un sistema donde el orden es el gran protagonista, no el
honbre. B orden que se contrapone al caos: un nonmento de
lucidez en el confuso cuadro de |a época.

Ahora podenos entender nejor |as palabras de Lucio Costa
cuando, en la carta a Le Corbusier, decia que habian
presentado un nuevo proyecto a Capanena que, al contrario
del suyo, adoptaba un “partido” (parti-pris) opuesto. En
realidad, el léxico fornal era el nisno, pero fue utilizado
de un nodo tan sinplificado, directo y categérico que |la
conplejidad y el dinamsno presentes en |la propuesta de Le
Cor busi er habi an desapar eci do.

Tal vez sea inprudente afirmar que, con el proyecto para la
Gudad Universitaria realizado por el grupo de arquitectos
liderado por Lacio Costa, la conplejidad y dinamsno
presente en la arquitectura de Le Corbusier habia
desaparecido de la arquitectura brasilefia, sin nunca |legar
a existir... Pero es cierto que en ese continente, |leno de
conflictos, de historias, de mtos, de razas tan distintas
cono |a europea, la india o la africana, donde el territorio
di buj aba una tipografia caprichosa e inposible de controlar
y donde la fuerza silenciosa de |la naturaleza era capaz de
dominar el nundo racional y ordenado, l|la conplejidad ya
formaba parte del enredo: ya formaba parte del problena. Y,
quiz& por  eso, no hacia falta introducirla en Ila
arquitectura. Es decir, la conplejidad y el dinamsno |o
daban |a propia natural eza. En definitiva: un orden capaz de
hacer visible la riqueza presente en el desorden de la
nat ur al eza.

La arquitectura introducida por Lucio Costa de la mano de
Le Corbusier pretendia tornar visible la conplejidad de la
natural eza por nmedio de la arquitectura. Y, si es asi, solo
podria ser a través de la yuxtaposicion y del donminio de
ciertos el ementos —no nmuchos— que servian a |a conposicion y
definicion de la arquitectura. Esos el enentos, o nejor, ese
|éxico gramatical, utilizado de forma proporcionada vy
correcta, nuchas veces lograba un grado insuperable de
perfeccién, de escala y de equilibrio, cono ha |ogrado, més
tarde, el edificio del Mnisterio de Educaci 6n y Sal ud.

181



Le Corbusier,

12 Conferencia,
Museu Nacional de
Belas Artes, Rio de
Janeiro, 1936.

Le Corbusier,

22 Conferencia,
Museu Nacional de
Belas Artes, Rio de
Janeiro, 1936.

2.3 Descifrar un modo de hacer

Fue durante la cuarta y quinta conferencias de Le Corbusier
cuando los jovenes arquitectos brasilefios fueron capaces de
entender que la riqueza que les rodeaba ya era el valor més
inportante para la arquitectura. Le Corbusier explicé |os
proyectos que estaba desarrollando para el Mnisterio y para
la Qudad UWniiversitaria. Entusiasmado, presenté la G udad
Universitaria como si fuera el elenento integrante de la
estructura territorial, urbana y cultural de la ciudad, y la
enlazé con el dibujo del edificio viaducto que habia
imagi nado en 1929. En una gran hoja de papel dibujé el plano
urbanistico para la Gudad Universitaria, cono parte de la
estructura publica esencial del territorio, y la vivienda
(edificio viaducto) cono su prol ongaci 6n.

El viaducto seria nencionado, de nodo discreto, por nedio de
la inmagen de una ventana que encuadraba e innovilizaba el
paisaje. Una ventana que encuadraba el paisaje hernoso de
R o de Janeiro que, segin Le Corbusier, se quedaria grabada
en la nmenoria del habitante y le aconpafiaria mentras este
salia de su casa, se netia en el coche y conducia hasta |as
playas de Copacabana (Tsioms 2006, p. 123). Qiza solo
ahora podenos entender el proyecto utoépico del viaducto
infinito dibujado en 1929. Un edificio que pretendia salvar
la riqueza natural: la arquitectura protegiendo la
nat ur al eza. Un  proyecto que perntia que todos |os
habitantes pudiesen regocijarse de ese paisaje nagico y
maravill oso, guardarlo en la nenoria y seguir disfrutando de
él mentras se despl azaban, en su coche, por |a ciudad.

Le Corbusier explicaba, indirectanente, la intenci6n de ese
viaducto infinito dibujando el paisaje de Ro: primero el
Pdo de Agucar y |as nontafias bafiadas por el mar; después |as
pal neras, el esplendor tropical; el honbre que Ilega y se
instala en un sofd; los nuros laterales y, por fin, un gran
plano de cristal. La naturaleza se va construyendo, paso a
paso, hasta que es la persona que |la observa quien la
convierte en paisaje. Y, por ultinmo, llega la arquitectura
haci endo del paisaje |a justificacion del espacio.

(...) Je vais maintenant montrer la colline de Santa
Teresa et dessiner les silhouetts qui vous sont chéres,
le Pain de Sucre, les palmieres, les plages, la verdure,
beaucoup d’espace, la mer, cést une chose réconfortante.
Je constate qu’au fond, tou cela est fort

bien, fort beau, réconfortant pour I’esprit et pour le
coeur, et que c’est une belle chose que la nature a mis
(e) a la disposition de 1’homme, sourtout a Rio. Mais
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je désire combler aussi les habitants de Rio, je vais
établir ici un bon fauteuil, mettre un habitante de Rio
dedans, je vais mettre une table, une console, mettre des
murs autour de tout ceci, je vais établir un carrelage et
le petit tour de passe-passe es accompli, j’ai change le
logis, j’y ai apporté le miracle qui peut entrer dans le
coeur, le jour et la nuit. (Tsiomis 2006 p. 120)

Mas que la revelacion del paisaje que sienpre ha estado
alli, mds que la audacia de entrar en diélogo con ella, nés
que la gestién del territorio, més que |a preocupaci6n con |a
sociedad o con la educacidn, lo que mas interesé a |los
arqui tectos brasilefios en el discurso de Le Corbusier fue |la
confirmaci6n de wuna "démarche” (nétodo) coherente para
destacar y proteger la belleza natural a la vez que
enfrentaba los problemas de la ciudad de Ro y de todo
Brasil.

Su discurso surgia conb un nuevo sistena que integraba |as
necesi dades, la historia, el clinma, |la belleza natural, la
heterogeneidad y la cultura de Brasil y le daba una nueva
identidad. Wia identidad que Lacio Costa y los jovenes
arquitectos, liderados por él, estaban buscando: una
arqui tectura nmoderna de caréacter brasilefio. Una arquitectura
que dial ogase con el clima, con el paisaje y con el nodo de
vivir de la gente, a la vez que se expresaba a través de
nuevos naterial es y nuevas técnicas constructivas.

Le Corbusier no Ilegé a ver |os canbios introducidos por el
grupo de arquitectos brasilefios en el proyecto de la G udad
Universitaria. Proyecto al cual habia dedicado tantas horas
de trabajo novido por la conviccion de que por fin, podria
construir su arquitectura en aquel pais que tanto le
fasci naba. Un proyecto que, segun el convenciniento de Lucio
Costa, seria el nonento en que la arquitectura noderna
ganaria la batalla contra los académicos y afirmaria sus
princi pios. Pero ese nmonento no se concret 6.

Después de un dramatico didlogo entre Lacio Costa y el
Consel ho Wniversitario, asesorado por la figura del profesor
Azevedo do Anmaral (quien tenia inagotables reservas contra
la arquitectura noderna), el proyecto fue abandonado. Y la
comsion de profesores |lamaba otra vez a Piacentini para
realizar una nueva propuesta. Esta vez Piacentini no
vigjaria a Ro de Janeiro. Envié a un colaborador, quien
di buj 6 una propuesta que nunca se concretarias.
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Este final para el proyecto de la Gudad Universitaria
destroz6 a LGcio Costa. La persona que habia hecho de la
Gudad Universitaria la bandera de la arquitectura noderna
veia ahora todo su trabajo y todos sus argunentos
malinterpretados e inconprendidos. Argunentos que habian
Ilenado paginas y paginas de la nmenoria descriptiva. UWua
nenoria en la que se pueden |eer todas |as certezas de Lucio
Costa sobre lo que significaba la arquitectura noderna
brasi | efia, después del contacto con Le Corbusier.

Es aqui, en la nenoria de la Qudad Universitaria, donde
podenos encontrar una especie de vista previa del paso
siguiente de la arquitectura noderna brasilefia. Y es aqui
donde se introducian, por prinmera vez, referencias al
barroco brasilefio y a la belleza cono una funcién estética y
se ven construidas, con las palabras de Lucio Costa, |las
bases, las convicciones y las incertidunbres de una
arquitectura noderna brasilefia, que no podria ser apenas
noderna e internacional: deberia responder a |a grandiosi dad
y al caracter de un territorio brasil efio.

A la vez que se preparaba el desenlace de la G udad
Universitaria, el proyecto para el edificio sede del
Mnisterio de Educacion y Salud tanbién se estaba
desarrol | ando. Lucio Costa se habia dedi cado nmés al proyecto
de la Gudad Universitaria dejando a Carlos Ledo cono
responsabl e del proyecto del Mnisterio.

Después de la partida de Le Corbusier, los arquitectos
brasil efios se encuentran con tres proyectos en la nano: el
proyecto realizado por el grupo de arquitectos antes de la
Il egada de Le Corbusier, el primer proyecto realizado por Le
Corbusier para el terreno de la Bahia, y el segundo proyecto
realizado en el Ultinmo nonmento para |a nanzana netida en la
trana del plano de Agache ubicada en |a Esplanada do Castel o
(l'a manzana defini da inicial mente en concurso).

El proyecto para el terreno de la Bahia era el que nés
reflejaba el caracter del maestro. Uh proyecto que atrapaba
la belleza del océano sal picado por hernosas nontafias y el
caprichoso Pao de Agucar vigilando la ciudad. Un edificio
que se entendia como un dispositivo de interaccién entre
honbre y naturaleza y, de ese nodo, adquiria |a inportancia
y la intenci6n ideold6gica del arquitecto. Un edificio
definido segin el Iéxico funcional de la arquitectura
noderna dibujada por pilotis que Iliberaban el suelo,
fachadas independi entes de | a estructura, |argas ventanas de
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Oscar Niemeyer. 1-Propuesta de Le Corbusier cristal protegidas por brise-soleil, terraza jardin, y una

Explicacion de la ara el terreno, que encontré ; . Sl

evolucion de los gn la Bahia de Gug.nabara, en planta libre que, para nanifestar su flexibilidad, era
proyectos para la_ relacion al primer proyecto del definida por una regla rigida de estructura.

sede del Ministerio equipo de Ldcio Costa.

de Educacion y 2- Propuesta de Le Corbusier ; ; 5

salud. 1936, con para e'I) terreno original en En el corto periodo de un nmes que Le Corbusier pasé en Ro
base a las relacion al proyecto final del de Janeiro en 1936, los arquitectos brasilefios pudieron
propuestas de Le equipo de Lacio Costa. . .

Corbusier-. 3- La propuesta de le Corbusier entender, en parte, |los conplejos nensajes del maestro. Con
(aqui podemos ver para el terreno en la Bahia de él aprendieron céno era inportante establecer, sabianente,
la simplificacion Guanabara en relacion al S . . .

que del equipo de proyecto final del equipo de la relacion entre los distintos espacios, asi cono destacar
los arquitectos Licio Costa. la independencia y la autononia de la estructura, de la
brasn!gnos en 4,5- Los pilares de Le i i i
re:acuoz a los Corbusier y los pilares fachada, de los pafios de cristal y de la cubierta.
“elementos” i h 5 Pz

presentes en las gfoﬁgeﬁzﬁégig g:gggﬁz,‘:-de e Aprendieron que era a través de la confrontacion y de la
propuestas de Le Corbusier y la fachada de oposici6n entre elenentos cono se puede direccionar |a
Corbusier. Niemeyer para el Ministerio de

mrada. Y que esta —a mrada— es lo que produce |a
relaci6n entre los elenentos, més que |os propios elenmentos
por si  msnos. Tanbién entendieron que era fundanental

Educacion y Salud.

separar el programa en objetos, para que una parte del
prograna no domnara a la otra. Y para que cada objeto tenga
un significado propio en relacién con el todo: aprendieron
coéno hacer una uni dad partiendo de |a fragnentaci 6n.

Qizad lo més inportante que los jOvenes arquitectos

brasi | efios consiguieron descifrar fue que la arquitectura de

Le GCorbusier estaba definida por una |6gica funcional vy

= racional de la planta, a la vez que buscaba algo tan poco
= cuantificable cono la enocioén estética del espacio. Y si
esta —la enoci6on— era una funcién espacial el propio

N - espacio, no era solo racional o funcional..., era “algo
% _% més”... Este “algo mas” introducido por I|a personalidad
conpleja e inquieta de Le Corbusier serd interpretado por

los arquitectos brasilefios y pasard& a integrar, para

sienpre, el lenguaje y el caracter de la arquitectura
noder na brasi | efia.

Fruto de todas esas senillas dejadas por Le Corbusier en

& Brasil surgia el nuevo proyecto para el edificio sede del
ﬁﬁ# m Mnisterio de Educacién y Salud. La situacio6n era clara: a

Le Corbusier y al grupo de arquitectos |les gustaba el priner

edificio longitudinal proyectado para el terreno que niraba
40 amctio! hacia el mar, pero el ninistro Capanema no habia consegui do
el canbio de solar. Asi que habria que dibujar un nuevo
proyecto para el terreno inicial basado en l|as intenciones
del primero concebido por el maestro.

$ ﬂ Y fue asi cono, con las lecciones de Le Corbusier en el
. i espiritu y después de conparar |los tres proyectos realizados
para | a nueva sede del Mnisterio (el priner proyecto
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Secuencia de
proyectos
realizados para el
Ministerio de
Educacion y Salud:
1° Le Corbusier en
el terreno de la
Bahia.

2° Le Corbusier
para el terreno
original.

3° Propuesta del
equipo de Lacio
Costa.
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brasilefio en forma de Uy los de Le Corbusier), el grupo de
arqui tectos decide enpezar un nuevo proyecto basado en |a
propuesta de Le Corbusier para | a Bahia.

Os primeiros estudos inspiravam-se no segundo projecto de
Le Corbusier, mas os dois blocos estavam a meu ver
proximos demais um do outro. Com essa ideia em mente,
esbocei alguns tragos por minha conta, procurando
aproximar-se ndo do segundo estudo de le Corbusier, mas
do primeiro, destinado a um outro terreno (...) A unica
diferenga estava na extensdo dos pilotis (de 4 para 10
metros), a fim de que a sala de exposicdes e o auditorio
ndo se unissem no primeiro andar, como previra Le
Corbusier (...) Carlos Ledo viu os desehos e falou bem
deles a Llcio, que por sua vez pediu-me para vé-los. Mas
eu nao tinha de modo algum a intencdo de influenciar a
elaboracédo do projecto e entdo joguei meu maco de
desenhos pela janela. Licio mandou alguem pegalos e os
examinou. Partidario de minhas solugbes, mandou
interromper a execucdo das plantas e incorporou
imediatamente as minhas ideias. (Niemeyer 1975, p. 21)

Con este episodio relatado en todo informal y divertido,
Gscar Neneyer nos informa de que el proyecto definitivo
para el Mnisterio de Educacién y Salud fue idea suya. Para
N eneyer, las situaciones del primer proyecto de Le
Corbusier eran claras: un bloque principal [|ongitudinal
orientado norte-sur, un auditorio despegado del bl oque
principal, y wun tercer cuerpo definiendo la sala de
exposi ciones. Y los indispensables pilotis que regal an suel o
a la ciudad, a la vez que liberaban las vistas. S guiendo
este principio regul ador, N emeyer dispone el bloque (S SE);
es decir, en el sentido més estrecho del terreno, situando
el edificio perpendicular a la segunda propuesta dibujada
por Le Corbusier. De ese nodo, recupera las vistas sobre |la
Bahia y la orientaci6n sol ar mas adecuada.

En esta nueva disposici6n del bloque principal no cabia todo
el programa de oficinas. Y, cono dijo Costa en una
declaraci6n, a la nanera brasilefia se pidi6 al ingeniero de
estructuras que realizara los célculos para quince plantas
en vez de diez, ya que estaba convencido de que, en el
futuro, seria posible subir la altura del bloque principal
(ntnero especial de la revista Mddul o sobre Le Corbusier). Y
asi fue. H proyecto fue aprobado por el ninistro con diez
pl antas, pero fue construido con quince.

La propuesta iniciada por Neneyer y desarrollada por |os
demés arquitectos del grupo, excepto Lucio Costa, que estaba
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dedicado a la Qudad Universitaria, se definia por dos
bl oques perpendi cul ares, situados en el centro del terreno.
B bloque principal de oficinas, inicialnente con diez
plantas, se conectaba con el blogue de entrada, con la sala
de exposiciones y el auditorio. Todos |os volUnenes se
apoyaban sobre pilotis de diez metros de altura, en vez de
| os cuatro netros propuestos por Le Corbusier.

La intersecciéon en Le Corbusier se transformaba en
sobreposicién a Nenmeyer al elevar la altura de los pilotis
del bloque principal, igualandola a la altura del bloque
definido por el auditorio y salas de exposiciones. Con |os
pilotis de diez netros desaparece la interceptaci 6n de |os
vol Urmenes presente en | a segunda propuesta de Le Corbusier.

Tanbién en la propuesta de Neneyer se puede ver la
aplicacion directa de los principios de Le Corbusier cuando
este sostenia que cada funciéon y cada elenmento deberian
tener su propia autononia. Principio que estd bastante claro
en el proyecto de Neneyer, donde la autononia de cada
conponente es tanto fisica cono visual, lo que no era tan
evidente en el segundo proyecto de Le Corbusier. Por otro
lado, Neneyer transformaba todo el solar en una plaza
urbana; una plaza para todos, que se atraviesa y se pueda
utilizar para eventos exteriores. En vez de la gran plaza
nonunental que Le Corbusier habia dibujado en el proyecto en
el terreno de la bahia, N eneyer dibujaba una plaza que se
relaciona con la dinamica de la ciudad y de la gente y se
netia dentro de ella. De ese nodo, el edificio se |iberaba
de la malla urbana del plano Agache (que tanto inconodaba a
Le Corbusier) sin, con eso, entrar en conflicto con ella.

La unidad, el caracter nonurmental y las relaciones visuales
pretendi das por Le Corbusier, en el priner proyecto, estaban
restabl ecidas. Es decir: Neneyer interpret6 |as intenciones
presentes en el priner proyecto de Le Corbusier para |la
bahia de un nodo directo cono si se tratase de un elenco de
elenentos y de conceptos que, si fuesen sabianente col ocados
en relacion, resultarian en un edificio. Pero no se ha
ol vidado de la contribucio6n personal, tanbién aprendida con
el naestro, que era capaz de dar a |os espacios una funcion
més: la enoci6n estética. Cono un nifio, Gscar N eneyer
disfrutaba y jugaba con |as enociones y |las relacionaba con
esos elenentos fornales, con esas reglas racionales vy
geonmétricas y construye un edificio de proporciones
el egantes y nonurent al es.
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B contacto personal con Le Corbusier tanbién influiria
directamente en los arquitectos brasilefios cuando, en sus
paseos por la ciudad, el maestro se dejaba seducir por la
bell eza de |a vegetaci 6n tropical, cono la palnera inperial,
y por los objetos locales utilizados conmo el ementos
conplenentarios a la arquitectura. Le Corbusier encontré |la
bel l eza del granito gris y rosa, de Ro de Janeiro, y adnira
la expresividad y belleza de |os azulejos provenientes de
Portugal, nuy utilizados en los siglos xvl y xvil en el
revestimento de patios, claustros y fachadas de viviendas
para protecci6n de |a humedad y del calor.

Le Corbusier utiliz6 uno de esos elenentos presentes en la
arquitectura colonial: los azulejos. Le Corbusier les dio un
dibujo noderno y los utilizé como revestiniento de un trozo
de la fachada del edificio de la bahia. Los arquitectos
brasi | efios siguieron sus pisadas y utilizaron |os azul ej os
cono elenmento decorativo y de revestimento de parte de la
f achada.

La presencia de Le Corbusier habia contribuido para dar
valor a los elenentos |ocales que, hasta entonces, eran
vistos por los jovenes arquitectos como decoracioén. Le
Corbusier les dio prestigio y valor pléastico y |los asoci6,
para sienpre, a la arquitectura noderna brasilefia. En el
edificio del Mnisterio construido, podenos ver l|a fachada
de la zona de entrada del edificio revestida con |os
hernosos azul ejos de color blanco y azul de Portinari® |os
espacios exteriores dibujados por Burle M0, quien
cui dadosanente eligi6 especies de |a vegetacion nativa que
tanto encantaba a Le Corbusier, y las palneras inperiales
con su tronco fino y esbhelto alli estan, dibujando |a plaza
y aconpafiando la ligereza y el orden de los pilotis. En
realidad, sus troncos se transforman en pilotis y pasan a
formar parte de la conposicion de todo el conjunto,
orientando y direccionando nuestra nmirada hacia |a escultura
de Celso Antoniol!! que se inpone en todo el conjunto, sin
domnarlo. Todos |os elenentos se destacan, pero no serian
nada aislados de los demés; su fuerza y su equilibrio se
perder i an.

Licio Costa y los denmés arquitectos del grupo, en especial
nuevo proyecto

Gscar N eneyer, estaban convenci dos de que el
agradaria a Le Corbusier. Hlos que se habia posicionado
cono al unmos dedi cados y atentos enviaban el nuevo proyecto
al maestro solicitando, en tono ansi0so, su opinio6n:
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Oscar, qu’aprés son départ est devenu 1’étoile du groupe,
est le principal responsable pour lui et attend, ému sans
doute - comme nous tous d’ailleurs - 1°0K de Jeova. (.)
Sa visite a été pourtant trés utile pour nous et espérons
tous qu’elle est servie a quelque chose. (Costa 1937)12

Le Corbusier contestd a Luci o Costa dici endo:

Il est beau votre projet. Je dirais méme : animé d’un
esprit clairvoyant, conscient d’objectifs : servir et
émotionner. Il n’a pas ces habitudes ou barbarismes que
fréquemment d’ailleurs, en d’autres travaux modernes,
montrent qu’on ne sait pas qu’est-ce que c’est
I’harmonie. C’est en train d’étre construit ? Oui ? Alors
tant mieux, et je suis sOr que ce sera beau. Ce sera
comme une perle entre les ordures <“agachique’. Mes
salutations. Mon OK (comme vous le demandais).(Le
Corbusier 1937)13

Con esta carta, el contacto con Le Corbusier se interrunpia,
y solo se reiniciaria en 1945  después de la guerra.
Mentras tanto, el edificio del Mnisterio se habia
construido y fue Carnmen Portinho!4, de visita al estudio de
Le Corbusier en Paris, quien le cont6 los detalles sobre la
construccion del Mnisterio y le ensefi6 fotos del edificio
ya construido. En ese nonento, Le Corbusier se nostré
alterado, trastornado, sin poder soportar la idea de que
Brasi| habia podido construir ese edificio. La polénica
sobre la autoria del edificio se instalaba.

Le Corbusier se exalta con los brasilefios reclamando una
remuneraci 6n por |os proyectos desarrollados en 1936 (que a
su entender no podrian estar incluidos en |los honorarios de
las conferencias) y un reconocimento mas claro de su
condici6n de autor. Y, poco tienpo después, publicaba en el
volumen Il de su re Conpléte un dibujo del edificio del
M ni sterio de Educaci 6n y Sal ud, col ocando apenas su nonbre.

Los arquitectos brasilefios no entienden la reaccio6n del
maestro. Oaramente, el dibujo que aparece publicado habia
sido realizado a partir de la foto de |la naqueta, enviada
nucho tienpo antes por LGcio GCosta quien, indignado,
escribié a Le Corbusier, preguntando por qué habia tonado
esa actitud, si aflos antes habia dicho que el proyecto
estaba nuy bien. En esa misna carta, Costa aprovechaba para
esclarecer que en la placa de inauguraci 6n estaba escrito
que el “risco” (trazo) inicial habia sido de Le Corbusier y
tanbién le envia un croquis, realizado por Oscar N eneyer,
con las diferencias de | os proyectos.
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On m’a raconté hier soir votre attitude insolite envers
un journaliste, a propos de I”’immeuble du ministére
d”éducation et santé publique, et j aimerais bien savoir
de quoi il s’agissait car, selon ces dires, votre
interprétation des faits n’est plus la méme que celle de
1937. (.)On a attaché ce projet, finalement construit, a
celui que vous avez pris en initiative de concevoir et
dessiner pour I’autre terrain et que nous a servis de
boussole et de référence. Car nous voudrions
définitivement associer votre nom a cet immeuble,
dorénavant historique, spécialement di a Oscar Niemeyer,
mais ou s’appliquent pour la premiére fois, dans son
intégralité, en échelle monumentale et avec noblesse dans
I’exécution, les principes de construction que vous avez
su établir et organiser comme des piliers d’une nouvelle
technique architectonique et urbanistique créée par vous.
Nous n’avons jamais laissé de lier votre travail a
1"admirable développement de I’architecture brésilienne :
Si les branches sont belles, vous devriez vous réjouir,
car le tronc et les racines sont a vous. (.)L’exquis fait
a posteriori, basé des photos de 1”immeuble construit, et
que vous publiez dans le Iléme volume de [1°CGuvre
Compléte, comme s’il s’agissait d’une proposition
originale, nous a causé, a tous, une triste impression.
(Costa, 1949)15

Esta carta resune el significado del edificio del Mnisterio
de Educaci6on y Salud: la arquitectura noderna habia
“vencido” a la arquitectura acadénica, afirmandose a través
de un edificio inportante para |a renovaci6n del pais, que
Ilevaba la firma de Le Corbusier, el maestro de la
arquitectura noderna. Y, por otro lado, afirmaba que habia
sido con ese proyecto con el que el talento de Gscar
N eneyer se habia revel ado.

Le Corbusier contestd, poco tienpo después, nanifestando
sorpresa con las protestas de Costa. Y, en tono
despreocupado ante de tales incrimnaciones, justificaba que
no habia controlado nucho esa publicacion, pues habia
sufrido un grave accidente y habia estado en el hospital
durante muchos dias (Santos 1987, p. 123).

A partir del edificio del Mnisterio, la arquitectura
brasilefia pasaria a ser conocida internacional nente. En
1943, una exposicion realizada en el MOVA de Nueva York y el
libro Brazil Builds, Architecture New and Qd 1652-1942,
presentando la arquitectura brasilefia, publicado cono
catalogo de la exposicion, fue la prinera manifestaci6n del
interés internaci onal por |la arquitectura brasil efa.
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1 Carta de Le Corbusier a Lucio Costa, 2 octubre de 1936.

FLC 13.3.30.

2 Comisioén de profesores compuesta por catorce profesores y dirigida
por Ernesto de Souza Campos e Inacio Azevedo do Amaral, director da
Escola de Engenharia, quienes definieron el programa para todo el
conjunto de la Ciudad Universitaria.

3 Carta de Capanema a Le Corbusier, 21 octubre de 1936. FLC 13.3.34
4 Carta de Le Corbusier a Lucio Costa, 21 noviembre de 1936.

FLC 13.3.35

5 Carta de Lucio Costa a Le Corbusier. 31 diciembre 1936.

FLC 13.3.38

6 Carta de Lucio Costa a Le Corbusier. 31 diciembre 1936.

FLC 13.3.38

7 Carta de Lucio Costa a Le Corbusier. 3 Julio 1937.

8 Capanema no llegaria a ver su suefio realizado. Afios mas tarde
Jorge Moreira realizaria el proyecto urbano para la Ciudad
Universitaria en la Ilha do Funddo, en Rio de Janeiro (1949-52).

9 De Candido Portinari (1903-1962), artista plastico brasilefio
conectado con el movimiento moderno.

10 Burle Max (1909-1994), artista plastico, conocido por su trabajo
como paisajista.

11 Celso Antonio (1896-1984), escultor.

12 Carta de Licio Costa a Le Corbusier. 03 julio de 1937.

13 Carta de Le Corbusier a Lucio Costa. (Documento existente en el
Instituto do Patrimonio Artistico e Histérico Nacional (IPHAN) Rio
de Janeiro).

14 Carmen Portinho (1903-2001) casada con Afonso Reidy, directora de
la Revista de la Directoria de Engenharia da Perfeitura do Distrito
Federal (PDF), fue la primera mujer que obtuvo el titulo de
urbanista en Brasil.

15 Carta de Licio Costa a Le Corbusier. 27 noviembre 1949.
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D BUJANDO LA FCRVA
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El conjunto de Pampulha, 1940-45

LA FORMA DIFiQ L
La critica internacional
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3.1 D BWANDO LA FCRVA
Brasil en la New York World”s Fair, 1939

La New York Wrld s Fair de 1939! represent6 el esfuerzo
de Estados Wnidos en pronover el encuentro de las
naciones. Un encuentro que tenia varios propositos:
estinmular la econonia, aun bajo los efectos de la Qeat
Depression y renmarcar |la Good Neighbor Policy iniciada en
1933 por el presidente Franklin Roosevelt2 E recinto
ocuparia el parque Flushing Meadows, una zona de
quinientas hectareas alrededor del barrio de Queens, e
incluiria a sesenta naciones y treinta y tres estados
amer i canos.

Brasil fue representado por un pabel |l 6n proyectado por Lucio
Costa y Oscar Neneyer. La historia, tantas veces narrada,
cuenta que Costa gandé el concurso para la realizacion del
pabel | 6n  pero, al conocer la propuesta de N eneyer
(clasificado en segundo lugar), le invitaria a elaborar un
nuevo proyecto en conjunto. N eneyer aceptdé la invitacion vy,
en marzo de 1938, los dos arquitectos partieron rumbo a
Nueva York a fin de desarrollar el disefio que representaria
a Brasil en la New York Wrld' s Fair de 19393

(...) foi durante esse curto, mais assiduo convivio de
quatro semanas que o génio encubado de Oscar Niemeyer
aflorou. (Costa 1995, p. 136)

Cono  sabenos, Gscar Neneyer y Lacio Costa ya habian
trabajado juntos en el proyecto para el Mnisterio de
Educaci 6n y Salud. Durante ese periodo, Lucio Costa detecto
una especi e de genialidad en Gscar N eneyer que |e destacaba
del resto del equipo de arquitectos. UWna genialidad que,
segun Costa, aparece durante el asiduo contacto del joven
arquitecto con Le Corbusier, cuando este viajé a Ro de
Janeiro invitado a participar cono asesor en el proyecto del
Mnisterio (1936) (Costa 1995, p. 136).

El proyecto para el pabelloén de Brasil fue seleccionado a
través de un concurso nacional, coordinado por una conisio6n
dirigida por el Mnisterio del Trabajo, Industria y Conercio
de Brasil, que estableci6 el programa del edificio: galerias
de exposiciones, auditorio, bar, restaurante, zona para
danza y musica, oficinas para el comsario general y jardin.
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Segin la conisién, en todo el conjunto deberia destacar |a
unidad, originalidad y dinamsno de la cultura brasilefia vy,
asi, cunplir las demandas politicas y culturales del Gobierno
de Vargas: dar forma a un ideario nacionalista y renmarcar el
tema previamente establecido por la conisién de arquitectura
de la Feria, que habia prohibido |a construcci 6n de réplicas
y de estructuras de tipo tradicional, excepto en las zonas de
di versi 6n y pabel | ones guber nanent al es4.

B concurso se entregd el dia siete de marzo de 1938. La
comsioén de juradosS seleccion6 tres proyectos: en primer
lugar el proyecto de Lucio Costa, seguido del proyecto de
Gscar N eneyer y, por fin, el de Paul o Canargo de Al nei da.

Segin el acta del jurado, el proyecto de LlGcio Costa
destacaba el espiritu brasilefio a la vez que utilizaba
técnicas de construcci6n y elenmentos discretanente nodernos.
Definia un recorrido interesante que conectaba la galeria
principal con un patio interior, lo que propiciaba un espacio
sinpatico de ocio y socializaci6on. H proyecto de Oscar
N eneyer se destacaba por una entrada nonunental, por la
funcionalidad y la econonia, pero le faltaba el carécter
brasil efio (Conmas 2002, p. 64).

Analizando | os docurentos y fotografias recientenmente puestos
a disposicion por la Casa Lucio Costa y la Fundaci 6n Gscar
N eneyer, podenmos  ent ender nej or las sinilitudes vy
diferencias de las dos propuestas. La propuesta de Lucio
Costa presenta un edificio de planta rectangular de dos
pl antas, conpuesto por tres zonas conectadas entre si: la
entrada principal, la zona de exposiciones que se desarrolla
alrededor de un patio central, el auditorio y la cafeteria.
Todo el conjunto esta basado en las reglas de la sinetria, lo
que le otorga una condicion rigida y estatica que apenas es
interrunpida por los pilares que conponen la fachada de |a
zona de exposiciones y una ranpa de acceso al auditorio
localizado en la segunda planta. Las fachadas |aterales
revestidas con piedra contrastan con l|a fachada principal
constituida por elenentos prefabricados de hormgén y un gran
plano de cristal sefializando |la entrada. Esta protegida por
un entresuelo triangular, que se inclina en direccio6n al
cielo y se apoya en un pilar revestido de piedra, de cerca de
doce netros de altura, y que, a su vez, exhibe con orgullo |la
bandera de Brasil.

observando |a organizaci6n simétrica y la sinplicidad fornal
de las plantas de la propuesta de Costa, nos acordanmos no
solo de la arquitectura de caracter acadenicista, sino
tanbién de las casas coloniales de dos plantas, donde
sienpre existia una escal era exterior de acceso a | a segunda
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planta y un patio central, que era el espacio de
socializacion y de ocio. Costa dibuja el pabellén de Brasil
pensando en las referencias coloniales que tanto adnmiraba,
presentes en la arquitectura tradicional brasilefia, pero |as
formaliza segun el |enguaje acadenicista que ha narcado toda
su formaci 6n cono arquitecto. H resultado no le satisface,
y por ese notivo invitaria a Gscar N eneyer a desarrollar
una nueva propuesta que, segun su conviccion, seria capaz de
integrar los valores de la arquitectura colonial con el
| enguaj e de | a arquitectura noderna.

Es curioso recordar que, dos afios antes, habia sucedido al go
parecido en el proyecto del Mnisterio de Educaci 6n y Sal ud:
se encargd a Lacio Costa realizar una propuesta pero, no
satisfecho con su propio proyecto, invitaria a un grupo de
jovenes arquitectos a realizar uno nuevo en conjunto, Yy
propone el nonbre de Le Corbusier cono asesor. Podenos
entender que no era la autoria o que le interesaba a Lucio
Costa, sino trazar el runbo de la arquitectura noderna
brasilefia que, segin sus convicciones, debia incluir
tradiciéon y nodernidad; es decir, los valores de la
arquitectura colonial brasilefia refornmulados a partir de un
| enguaj e noder no.

Fue esa capacidad de reformulacién la que Lucio Costa
detect6 en la propuesta de Oscar N ermeyer para el pabell6n
de Brasil. Neneyer define un edificio en forna de L, que es
un gran espacio vacio donde se organizan, de forma libre,
todas las funciones. E bloque expositivo ocupa |la barra nés
larga de la L, trazada con una suave ondul aci 6n que aconpafia
la curva del terreno. Wnha cobertura en clpula caida narca |la
zona de entrada del pabelldén, rasgada por una pasarela
suspendida que conecta con un auditorio |ocalizado en un
bl oque adyacent e.

Anal i zando | os dibujos del concurso, podenos ver dos tipos de
fachadas: grandes planos de cristal y grandes planos
total mente cerrados. Los planos cerrados definen |as fachadas
que dan a la via principal de acceso; |os planos de cristal
marcan la entrada del edificio y nmran hacia el jardin,
delimtado en el interior de la L.

El  pabell6n esta dibujado segin los principios de la
arquitectura noderna, pero se presenta ya cono algo que
busca una alternativa a las formas geonétricas regul ares. La
innovilidad cubista que define el objeto corbuseriano se
diluye en | os grandes pl anos transparentes y las fornas
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rectas se quieren transformar en curvas. Aungue sean curvas
sutiles, presentes en la fachada y en el entresuelo
interior, Neneyer anuncia el deseo de conquistar una
libertad formal que transciende |os canones nodernistas,
aunque se apoye en el l os.

El edificio de Neneyer no pretende ser nada néds que un
pabel | 6n de exposi ciones, con sus espaci os de doble altura,
sus fachadas ligeras de cristal, sus pasillos que indican un
recorrido y una anplia zona de acceso que invita |os
visitantes a entrar. Le faltaba, decia el jurado, el
espiritu brasilefio presente en el proyecto de Costa. Pero
¢no tenia ya el proyecto de N eneyer el espiritu brasilefio?
B pabellé6n de Neneyer tiene el espiritu del Mnisterio de
Educaci6n y Salud en Rio de Janeiro, un proyecto que enpled
la mano de Le Corbusier, pero ha adquirido una condicion
estética y formal nuy propia, que estaba, de nuevo, en el
proyecto de Gscar N eneyer.

Pero, quiza, esto es algo de lo que Liucio Costa se dara
cuenta aflos mas tarde. Por ahora, para él lo inportante era
hacer que “los que decidian |los concursos” aceptasen una
arquitectura noderna, y quizd el Unico nodo de que esto
pasara era regalar a esa arquitectura noderna algo del
caracter brasilefio, que LlGcio encontraba en la arquitectura
colonial y trasladaba a sus proyectos de un nodo sutil vy
ligero (recordenbs las ranpas y las terrazas existentes en
todos sus proyectos).

Seguranente por eso, y para sorpresa del jurado, al conocer
la propuesta de N eneyer, Costa le invitaria a realizar un
nuevo proyecto en conjunto. Costa reconoce la calidad del
proyecto de N eneyer, y ve en él l|a oportunidad de afirmar
una arquitectura noderna de caracter brasilefio, ahora sin la
presenci a de Le Corbusi er.

Levei o Oscar comigo para Nova York a fim de elaborarmos
novo projeto para o Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial
de 1939, porque foi depois da vinda de Le Corbusier em
36, por iniciativa minha, que a sua criatividade se
revelou subitamente, com grande forgca inventiva; entendi
entdo que era o momento dele desabrochar e ser
reconhecido internacionalmente (Costa 1995, p. 190)

¢Seria el reconocimento de Gscar N eneyer |o que Lucio Costa
estaba buscando? Oeenbs que no. LlGcio Costa buscaba el
reconocimento internacional de la arquitectura noderna
brasil efia, y estaba convencido de que ese reconoci m ento
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vendria del encuentro entre dos lenguajes: su propio
lenguaje, presente en la arquitectura colonial brasilefia, y
el lenguaj e noderno interpretado por Gscar N eneyer.

La decision de Costa es féacil de entender dentro de un
contexto en el cual era él nisno quien estaba enpefiado en
encontrar un lenguaje noderno de caracter brasilefio. Esa
| abor habia enpezado di ez afios antes, cuando Licio asum o6 |a
direcci6n de la Escuela de Belas Artes en Rio de Janeiro vy,
nés tarde, enpefi6 todos sus esfuerzos para que Le Corbusier
participase en el proyecto del Mnisterio de Educacién y
Sal ud. Ahora, el pabellé6n de Brasil en la Feria Mindial de
Nueva York de 1939 era la oportunidad de definir esa
arquitectura noderna de caracter brasilefio, que seria una
sintesis entre el conproniso con el lenguaje de la
arquitectura noderna y las afinidades de la tradicion
col oni al de Lucio Costa.

El pabel | 6n de Costa y N eneyer consiste en una construccién
de tres pavinmentos con planta en forma de L que envuel ve un
jardin tropical donde se localizan tres vol Gnenes ai sl ados,
de escala néds pequefia: el acuario, el orquidario y el vivero
de peces®. La planta en L nacié de |a propuesta de N eneyer,
ya que propiciaba la aparicion de un espacio abierto para
acoger el jardin. De hecho, el edificio se abria visual mente
hacia el jardin y se cerraba hacia la calle, de nodo que
ignoraba | a fachada naci za e i npactante del pabellén francés.

(...)diante da massa pesada, mais alta e muito maior do
Pavilhdo Francés, nosso vizinho, impds-se a adocdo de um
partido diferente, leve e vazado, que, em vez de se
deixar absorver, contrastasse com ele. Dai também o recuo
do corpo principal da construcdo e o aproveitamento da
curva graciosa do terreno. (Costa 1995, p. 92)

El edificio fue definido por dos zonas principales: la
entrada, que ocupaba la parte nmés larga de la L, en cuya
fachada se podia leer ‘United States of Brasil’ y que
situaba a los visitantes directamente dentro del espacio
de ocio del pabellén, donde estaba el nostrador de
informaci 6n, la cafeteria, el bar, el restaurante, la zona
de baile y una pequefia nuestra de la cultura brasilefia.
Todo este espacio estaba en contacto visual con el jardin
exterior, donde se podia disfrutar del lago y de una
vegetaci 6n tipicanente brasilefia. Este jardin estaba en
relacion visual con el Lago de las Naciones, que formaba
parte del trazado del recinto, |o que proporcionaba unas
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vistas anplias a todo el espacio interior, al contrario de
los demas pabellones, que se cerraban en si nisms o
mraban hacia la fachada del pabellén contiguo. Este fue,
qui za, el punto fuerte del pabell6n de Brasil: |la sensacién
de anplitud y de espacio abierto.

La fachada que mra hacia el jardin interior y el Ilago
artificial esta caracterizada por una superficie
transparente con pilares periféricos externos al plano de
cristal, solucién que retoma |a propuesta para el Mnisterio
de Educaci6n y Salud del equipo brasilefio. En la fachada
opuesta, que nmira a la calle principal del recinto, la
soluci 6n es inversa: la fachada es ciega, lo que refuerza la
curvatura del bl oque.

La parte mds pequefia de la L, al no ser la entrada principal
del pabellén, quiza provocaria un mayor nagnetismo a |os
visitantes? por la existencia de wuna ranpa de forma
ondul ante que invitaba a subir y disfrutar de una anplia
terraza que ofrecia una vista sobre el recinto de la feriay
daba acceso al auditorio y a la gran sala de exposi ci ones.

Todo el interior tiene su rigor estructural basado en una
trana de pilares que aconpafia la linea curva del bloque
principal. Esa elecci6n de Costa y N eneyer nos da una clara
pista de que la estructura sigue la forma, al contrario de
los ejenplares corbuserianos que derivan del esquena Dom
Ino, donde la reticula de los pilares pernmanece inflexible,
estatica, con independencia de |os trazados en planta y del
dibujo de la fachada. En Le Corbusier, la reticula de
pilares es un indice ortogonal que baliza |a organizacion
interior del volunen de geonetria regular, a la vez que —por
su légica y ritno— evidencia la libertad de |os paramentos
encorvados contenidos en el interior del nisno (Queiroz
2007, p. 117).

En las plantas del pabel | 6n, podenos detectar tres
configuraciones distintas para las curvas: la curva
exterior, presente en el blogue de exposiciones que
caracteriza todo el edificio; la curva interior, presente en
el rasgo sinuoso que describe el vacio entre el entresuelo y
el prinmer pavinento del bloque de exposiciones, y la curva
conpositiva, presente en los objetos y en |os paranentos
internos, cono la pared de la pista de danza, el balcén del
bar, el balcén de café y del propio auditorio, contenido en
| a porci6n vaci ada, perpendicul ar al bl oque de exposi ci ones.
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B recorte sinuoso del entresuel o potencializa |a percepcién
del espacio interno que dialoga con el gesto exterior del
edificio (Queiroz 2007, p. 117). Es la prinera vez que
N eneyer utiliza este tipo de férnula para potenciar |a
percepci 6n de un espacio. Aqui, el juego del forjado asunme
distintas formas, destruyendo la horizontalidad del primer
edificio dibujado por Nenmeyer y creando novimento vy
di nam sno en el conj unt o8

A fluidez da volumetria externa do bloco principal
contrapde-se a fragmentagcdo dos elementos curvos
préximos, mas independentes, que ndo procuram
continuidade (rampa, auditério, pista de danca, aviario e
caixa d’agua). E como se os anexos corbuserianos, de
formas livres em relacdo ao rigor prismatico da lamina,
se apresentassem todos justapostos, em menor escala, néo
como contraposicdo ao médulo — agora inexistente — mas
buscando a tensdo entre si, propondo como tema sua
desarmonia. (Recaman 2002, p. 133)

A los valores de racionalisno y funcionalisno, que habian
adquirido prestigio con el edificio del Mnisterio de
Educaci 6n y Salud, se suman los de |a cualidad plastica y el
contenido lirico. Se habia superado el raci onal i sno
ortodoxo, con la consciencia de una nueva dinensi 6n estética
de la arquitectura nmoderna por encima del concepto “de la
funcion a la forma”. En el ninisterio es nitida la
afirmaci 6n de la independencia de la estructura, que aparece
desnuda en todo el edificio. Los nuros, los cristales, |os
par asol es... cada uno tiene su propia funcién. La planta y
los al zados estéan subordinados a todo el funcionamento del
conj unto, dependen de su funci 6n.

En el pabello6n de Brasil persisten esas nmisnas ideas, pero
predom nan las formas curvas libremente trazadas en planta y
al zado, y ya no estan subordinadas al trazado funcional del
conjunto; infunden la idea de libertad total donde Ila
cualidad plastica es la nota predomnante de todo el
conj unt o.

(...) o Pavilhdo do Brasil, apesar de usar o vocabulario
basico de Le Corbusier, antecipou futuras tendéncias, com
a liberdade de sua rampa, Tflexibilidade de volumes,
protecdo da insolagdo com elementos fixos, uso da curva
como elemento expressivo e indistingdo de espaco interno
e externo. Comegou nesse projeto o estabelecimento de uma
linguagem brasileira prépria, independente e auténoma da
matriz européia (Cavalcanti 2006, p. 184).
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Para Cavalcanti, la arquitectura brasilefia alcanzaba el
control de dos pensamentos que unifican el I|éxico de la
noderna arquitectura con los principios coloniales y las
referencias locales de la arquitectura brasilefia: la
tradicién de Licio Costa y el espiritu nmoderno de N eneyer
ori gi nan una arquitectura de trazado noder no que
reinterpreta sus principios al darles libertad formal y la
une con | os contenidos de |a arquitectura colonial.

Con el pabellén de Brasil se delinearon |os contenidos que
caracterizarian la arquitectura noderna brasilefia: la
asinmlacion de elenentos presentes en la arquitectura
colonial con la de una de sus dinensiones formales, la curva
barroca, que era asumda por prinera vez desde el trauma
provocado por Mariano Filho en su canpafia por el
neocol oni al isno. Hasta entonces, ningin articulo habia
denunciado esa relacion directa y sin conplejos entre
tradici 6n y noderni dad (Segawa 2004, p. 96).

(...) Essa quebra de rigidez, esse movimento ordenado que
recorre, de um extremo ao outro, toda a composigdo tem
algo de barroco -no bom sentido da palavra- o que é muito
importanate para nés ja que representa, de certo modo,
uma ligagdo com o espirito tradicional da arquitectura
luso-brasileira. (Costa, 1939)

El pabell 6n representd la materializaci6n del lenguaje de |la
noderna arquitectura brasilefia. En él estaban presentes |os
elenentos formales que pasarian a ser parte del |éxico del
nodo de hacer arquitectura en las décadas siguientes: |a
nonunent al i dad, los elenmentos vaciados (tobogods), el
entresuelo interior de planta curvilinea, la escalera o
ranpa de estructura independiente que ignora los pilares y
Ilena el interior del espacio y la fachada como un plano
totalnente ciego o totalmente transparente. Un espacio
fluido en sus tres dinensiones. Esos elenentos fueron
asociados a lo que la critica internacional ha |lamado el
Brazilian Style.

Respeitamos a licdo de Le Corbusier. N&o pretendemos
subordinar o espirito moderno exclusivamente as
conveniéncias de ordem técnica e funcional nem tdo pouco
fazer cenografia “pseudo-moderna’, dessa tdo em voga af
nos E.U.A. Queremos, isso sim, a aplicagdo rigorosa da
técnica moderna e a satisfacdo precisa das exigéncias do
programa e locais, tudo porém guiado e controlado, no
conjunto e nos detalhes, pelo desejo constante de fazer
obra de arte plastica no sentido mais puro da express&o.
Na arquitectura assim compreendida, a pintura e a
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escultura vém tomar, naturalmente, cada qual o seu lugar
ndo como simples ornatos ou elementos decorativos mas
como valor artistico auténomo embora fazendo parte
integrante da composicdo. Foi a assimilagdo de conteldo
tradicional da arquitectura colonial em uma de suas
dimensdes formais: A curva barroca. Estava amadurecida a
superagdo do racionalismo mais ortodoxo, com a
consciéncia de uma nova dimensdo estética da arquitectura
moderna acima da aridez do mero rebatimento da funcéo
sobre a forma. (Costa 1939, pp. 471-472)

Segln Llicio Costa, la nueva propuesta fue donminada por |a
capacidad creativa de su antiguo discipulo: Oscar N eneyer
(Bruand 1981, p. 105). Aqui, el joven arquitecto especul a,
aunque de nodo timdo y a una escala donéstica, sobre la
emancipacion de la forma libre. Serda justamente ese
novimento |ibertador el que pronovera la conquista de una
libertad formal que transfornmard cada edificio en un objeto
que tiene un valor estético propio, independiente de su
funci6n, tema que tratarenos en el capitul o siguiente.
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1 En 1935, un grupo de empresarios neoyorquinos creaba la New York
World”’s Fair Corporation, eligiendo como presidente del comité
Grover Whalen. Durante cuatro afios el comité planifico la exposicion
con intencién de que se convirtiera en el mayor acontecimiento
ocurrido desde la Primera Guerra Mundial. Los arquitectos fueron
Wallace K. Harrison y Jacques Foui lhoux.

2 La Politica de buena vecindad -The Good Neighbor Policy- fue una
iniciativa politica creada por la administracién del Gobierno
estadounidense presidido por Franklin D.Roosevelt en la VII
Conferencia Panamericana de Montevideo en diciembre de 1933. Buscaba
particularmente la solidaridad hemisférica contra amenazas
exteriores. Roosevelt trataba de articular buenas relaciones con los
paises de America Latina y, en ese contexto, Brasil era un pais
estratégicamente importante, en caso de conflicto Por otro lado
Brasil también representaba una a preocupacidén ya que, Su
presidente, Getulio Vargas, habia decretado dos afios antes, el
régimen del Estado Nuevo y venia desarrollando una politica de
caracter fascista muy conectada con la Alemania Nazi. Todo esto
hacia de Brasil un invitado especial en la Feria de Nueva York. Un
interés mutuo, ya que, también para Brasil, era fundamental mantener
buenas relaciones diplomaticas con Estados Unidos, pais que
representaba su mas importante partner comercial. (Comas 2002)

3 Costa y Niemeyer partieron para Nueva York el dia 24 de marzo de
1938 (Lissovsky 1996, p. 56).

4  Fuente: AHMRE Arquivo Histérico do Ministério das Relagbes
Exteriores, Palécio Itamaraty, pastas 660.7 (22) Rio de Janeiro.

5 La comisién de jurados era constituida por Jodo Carlos Vital
(presidente); Nestor Figueiredo, Angelo Bruhns, Eduardo de Souza
Aguair (indicados por el Instituto de Arquitectos de Brasil -1AB) y
Rubens Porto (representante del Ministerio del Trabajo Industria y
Comercio) (Flynn 1987, p. 142).

6 El proyecto definitivo fue el resultado de la colaboracion de
Lucio Costa con Oscar Niemeyer, y contdé con la colaboracién de dos
arquitectos americanos: Paul Lester Wiener (quien desarrollé el
proyecto de interiores) y Thomas Price (responsable del paisajismo).
Los jardines, que han visto su autoria muchas veces acreditada
erréoneamente al paisajista Roberto Burle Marx, en el libro de
Frampton (p. 310 de Puente (2001), o Underwood (p- 64). Segun el
catalogo brasilefio de la exposicién (World’s Fair, 1939) el proyecto
paisajista ha sido realizado por el americano Thomas Price (lapso
que se puede entender al leer la pagina de créditos de la ejecucién
del pabellén: en los créditos que figuraban en el pabellén figuraba
el nombre del maestro de la orquesta que animaba las noches de danza
del restaurante: Burle Marx.

El proyecto se define a finales de septiembre de 1938. Quedaban seis
meses para la inauguracion de la Feria. Oscar Niemeyer permaneci6 en
Nueva York y LuUcio Costa regres6 a Brasil. El boceto expositivo,
definido por el comisario general Armando Vidal (expresidente del
Departamento Nacional de Café) junto con Niemeyer, se realizé en el
estudio del arquitecto americano Paulo Lester Wiener.El proyecto de
ejecucion se define con la contratacion de la firma Hegemann-Harris.
7 El alejamiento del edificio del limite del terreno y la rampa de
acceso ubicada en la intersecciones de las vias principales provocan
una magnética atraccion de los visitantes. Quizas este echo solo fue
posible porque los arquitectos brasilefios estaban en Nueva York y
han conocido las condiciones del terreno antes de entregar el
proyecto definitivo y han visto la obra del pabelléon francés
localizado al lado del pabelldén brasilefio. Quizas por eso la opcion
de alejar el edificio de Brasil del pesado bloque que caracterizaba
el pabellén francés, que curiosamente orienta la fachada principal
en la direccién contraria de la via principal, quedando el pabellén
brasilefio como el Unico foco de atraccién en esa via.

8 Esta pasaria a ser una “formula” de Niemeyer, explicada en el
capitulo siguiente.
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3.2 Un modo de ser moderno

3.2 UN MXDO DE SER MCDERNO
El conjunto de Pampulha, 1940-45

Panpul ha es un conjunto arquitectoénico proyectado por Gscar
N eneyer entre 1940 y 1943 en las innediaciones de Belo
Hori zonte, ciudad ubicada en el estado de Mnas Cerais, en
Brasil. B proyecto fue imaginado por el prefecto de la
ciudad, Juscelino Kubitschek, cono una nueva zona de ocio
que serviria de escenario ideal para que la élite mnera
disfrutara de su tienpo libre. Los edificios que integran el
conjunto (casino, casa de baile, club de yate e iglesia) se
localizan en los mérgenes sinuosos de un lago artificial,
construido en 1938, con cerca de 18 kmde perinetro.

La relacion de Oscar N eneyer con Panpul ha enpieza en 1940
cuando, por nediaci6n del mnistro Qstavo Capanena,
Benedito Val adares (gobernador del estado de Mnas GCerais)
le invita a realizar el proyecto de un casino en |as
proxi m dades de la ciudad de Belo Horizonte. N eneyer relata
de la siguiente forna el inicio de su relacién con Panpul ha:

Um dia Capanema me levou a Benedito Valadares, governador
de Minas Gerais, que pretendia construir um cassino no
“Acaba Mundo”. E foi nessa ocasido que conheci Juscelino
Kubitschek, candidato a prefeito de Belo Horizonte. Fiz o
projecto, que mostrei a Benedito, mas o assunto s6 foi
retomado meses depois, quando JK, prefeito da cidade,
novamente me convocou. (..) Tornei a conversar com JK, que
me explicou. “Quero criar um bairro de lazer na Pampulha,
um bairro lindo como outro ndo existe no pafs. Com
cassino, clube, igreja e restaurante, e precisava do
projecto do cassino para amanhd. E o atendi, elaborando
durante a noite no quarto do hotel Central o que me
pedira. Nunca tinha visto tanto entusiasmo, tanta vontade
de realizar, tanta confianca num empreendimento que, no
momento, muitas dificuldades teria pela frente.

(Macedo 2008, p. 283)

CASI NO

El casino fue e prinero de los cuatro edificios
proyectados por N eneyer para el conjunto de Panpul ha. Se
trata de un edificio que se envuelve con el paisaje a
través de wuna conposicién asimétrica de volUnenes vy
funciones articul ados entre si. observando |a planta,
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podenos definir tres zonas distintas: la zona principal
del anplio vestibulo de entrada, de doble altura,
articulado con el salén de juegos y conectado con una
terraza que mra hacia el agua; una zona de menor
di nensi 6n destinada a servicios y ascensores, y la zona de
danza y restaurante definida por un gran espacio en fornma
de cilindro irregular, la pieza clave de todo el conjunto.
Un espacio de ocio, por excelencia, dibujado para el
placer humano del vicio, reforzado por wuna arquitectura
basada en un sabio juego de ranpas, escal eras, balcones y
terrazas que dejan ver o ser visto. Un espacio perfecto
para el exhibicionisnro de una élite que no sabia coémo
disfrutar de su tienpo libre y, cono afirmd Keneth
Franpton (Franpton 1992), la épera prima de Gscar N eneyer
quien reinterpreté la concepcion corbuseriana de Ila
pronenade architecturale en una conposicio6n espacial de
extraordinario equilibrio 'y vivacidad; un edificio
narrativo en todos sus aspectos que articul aba el espacio
del edificio cono una estructura de un juego conplejo, tan
conpl ejo cuanto |as costunbres de una sociedad a |a que se
destinaba servir.

Para el joven arquitecto de 32 afios, Panpul ha represent6 el
nonento de su afirmaci 6n como arquitecto. N ermeyer encuentra
un lenguaje propio, que partia de una reinterpretacién y
manipulacion de los principios racionalistas de Le
Cor busi er, basados en los G nco-Puntos y en el esquema Dom
Ino, a la vez que hacia una seleccién de las referencias
coloniales que mas le interesaban para la definicién de un
lenguaje noderno de caréacter brasilefio: la curva barroca,
caracteristica de las prineras construcciones portuguesas en
Brasil, y los el enentos decorativos (azul ej 0s).

Este nonento inaugural sugiere una discontinuidad de |os
principios racionalistas y del Estilo Internacional, de |os
cual es habia derivado. La forma adqui ere una autonoma que,
hasta entonces, parecia entrar en conflicto con las reglas
de la funcionalidad y con la dinamca de la propia
arquitectura noderna que trataba de establecer un
vocabulario de tipos, mis que de formas. Caracteristica
opuesta a la arquitectura de Gscar N eneyer para Panpul ha,
que propone un repertorio de fornmas adaptables a |os
distintos programas. Serd en ese nonmento cuando aparecera un
nuevo lenguaje en la arquitectura brasilefia, basado en |la
autononia estética de la forma por encima de su racional i dad.
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E foi no papel, ao desenhar esses projectos, que
protestei contra essa arquitectura mondétona e repetida,
tao facil de elaborar que se multiplicou rapidamente, dos
Estados Unidos ao Japdo. E o fiz com a desenvoltura que
meu sécia pedia, cobrindo a Igraja de Pampulha de curvas
variadas, e a marquise da Casa do Baile a se desenvolver,
também em curvas, pela margem da pequena ilha.

(Macedo 2008, p. 282 )

En el casino de N eneyer se mantienen |os principios de |os
G nco-Puntos! para una nueva arquitectura fornalizados en |la
Ville Savoye de Le Corbusier (1929), pero los utiliza de
nmodo distinto. Por ejenplo: en el casino, los pilares son
aut6nonos en la planta baja, pero, en la planta prinera,
N eneyer adopta la solucion de los pilares alineados en |a
parte externa de la fachada, externanente a la cortina de
cristal2. A exteriorizar los pilares de la fachada, hace
que esta se transforne en un soporte para la conposicién,
invirtiendo la légica reticula-nmenbrana presente en |as
casas de Le Corbusier de los aflos veinte. Cada elenento
estructural pasa a ser parte formal de una conposicién,
donde al gunas veces los pilares integran la fachada y otras
veces son elenentos auténonos. Todo ello para crear una
conposici6n estética que dibuja el objeto arquitectoénico
cono un gesto Unico —un todo continuo— y no comd un conjunto
de partes estructural es identificable por |os G nco-Puntos.

La promenade architecturale (ranpa) es un elenento
fundamental, cono en Le Corbusier, pero su funci6n es
distinta. Con Neneyer, la ranpa se asume cono una pasarela,
un elenento que conpone el espacio para ver y ser Vvisto,
independi ente de todo el espacio. N eneyer encuentra un nuevo
significado para un elenento fornal de | e Corbusier.

N ermeyer interpreta los principios de Le Corbusier de un nodo
personal, dando un nuevo significado a cada el enento. Pero no
fueron solo los elenentos |o que N enmeyer manipul 6, sino que
tanbién la disposicion de la planta parte (o parece que
parte) de los principios de organizaci6n de Le Corbusier, a
los que afiade “algo mas”. (bservando |as plantas del casino,
podenos entender que N enmeyer capt6 que Le Corbusier disponia
los elementos (funciones) en el espacio, creando una
conposici6n pictérica. Wh pensaniento que transpone |os
codigos pictéricos de la pintura hacia la arquitectura, donde
la planta es asinilada como el soporte (tela) o, ngjor, un
canpo organi zado a partir de |a conposicién de

231



Oscar Niemeyer
Pampulha
(1940-1943) .

Casino.
Entrada principal y
rampas interiores.

3.2 Un modo de ser moderno

el enentos estructuradores: el |imte fisico, la subdivision
en reticula y la disposicion de los elenentos internos
(curvados) de nmodo autoénono, cono creando una conposi ci 6n
pictérica de el enentos ubi cados dentro de un |ienzo.

A an Col quhoun, indica la relacién entre la pintura y la
arquitectura en los proyectos de Le Corbusier realizados
durante la década de 1920 y acredita su experiencia
pictérica como el origen de |os elenmentos curvos contenidos
en el interior del perinetro regular que definen el exterior
del edificio (Colquhoun 1985). Para Col quhoun (1985) Le
Corbusier elige formas curvas, elipticas y circulares que
son obtenidas a partir de un sentido conpositivo préxino a
la pintura, donde esas piezas estan representadas en el
interior de perinmetros rectangulares adoptados cono
paranetros para |a organizaci 6n de las superficies curvas y
el reticulado de pilares. La planta tiene la funcion de la
noldura en la pintura. Bl soporte es el plano bidinensional.

S la presencia de las “formas libres” contenidas en el
interior de los volumenes puros de |los proyectos de
Le Corbusier es consecuencia de sus experiencias pictoricas,
podenos intuir que, para él, la forma libre es un
instrunento grafico en primer lugar, pero que cunplira el
papel de enfatizar |a propia estanqueidad pura de la nol dura
regul adora (Queiroz 2007, p. 163). Neneyer entiende esta
condici6n grafica de la arquitectura y la lleva a su linite,
asuniendo que la condicién gréfica no estd apenas en
relacion con los elenentos interiores que conponen |a
planta, pero estd en los propios volUnenes que definen el

espacio del edificio. Es decir, Neneyer asume que el linite
de la planta (lienzo) es el propio terreno y su contexto
visual. Las “fornmas libres”, que en Le Corbusier estan

dentro de la forma regular, con N eneyer pasarian a estar
fuera. Esta condicién se puede entender nejor en el segundo
proyecto realizado para Panpulha - a casa de baile— donde
lo que en Le Corbusier cunplia un papel de un elenento
conposi tivo interior asune ahora |l a condicion de edificio.

CASA DE BAILE

En la casa de baile, Neneyer eligi¢ la forma cilindrica
cono protagonista. Un cilindro parcialmente transparente
alberga el proyecto principal con la zona de danza vy
restaurante, que se conecta, a través de una marquesi na de
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trazado curvilineo, con otro cilindro de dinensiones
nmenores, revestido de azulejo pintado, que corresponde a |os
vestuari os.

Aqui, como en los otros edificios de Panpul ha, N eneyer
afirma que la arquitectura noderna se puede asociar a
el enentos vernacul os. La difusa lumnosidad de |os azul ej os
nmaterializan el deseo de contraste donde el blanco liso de
los pilares y los contornos perfectos de |los objetos son el
contrapunto ideal para la afirmacion entre la diferencia de
los dos nateriales: el vernaculo y el noderno. La ceréanica
se aplica sienpre en paramentos no portantes, es asum da
cono un elenento decorativo. Uh camno que parece sefial ar
que las premisas de la racionalidad de la arquitectura
noderna  pueden incluir la posibilidad de incorporar
elenentos de la arquitectura popular o regional, o
referencias a la arquitectura histérica (el Barroco).

Dentro del cilindro principal, el prograna esta organizado
en forma de nedia luna. La fachada, que corresponde a esa
nedia luna, estd revestida de azulejo pintado con un recorte
para la ventilacién, junto a la cubierta conpuesta por
el enentos vaciados (un poco a senejanza de |os el enentos
utilizados en el pabellén de MNueva York). La fachada
correspondiente al salén de danza y que nira hacia el |ago
artificial estda dibujada por esbeltos perfiles netalicos
verticales que sujetan |a superficie de vidrio y renarcan |la
forma circular del edificio (Queiroz 2007, p. 188).

La marquesina, al contrario que los ejenplos anteriores de
N eneyer, no es un el enmento aut6nono; es la continuaci 6n del
forjado de la cubierta que se transforna en un elemento de
forma zigzagueante que contrasta con la forma pura del
cilindro. La marquesina conecta los dos volUnenes que
definen la casa de baile y confiere unidad plastica al
conjunto a través de un trazo fluido y continuo. Es un
elemento esencial para el conjunto, que funciona cono un
recorrido protegido a lo largo de | os nérgenes del |ago, que
es, a la vez, conexio6n, protecci6n y un espacio de estancia
desde donde se puede disfrutar de la vista, lo que
posibilita la vivencia del espacio exterior.

En la casa de baile, Nenmeyer va méds alld de lo que habia
enpezado en el casino, distinguiendo vy desconectando
total nente las dos funciones principales: el salon de danza
y los vestuarios, anbos unidos con un elemento que no tiene
una funci 6n especifica (la marquesina) pero es esencial para
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dar unidad plastica al conjunto. Con este mecanisno, forna y
prograna pasaran a estar en el nisno contorno continuo, Yy
por eso tienen la nmisnma inportancia. Con un trazo continuo,
N emeyer dibuja el cilindro que contiene el programa
principal, la marquesina y el volumen de forma irregular que
acoge |los vestuarios. Todo esta conectado de nodo continuo
por la lineay no por la forna.

La creciente emanci paci 6n pl astica de la forma
arquitecténica en Neneyer se rebate en el dibujo de la
estructura que, a pesar de hacer referencia a los G nco-
Punt os, lanza herranmientas que aprovechan la |[6gica
raci onal i sta para subvertirla.

Mentras que en el casino N emeyer adopta una nodul aci 6n
distinta para cada bloque del edificio (rectangular en el
sal 6n de juegos, rectangular distendida en el pabelldn de
servicios y radial en el sal6n de danza/restaurante), en la
casa de baile no hay un concepto de nodul aci 6n de trana. La
di sposici6n aparentenente aleatoria de los pilares es
soporte para un plano horizontal suspendido, cuyo recorte
ondul atorio elimna cual quier posibilidad de insercién de un
reticulado de apoyos evolucionando hacia una condicién de
autononia y libertad pl astica cada vez nayor.

A propria curva, que tanto os perturbava, era por eles
desenhada de forma frouxa e desfibrada, ndo a sentindo,
como nés, estructurada, feita com curvas e rectas.
(Niemeyer 1978, p. 32)

Es decir, la curva dibujada por N eneyer es un trazo Unico,
continuo, preciso. H rigor geométrico de sus dibujos
confiere unidad y equilibrio a un gesto que, a prinera
vista, parece surgir por azar. La forma es asunida cono el
limte que individualiza el objeto, trazando un contorno que
lo separa o distingue del mundo. Se trata, por tanto, de la
“dificultad de la forma” en encontrar una autononia estética
que ya no la identifica cono al go conectado a la funcio6n o al
sistema estructural de un edificio. Es decir, un tipo de
articulacion que cuestiona el mnmisno estatuto tedrico del
concepto de la forma y anticipa una condici6n de noderni dad
ar qui t ect 6ni ca no deudora de | o cl asico.

CLUB DE YATE

A diferencia de |os denmés proyectos de Panpul ha, en el club
de yate la curva no es la condicién plastica que caracteriza

la concepci6n formal del edificio. En el proyecto del club
de yate, N eneyer confiere a la forma un | enguaj e de sentido
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di ndm co conectado con las actividades nauticas. La fachada
oeste, totalnente de cristal, enfatiza el dibujo en forma de
V alargado de la cubierta, que nos hace recordar la de la
casa Errazurris (1930) de Le Corbusier. Pero aqui, N eneyer
transforma el volumen excavado por ventanas en |inea,
ronpiendo con la relaciéon de contraste entre interior vy
exterior. No hay interrupcién entre la linea de la cubierta,
las paredes y el forjado que va desde el interior hacia el
exterior dibujando la marquesina y la ranpa, sino en un
Unico gesto seguro y fluido a la vez. Cono afirma Queiroz

(2007, p. 227): “el volumen se transforma en un del gado
contorno planar suspenso”. H volurmen del club de yate tiene
su sentido aéreo, dado por tres caracteristicas: la

transparencia, la suspension y la inclinacion de la cubierta
en forna de V.

Panpul ha representa, en la obra de N eneyer, |a creaci 6n de
su vocabulario formal. Neneyer se basa en el repertorio
formal y procedimentos de Le Corbusier y realiza una
recreacién o redibujo de ellos, Ilegando a un repertorio
particular que forma su propi o vocabul ario fornal .

| GLESI A DE SAN FRANO SCO DE ASI S

La iglesia de San Francisco de Asis (1942) es la
protagoni sta de todo el conjunto arquitectoénico de Panpul ha.
S en los otros edificios proyectados para el conplejo
podenos ver una sucesiva liberacién de los 4 nco-Puntos vy
del esquena Domlno, en la iglesia venos la plena autonona
de la forma. Aqui, la forma ya no necesita el soporte de |la
razon.

B sistenma de pilares y vigas es sustituido por un contorno
pleno, haciendo que el volumen del edificio sea entendido
por el novimento aéreo de |as sucesivas bévedas.

Las bovedas de la iglesia estan revestidas de granito vy,
cono en |los demds edificios de Panpul ha, el azulejo destaca
cono elenento de revestimento exterior, ahora con
representaci 6n de escenas de la vida de san Francisco de
Asis pintados por Candido Portinari.

Quatro bévedas continuas y una béveda mayor que encaja en
una de las cuatro anteriores definen el volumen de la
iglesia. Las cuatro boévedas que cubren la sacristia, el
altar y la sala del Padre tienen una seccio6n transversal
regular. Es decir, tienen la msna parabola cuando es
secci onada transversal nente. Pero | a béveda que cubre | a
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nave principal se inclina hacia fuera (o, si querenos, hacia
el cielo).

Desde la calle se ve la fachada posterior de la iglesia. La
fachada principal, donde se entra, mra hacia el |ago.
N enmeyer dibuja un recorrido haciendo que el visitante
descubra en diagonal la fachada y la entrada principal del
edifico. La boveda mayor del conjunto, que abriga |la nave
del coro y el baptisterio, estd definida por una fachada de
cristal transparente que marca la entrada y una superficie
de parasoles verticales que rellenan toda |la parte en curva
de la béveda. B acceso principal estd protegido por un
cobertizo inclinado sustentado por un pilar en fornma de V y
por el canpanario de forna piramdal total nente separado del
conjunto de la iglesia.

Gon un Unico gesto, Neneyer dibuja las bévedas conmo una
nenbrana Unica que protegen el espacio sagrado, |o abrigan.
En el proyecto de la casa Mnol (1919), Le Corbusier
experimenta con boévedas que exceden los linmtes de |os
nuros. Pero en la casa Mpnol las bévedas son sinples
cubiertas, y en la iglesia son cubierta y muro: un Uunico
elenento para proteger el interior. La construcci6n asune |a
calidad gréfica del dibujo.

Para Le Corbusier, la béveda cunple la funci6n de cubierta;
para Neneyer, asume los rasgos del propio edificio,
subordi nando todo el espacio vertical interior a su forma
curva. Es la primera experiencia que se pude decir de forma
libre en la arquitectura de N eneyer (porque no hay pilares,
ni vigas a vista). La curva proviene de un gesto
estructurado, pero libre, cono una sefia que aconpafia |a
Iinea del horizonte, un gesto que dibuja el espacio exterior
a la vez que define su interior. Neneyer manipula una
soluci 6n formal que encuentra en la curva una doble razén de
ser: técnica y estética.

Este repertorio formal, cono los demds wutilizados en
Panpul ha, seréd utilizado en proyectos posteriores cono el
teatro de Belo Horizonte (1943) o el restaurante de Lagoa de
Freitas (1944). A lo largo de sus siguientes trabajos, y
cuando trabaja la forma curva, Neneyer manipula el perfil
de la béveda o la transforma en un arco (por ejenplo, en su
nonunento a Rui Barbosa, R o de Janeiro, 1949).

Quando interpreta el imaginario barroco, N eneyer confiere a
la arquitectura noderna el sentido | Gdico y sinbélico del
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sino de la forma sensible que se constituye en su capaci dad
de sintetizar, en un UGnico trazo continuo, la tension del
exceso y del éxtasis de las volutas y contravolutas del
Barroco mneiro (Queiroz 2007, p. 298).

Iglesia Sdo
Francisco de Asis.
Fotografias - 2010.

Quando N eneyer afirma que Panpulha es el narco inicial de
su arquitectura, se puede entender conmo que en todos |os
proyectos anteriores N eneyer habia encontrado, cono el caso
del Mnisterio de Educacion y Salud de Rio de Janeiro y del
pabel | 6n de Brasil, la Cora de Bergo y Maternidad fruto de
una ortodoxia basada en Le Corbusier, o el Gan Hotel de
Quro Preto basado en las ideologias vernaculas de Luacio

Costa. Significa que es el nonento en el cudl el arquitecto
fue capaz de asimlar e interpretar los aprendizajes
vincul ados al nodernisno de Le Corbusier y la tradicion
vernacul a de Laci o Costa.

En este sentido, podermos afirmar que el conjunto de Panpul ha
es, sin duda, el inicio de la arquitectura de N eneyer,
porque sintetiza en el trazo y en la materia el nayor
desafio enfrentado por la arquitectura noderna brasilefia:
legitimar su valor y su sentido a través de un didlogo
bilateral con la cultura nacional y con la vanguardia,
fundi endo | os ideal es de tradici6n y noderni dad.
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1 Cinco Puntos para una nueva arquitectura: Terreno libre, planta
libre, fachada libre, ventana horizontal y terraza jardin.

2 Este concepto ya estaba presente en el Ministerio de Educacién y
Salud como podemos ver en el capitulo 2.2 de esta tesis.

Casino.
Fotografias - 2010.
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3.3 LAFCRVMADFiQL
La critica internacional

Con en pabell 6n de Brasil para la New York Fair (1939) y con
el conjunto de Panpul ha (1941-1945), se narcaba el inicio de
una nueva fase en la arquitectura noderna brasilefia: |a
superaci 6n de la regul aridad geométrica de trazados runbo a
la bisqueda de la libertad formal. No se traté de cerrar una
fase y conenzar otra, ya que las ideas puestas en préactica
en el Mnisterio de Educacién y Salud de Ro de Janeiro
siguen siendo validas hoy en dia. Lo que ocurri6 fue que se
incorporaron nuevas ideas que, en una interpretaci 6n més
libre, agregaron las que se habian afirmado cono novedad en
la fase anterior. Como afirmaria Lucio Costa, era una
libertad formal que respetaba |os conceptos de Le Corbusier;
no se subordinaba a las conveniencias de orden técnico y
funcional, trabajaba con ellas para realizar una obra de
expresi 6n pl asti ca:
Respeitamos a licdo de Le Corbusier. N&o pretendemos
subordinar o espirito moderno exclusivamente as
conveniéncias de ordem técnica e funcional nem tdo pouco
fazer cenografia “pseudo-moderna’, dessa téo em voga af,
nos E.U.A.. Queremos, isso sim, a aplicagdo rigorosa da
técnica moderna e a satisfacdo precisa das exigencias de
programa e locais, tudo porém guiado e controlado, no
conjunto e nos detalhes, pelo desejo constante de fazer

obra de arte plastica no sentido mais puro da express&o.
(Costa 1939, pp. 471-472)*

Fue en una obra de uso efinero —pabellén de Brasil en la New
York Fair— donde se plantearon los arquetipos que
identificarian la arquitectura noderna brasilefa: la
asi nilaci6n de el enentos de adaptaci én al clima presentes en
la arquitectura colonial y la presencia de la forma curva
caracteristica de la arquitectura barroca de las iglesias de
Mnas Gerais.

Estas son algunas de las caracteristicas que fueron
detectadas por algunas revistas internacionales conmo |a
Architectural Forum o The Architectural Review cuando se
inaugur 6 el pabel | 6n brasil efio.

La revista The Architectural Forum destacé el pabellén
sueco, proyectado por Sven Markelius, cono |a mejor
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arquitectura de toda la Feria, seguida por el finlandés de
Avar Aalto y el brasilefio de Licio Costa y GOscar N eneyer
que, segin el editor de la revista, habia sido dibujado por
dos discipulos de Le Corbusier y era conb un escaparate de
sus ideas y formas, representando una magnifica planta casi
totalnente abierta hacia el exterior (The Architectural
Forum 1939, pp.  448-449). | gual nent e, la revista The
Architectural Review destacaba el pabell6n de Brasil cono un
buen ejenplo de insercion en el terreno: a través de su
hernmosa curva atribuia al edificio una forma encantadora y
rara a la vez (The Architectural Review 1939, p. 72).

Esta seria la gran cuestién para la critica internacional:
aceptar esa “curva’, esa “libertad fornmal” que se afirmaba
en la arquitectura brasilefia, solanente por una razén
puranente estética, ¢o no?

Después del pabell6n de Brasil en la New York Fair Brasil,
Gscar N eneyer realiza Panpulha. Lejos de la influencia
directa de LlGcio Costa, Neneyer encontraria su nodo de
hacer arquitectura, donde la forma curva y organica era |la
principal protagonista. Una arquitectura que conquistaba su
propia autononia en relaci 6n con |os presupuestos del Estilo
Internacional . Segin Neneyer, a la arquitectura noderna le
faltaban la enocién y la fantasia, calidades que fueron
exhibidas al rmundo por prinmera vez en |la exposicién Brazil
Builds Architecture New and dd, realizada en el MMNA de
Nueva York en 1943. La exposicion, realizada cono un evento
dentro de la Good Neighbor Policy pronovida por el
presi dente estadouni dense Franklin Roosevelt para establ ecer
alianzas estratégicas, presentaba varios ejenplos de la
arquitectura brasilefia noderna y antigua (new and old). H
catalogo, realizado por Philip Goodwin, destacaba el
Mnisterio de Educacion y Salud?2 cono el origen de la
arquitectura noderna brasilefia y el mis bello edificio
guber narrent al construido en el hem sferio occidental,
representando el “valiente” comenzo de los arquitectos
br asi | efios:

Brazil has had the courage to break away from the safe
and easy path with the result that Rio can boast of the
most beautiful government building in the Western
hemisphere. (Goodwin 1943, p. 68)
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B catdlogo de la exposicion destacaba igualnente el
pabel I6n de la New York Wrld' s Fair por su elegancia y
flui dez:

There were a number of excellent modern buildings at the
Fair, but none was more light-heartedly elegant than the
Brazilian Pavilion. Frankly temporary, it was
distinguished by its fluid space treatment and its fresh
detail.(Goodwin 1943, p. 137)

Y el conjunto de Panpulha, aun por terninar, por su
encantador casino de formas organicas (Goodwin 1943, p. 72).
Textos que constituyen los prineros ensayos sobre la
arqui tectura noderna brasilefia, registrando la existencia de
un nodo de hacer que se destaca del escenario internacional,
pero todavia no se arriesgan a evaluar su influencia y
per manenci a.

Después de la exposicion Brazil Builds, que puso bajo los
focos de Europa las obras de los joévenes arquitectos
brasilefios, en especial los cariocas, la critica a la
arquitectura brasilefia seria alinentada por articulos que
aparecen en revistas especializadas: The Architectural
Review, L' Architecture d Aujourd hui, The Architectural
Forumy Casabel | a.

B vinculo entre tradicioén y nodernidad es una constante en
los prinmeros articulos escritos en |los afios cuarenta, asi
cono el énfasis en un regionalismo critico. En 1944, la
Architectural Review dirigida por N kolaus Pevsner publica
un articulo de Sacheverell Sitwell, |lamado “Brazilian
Style”, que Ilama la atencién sobre una convivencia pacifica
entre el nuevo y el antiguo estilo, y una armonia entre el
entorno natural 'y las nuevas construcciones nodernas
(Sitwell 1944, pp. 65-68). En 1947, la Architectural Forum
publicaria un articulo de Wodward Snith intitulado “South
Anerica: Study in Contenporary Architecture in Brazil”, que
destacaba la arquitectura brasilefia cono una obra
inteligente, ya que no se habia alejado de |os conceptos de
la arquitectura internacional (Smth 1947, pp. 65-117).

G nco afios nés tarde, en 1952, Sigrefied Gedion escribiria
en la revista L Achitecture d Aujourd hui, sobre la
capacidad creativa de |os arquitectos brasilefios, refiriendo
un punto inportante: Le Corbusier habia viajado a muchos
paises en Arérica, y ninguna de esas visitas habia provocado
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mds que “ridiculas” noticias en los periddicos |ocales.
Prosigue su discurso afirmando que existia algo de
irracional en la arquitectura brasilefa:

Le Brésil n’a pas de fer, le Brésil n’a pas que peu de
fabriques de ciment, et cependant on voit les gratte-ciel
s”élever partout. Il existe quelque chose d”irrationnel
dans la coissance de I”architecture brésilienne.

(Giedion 1952, p. 3)

En ese misno nanero, Lucio Costa escribiria un articulo
titulado “Inprevi et inportance de la contribuicion des
architects brésiliens”, donde hablaba sobre la inportancia
de la cualidad plastica de la obra arquitecténica y de sus
contenidos |iricos y apasionados (Costa 1952, p. 4).

Las criticas amstosas a la arquitectura brasilefia
termnarian en los aflos cincuenta. Los debates més intensos
se dan entre Ernesto Rogers, Wlter Gopius y Max Bill. En
1952, Bill, director de la escuela de Um recibi6 el prenio
internacional de escultura de la | Bienal de Artes de Séo
Paul 0. En 1953, visit6 el pais por prinera vez. Misité Sdo
Paulo y Rio de Janeiro, donde concedié varias entrevistas,
una de ellas publicada en la revista Manchet por el
periodista Flavio de Aquino con el titulo: “Max Bill critica
a nossa noderna arquitetura” (Aquino 1953, pp. 38-39). A Max
Bill no le habia gustado Ro de Janeiro: “Denasiado cadtica,
aunque con un paisaje deslunbrante” (Aquino 1953, pp. 38).
Bill acusa a la arquitectura brasilefia, en especial la de
N eneyer, de abusar de la libertad formal, de no tener en
cuenta |la responsabilidad social y de ser poco funcional vy
denasi ado f ot ogéni ca.

Licio Costa fue el prinero a responder a Mix Bill,
escribiendo un articulo intitulado “Qportunidade Perdida”,
en el cual Costa se nanifestaba contra el critico, que no
era arquitecto, sino disefiador, y se nanifestaba contra su
falta de creatividad y de “pasién humana’, ya que el
objetivo fundanental del arte no era, apenas, la
concertaci6on de arnonias fornmales (Costa 1953, p. 49).
Terminaba el articul o afirnando:

A arquitetura brasileira, tal como nosso futebol, anda
muito necessitada de ducha fria de quando em quando, mas
lamentavelmente, por culpa exclusiva do critico, a
oportunidade se perdeu. (Costa 1953, p. 49)

En 1954, Bill sigue criticando la arquitectura brasilefia en
el namero especial de la Architectural Review sobre Brasil:
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Oscar Niemeyer.
Palacio de la
agricultura en el
parque Ibirapuera,
S&o Paulo,
inaugurado en 1954.
Imagen publicada en
la revista médulo
n°l .

La fotografia
ensefia que la
originalidad de las
columnas no fue
motivada por una
fantasia plastica:
result6 de las
necesidades de
aprovechar mejor el
espacio térreo,
reduciendo los
puntos de apoyo sin
perjudicar el
sistema
constructivo.
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“Repor on Brazil”. Escribe sobre el edificio del Mnisterio
de Educaci6n y Salud, afirmando que le falta la proporcioén
humana y que deberia haber sido construido con un patio
interno para ventilar. Sobre los azulejos de Portinari,
afirmd que eran inatiles, con denasiada decoracién, y que |la
decor aci 6n deberia tener una funcio6n ilustrativa para que se
pudiese leer algo. Sobre Panpulha, afirnd que habia sido
proyectado por instinto, por sinple anor a la forma y a las
curvas caprichosas; no habia sido pensado de un nodo social
y si individual y exagerado. Seguia su discurso afirnando
que Qopius era el nejor arquitecto noderno, y que |os
j6venes seguidores de Le Corbusier eran un peligro para la
arqui tectura noderna (Bill 1954, p. 238).

En ese misnmo nanero, Walter Gopius (que, segin Bill, era el
nmés funcional de los arquitectos nodernos) escribe sobre la
originalidad y la “pasién humana” de las obras de |os
arqui tectos brasilefios, afirmando que |os brasilefios habian
desarrol |l ado una actitud arquitectoénica nmoderna propia:

Brazilian have developed a modern architectural attitude
of their own and that they have a great many genuinely
gifted architects who cary the ball. I do not believe
that is just a passing fashion but a vigorous movement.
(Gropius 1954, p. 237).

En ese misno articulo, Gopius afirnmaba que la arquitectura
de N eneyer era casi sienpre interesante, y que solo podria
ser entendida por quien conociera la ciudad de Ro de
Janeiro:

Niemeyer can anyhow only be understood if ones knows Rio.
There onde can do the craziest things unpunished.
Everything flourishes and grows, everybody seems to live
on air and nobody ever presents the acount. (.) Brazil is
a wild country of a chaotic, almost explosive,
development. (..) Niemeyer’s buildings are always
interesting and fresh in conception, but he seems to be
little interested in details and so the executed
buildings sometimes lack high quality.

(Gropius 1954, p. 237)

Una actitud optinmista, en contrapunto con aquella de Max

Bill, quien decia que habia visto en Sdo Paulo y Ro de
Janeiro arquitecturas “chocantes”. Todo, segun él, de
inspiraci6n corbuseriana: los pilotis, los brise-soleil, e

incluso las “formas libres” y organicas (free-form organic-
fornm) habian sido inventadas por Le Corbusier no cono
decor aci 6n, sino para adaptarse a una detern nada funci6n;

255



Oscar Niemeyer.
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agricultura en el
parque Ibirapuera,
S&o Paulo,
inaugurado en 1954.
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cono, por ejenplo, el Plan (bis de Argel. Segun el texto de
Max Bill, los brasilefios estaban imtando a Le Corbusier de
un nodo poco serio:

Organic form can, indeed, be of value in the pursuit of a
function of making a building more useful. But that is
the exception. Today most applications of free-form
shapes are purely decorative. As such they have noting to
do with serious architectura (.). (Bill 1954, p. 238)

Quiza, la critica mas fuera del contexto, en esa nisnma
revista, fue la de FErnesto Rogers, quien nencionaba |a
libertad formal de la arquitectura brasilefia cono algo
positivo, pero que se habia transformado en un nodo de hacer
egoista y vanidoso. Para justificar todo eso, conparaba |a
arquitectura brasilefia con las nujeres brasilefias demasi ado
per f umadas, de ropas col ori das y sensual es:

(..) like those women, over-perfumed, over coloured, higly
sensual. The sama might be said for the best work of
Oscar Niemeyer; 1 cannot overlook the many and often
unforgivable faults in the work of this capriscius artis,
nor can | sympathize with this tendency to prefer works
of brilliant fancy (designed after virtuoso sketches) to
sound technical solutions to architectural problems
(including social problems, which are almost completly
neglected in his work). (Rogers 1954, p. 240)

Micho se ha escrito sobre la arquitectura brasilefia
dest acando la curva organica (organically cur vi ng)
nmenci onada por prinera vez por Philip Goodw n, cuando
escribe sobre la casa de baile de Pampul ha en el catél ogo de
la exposicién Brazil Builds (Goodwin 1943, p. 134), tema que
propor ci onar& argument os i nportantes en contra o a favor.

Quizd este era el tema que inconbdaba a |os arquitectos
(criticos) europeos: se estaba construyendo una arquitectura
noderna fuera de las convicciones europeas y fuera de
Europa. HBH Mnisterio de Educacién y Salud, conmo habia
afirmado QGopius, era un “landmark” de la arquitectura
noderna  (Qopius 1954, p. 237), construido durante la
Segunda Querra Mundial (1936-1942); el pabell6n de Brasil,
para la New York Wrld s Fair, Panpulha y otras obras,
habian sido elogiados en las mAs inportantes revistas
internacional es. Europa, entre 1939 y 1945, habido vivido un
vacio en la historiografia de la arquitectura noderna. ¢GCono
podia ser que, en Brasil, crecieran edificios a una
vel oci dad inpresionante? Eso seguramente inconodaba a |os
ar qui tect os eur opeos.
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Oscar Niemeyer.
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Bienal en el parque
Ibirapuera, Séo
Paulo, inaugurado
en 1954.
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Las reacciones por parte de los arquitectos brasilefios a |as
criticas internacionales no tardaron en llegar. En narzo de
1955, Oscar Neneyer lanza el priner nimero de la revista
Mddul o, con Rubén Braga3, Zenon Lotufo4 Rodrigo de Andrade y
el ingeniero Joaquin CardozoS. Seria a través de sus paginas
cono |legarian las respuestas a las criticas de Max Bill y
Ernesto Rogers, entre otros. Las respuestas publicadas en
diferentes nuneros de la revista Mdul o sienpre destacaban
la postura arrogante y de superioridad “eurocentrada” de |os
criticos, sefialando la falta de afinidad de la msnma con |la
realidad social y cultural de Brasil.

En el primer ndmero de la revista Mddul o, surge un articulo
escrito por Joaquin Cardozo: “Arquitectura Brasileira: Suas
caracteristicas mais recentes sdo apreciadas pelo poeta e
engenhei ro, Joaquim Cardozo”. Es curioso verificar que la
prinera respuesta brasilefia a la critica internacional haya
sido, justanente, dada por un ingeniero. A guien que habia
trabajado con Nemeyer en varios proyectos y conocia su
arquitectura de “formas |ibres” de Panpulha, escribia un
articulo que trataba de explicar que las “formas |ibres”
est aban conect adas a las posi bi | i dades pl asti cas
introduci das por el horm gon.

Ese misno prinmer ndmero de la revista Mddulo presenta un
texto, no firmado, cuyo titulo es “Rca Demais, dizenf, que
nenciona directanente las criticas internacionales a la
arqui tectura brasilefia, en especial |a posicion de Max Bill:

Depois de uma longa introdugcdo ameagarora, Max Bill
proclama: “A arquitectura em nosso pais corre o risco de
cair num perigoso estado de academicismo anti-social’.
Alega que se abusa, no Brasil, das “formas livres”, dos
brise-soleil e pilotis. Essencialmente um engenheiro e
matematico, Max Bill ressente os vbos imaginativos e
criadores dos arquitectos brasileiros. Como bom suico,
parece preocupado em organizar, padronizar a nossa
arquitectura. E meio dificil - convenha-se.

(M6édullo 1955, p. 4)

Cn la frase “Comd un buen suizo parece preocupado en
organi zar, estandarizar nuestra arquitectura’” (Mdulo 1955,
p. 4), se afirmaban dos caracteristicas: por wun |ado
entendenbs céno los arquitectos brasilefios entendian |a
arqui tectura suiza;, por otro |ado, entendermos | o que buscaba
la arquitectura de Neneyer: una arquitectura de “formas
libres”, “no estandarizada’. Pero es verdad que, con su
arquitectura de “formas libres”, N eneyer acabd
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Le Corbusier.
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Interbau, 1957.

Oscar Niemeyer.
Edificio de
viviendas para la
Interbau, 1957.
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estandarizando su propia arquitectura, etiquetandola de
organica y de indecible, “cono |as curvas de una nujer”...

En varias ocasiones, N emeyer se declara indiferente,
di ciendo que estaba "confiado en su obra" (N eneyer 1960, p.
3), pero, sin enbargo, todas esas criticas a su arquitectura
afectaron a su préactica profesional. Ago canbia en su
arquitectura, cuando viaja por prinera vez a Europa, en
1955, para participar en la Interbau en Berlin Oriental 6. Ese
viaje, junto con las criticas a la arquitectura brasilefa
publ i cadas esencialnente en la revista The Architectural
Review en 1954, Ilevaron el arquitecto a un proceso de
revision de su propio trabajo. Uha especie de “estado de
situacién” que publicé en el numero nueve de la revista
Mdulo en febrero de 1958. Un “testinonio” sin ninguna
pretensién teérica o erudita, basado apenas en su trabajo y
en su experiencia profesional, en el cual asune, entre otras
cosas, que, hasta entonces, habia mrado la arquitectura con
una postura denasi ado |iviana (N enmeyer 1958, p. 5).

Después del articulo “Depoinento”, Neneyer inicia los
proyectos de Brasilia que significaron, cono él nisno
afirmaria, otra nueva fase en su carrera. En el proxino
capitulo trataremos de entender esa nueva fase de Oscar
N eneyer.
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1 Album del pabellén de Brasil en New York World’s Fair, 1939, pp.
3-4. Las referencias académicas no aparecen en otras versiones de la
memoria descriptiva del proyecto, publicada en la revista
Arquitetura e Urbanismo, 1V, mayo/junio 1939, pp. 471-472, y mas
tarde en:

Costa, L. (1995), Lucio Costa: registro de uma vivéncia, Empresa das
Artes, Sao Paulo.

2 Fotografiado durante su construccién. La obra terminaria en 1945.
3 Ruben Braga (1913-1990), escritor y cronista brasilefio.
4 Zenon Lotufo (1911-1985), arquitecto modernista brasilefio.

5 Joaquin Cardozo (1897-1978), poeta, ingeniero calculista. Trabajo
con Oscar Niemeyer en diversas obras, entre ellas Pampulha y
Brasilia.

6 Interbau era un proyecto que promovia el desarrollo de edificios
de viviendas, construidas como parte de la International Building
Exhibition (IBA"57) en la zona Hansaviertel de Berlin Oriental. La
gestion del plan general fue de Otto Banning, el concurso de disefio
urbano fue ganado por Gerhard Jobst y Willy Kreuer. Los arquitectos
eran invitados a proyectar un edificio de viviendas dentro de unas
determinadas limitaciones de tamafio, de disposicién y de coste.
Cuarenta y ocho arquitectos disefiaron una gran variedad de
viviendas, tanto de baja y de gran altura, con muchas permutaciones
en el plan. Entre ellos estaban: Alvar Aalto, Jacob Bakema, Paul
Baumgarten, Luciano Baldessari, Le Corbusier, Werner Duttmann, Wils
Ebert, Egon Eiermann, Walter Gropius, Arne Jacobsen, Fritz Jaenicke
y Sten Samuelson, Gustav Hassenpflug, Giunter Honow, Ludwig Lemmer,
Wassili Luckhardt, Oscar Niemeyer, Godber Nissen, Sep Ruf, Otto
Senn, Hans Scharoun, Franz Schuster, Max Taut, Pierre Vago y Jo van
den Broek.
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El plano piloto de Brasilia, 1956
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Los palacios de Oscar Niemeyer para Brasilia
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4.1 Mas alla de la arquitectura

4.1 MNAS ALLA DE LA ARQU TECTURA
El plano piloto de Brasilia, 1956

En 1956, cuando Juscelino Kubitschek (1902-1976) fue el egi do
por votacio6n directa como presidente de Brasil, establecio
cono prioridad de su Gobierno la construcci 6n de una nueva
capital del pais. La idea de construir una nueva capital
aparece en la historia de Brasil ya en el contexto de la
nudanza de la corte portuguesa al pais colonial (1808-1821).
En el Gobierno de Getulio Vargas y durante el Estado Nuevo
(1930-1955) la idea pernanece, pero fue con Juscelino
Kubi t schek con quien se concretizaria. En todo este proceso,
la idea de construir otra capital se intensifica por la suna
de diversos factores, cono la busqueda de wuna nayor
integracion territorial del pais a través de una estrategia
de ocupaci 6n del interior despoblado, el deseo de iniciar
una nueva historia denmarcada de las herencias coloniales y
factores de orden politico, cono la tradicional estrategia
de alejar la sed de poder de los centros nmés intensos de
vida nacional para que fuesen nenos vulnerables a |as
mani f est aci ones popul ares (Vidal 2009, p. 17-18) L

No seria la primera vez que se idealizaba y construia una
ciudad desde la nada. San Petersburgo (1703), Washington
(1792), Canberra (1911), MNueva Delhi (1912), Chandigarh
(1951) y ciudades brasileflas cono Belo Horizonte (1894) o
Qoi ania (1933) son algunos ejenplos. Pero |lo que nadie se
podia inmaginar era la posibilidad de construir la futura
capital de un pais en apenas tres afios y diecisiete dias2.
De todas estas ciudades, Chandigarh, proyectada por Le
Corbusier, fue el nodelo mis préxino de Brasilia. Ya
Ilegarenos a ese punto. Volviendo a los antecedentes
histéricos de Brasilia, indicarenos que fue a partir de la
procl anaci 6n de la Republica, en 1889, cuando |a aspiraci6n
de crear una nueva capital admnistrativa gan6é fuerza. Dos
afios mas tarde, esa idea fue registrada en la prinera
Constituci 6n republicana brasilefia, en 1891. En 1892, Luis
Quls, ingeniero y ast r 6nonmo bel ga, director del
observatorio de Rio de Janeiro, fue designado para reunir
una comsion que explorara la neseta central brasilefia y
averiguara si en ese lugar seria posible construir una
ciudad. En el |lamado Relatério Quls, finalizado en 1894,
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el ingeniero observa que, al contrario del clima hdnedo y
caliente del litoral brasilefio, las tierras de la meseta
central presentaban una exuberante fertilidad y sal ubridad,
extensas planicies sin interrupciones inportantes y rios
navegabl es con agua potable permanente (Mendes 1960, p.
37-38). En 1946, el presidente Dutra crea una comsio6n para
ubicar la nueva capital en la zona estudiada por Qurls.
Entre 1953 y 1955, con el presidente CGetulio Vargas, se da
otro paso inportante para la nudanza de la capital: la
creacion de una conision de estudios para determnar |a
localizaci 6n definitiva de la capital federal. Esta com sion
realiz6 wun inportante registro aéreo-fotografico de Ila
regi 6n3, sel eccionando cinco |ocalizaciones en el interior
de la neseta central para, finalnente, elegir un territorio
de 5850 kn?* cuyos |imtes coincidian con |as indicaciones de
Qurls (Braga 1999).

En este contexto, cuando Juscelino Kubitschek gana |as
el ecciones presidenciales y asume el canbio de la capital de

Brasil hacia la neseta central, vya tenia una larga
docunentaci 6n respaldando su decision. Qiza la nmés
inportante fue el Relat6rio  Belcher: un  docunento

fundanental para el conocinento geogréafico del sitio, que
sirvio de base para el concurso del plano piloto en 1956
(Braga 2010, p. 16).

En el libro Por qué construi Brasilia4 Juscelino Kubitschek
describe varios aspectos curiosos sobre la construccio6n de
la ciudad y el contexto que la antecedié. Quenta que el
inpulso para levantar la ciudad de Brasilia surgi 6 casi por
casualidad, en un nitin durante su canpafia presidencial,
cuando en la ciudad de Jatai, en oias, declar6 que
cunpliria integramente la Constitucién. Conmo el canbio de la
capital federal hacia la neseta central estaba en Ila
Constituci on, alguien del puablico preguntd: “Entonces, ¢si
va seguir la GConstituicion, significa que canbiara la
capital para la meseta central?” (Kubitschek 2000, p. 8).
Preci pi tadanente, Kubitschek afirnmd que si, provocando
fuertes acl amaci ones entre el publico (Kubitschek 2000, p. 8).

Kubi t schek fue proclanado presidente en 19565 y decret6 la
ley para la construcci6n de la nueva capital del pais, que
fue publicada en el Dario C(icial da Uido el 30 de
septienbre de 1956, once dias después de |a aprobaci6n por
el Congreso (Kubitschek, 2000, p. 44).
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En abril de 1956 se crea |la Conpanhia W banizadora de Nova
Capital (NOVACAP), que |levara a cabo el planeanmiento de la
construcci6n de Brasilia. B director era Israel Pinheiro y
Gscar N eneyer el responsable  del departanmento de
arquitectura. Se establecidé que N eneyer seria el arquitecto
que realizaria los edificios mis representativos de la
ciudad: las sedes de |os poderes ejecutivo, legislativo y
judicial.
A lei 2.874 que autorizara a transférencia da capital,
dava-me liberdade para agir como entendesse, Tficando
excluido do seu texto apenas a data eu que se daria a
mudangca, sobre o que o congresso deliberaria
oportunamente. O nome de Brasilia constou de uma emenda
do Deputado Pereira Silva, do Amazonas, o qual,
recordando a sugestdo de José Bonifacio, de 1823,
propusera essa designacdo, alias perfeitamente adequada a
destinagdo integracionista da nova capital
(Kubischek 2000, p. 44)

El dia 2 de octubre de 1956, dos senmanas después de |a
publicacién de la ley en el Dario Cicial, Kubitschek viaja
a la meseta central de Brasil para conocer |a zona®

Com Oscar Niemeyer, ao meu lado, examinamos mapas,
assinalando os acidentes topograficos e tomando
conhecimento das distancias. Contudo, ap6és uma troca de
ideias com Niemeyer, chagamos a uma conclusdo. iriamos
demarcar, desde logo, uma area prioritaria, que serviria
de base as obras que viriam depois.

(Kubischek 2000, p. 46)

Delimtada el &area que serviria de base a las obras,
N eneyer localizé el ndcleo central donde se deberia
construir la futura residencia presidencial (el palacio
presidencial) y un hotel para alojar a los visitantes de
la obra. Se definié la localizaci6n de un aeropuerto con
una pista de cerca de 3000 netros y se trazé la
construcci 6n de decenas de carreteras. Se inicié la
construcci 6n del edificio provisional de la NOVACAP y la
instalaci6n de cerrajerias, ferreterias, etc.: “EH dia 23
de octubre los ‘pioneros’ parieron de Mnas Cerais Yy
siguieron hasta Brasilia. Asi se inicid la preparacion del
terreno para la construcci 6n pionera” (Kubitschek, 2000,
p. 51). La prinera edificacion de Brasilia fue una pequefia
residencia provisoria, para el presidente pasar |os dias
cuando viaja a Brasilia. La pequefia casa, |lamada el
‘Catetinho’ (referente al Palacio del Catete - residencia
oficial del Presidente en Rio de Janeiro), fue construida

271



Licio Costa.
Concurso para el
Plano Piloto de
Brasilia, 1956.
Croquis integrantes
del informe com 24
hojas que explicaba
el proyecto.

8- Sectores:
Comercial y de
diversiones;

de los ministerios;
residencial

SfLTOR RESIDENCIAL

4.1 Mas alla de la arquitectura

SETOR Do) MINDTRERIOY

SETOR CoMERCiAL £
SETOA oE DIVERSIRS

total nente en nadera (todavia no habia hormigén ni hierro
en Brasilia), fue ejecutada en diez dias (22 a 31 de
outubre de 1956) (Kubi schek 2000, p. 53).

Jodo Milton Prates (.) lancou a ideia: “Vamos dar uma
casa ao presidente!”. Uma simples residéncia de madeira,
na qual eu pudesse passar a noite todas as vezes que
desejasse permanecer em Brasilia. Oscar Niemeyer, que
fazia parte do grupo, prontificou-se a esbogar, ali
mesmo, O croquis do que seria a casa. Ali estava, em
linhas toscas, o0 que seria a primeira construgcdo em
Brasilia. Tratava-se de um palécio de tébuas, erguido
sobre pilotis de maderia. (Kubischek 2000, p. 53)

La idea inicial de Kubitschek para Brasilia era la de
invitar directamente a Gscar N eneyer para elaborar un
proyecto para la ciudad. Este sugiri6 el nonbre de Lucio
Costa quien, a su vez, propuso que se organizara un
concurso nacional con el apoyo del |AB (Kubischek 2000). En
agosto de 1956, el Instituto enviaria al Cobierno un
docunento |lamado Manifiesto de los arquitectos al
presidente de la Republica, en el cual se proponia la
real i zaci 6n de un concur so publ i co dirigido a
prof esional es brasilefios y donde se resaltaba |a necesidad
el aborar un plano regional para el area. Kubitschek ignoro
las leyes brasilefias de convocar concursos publicos para
la construcci 6n de edificios vinculados al Estado, pero no
tuvo mnmanera de controlar la apertura de un concurso
publico para el plano piloto (Kubischek 2000).

El dia 20 de septienbre serian publicadas l|as bases del
Concurso Nacional del Plano Piloto da Nova Capital de Brasil
(documento incluido en los anexos de esta tesis). H
docunento redactado por Gscar N enmeyer no nenci onaba al gunos
de | os aspectos fundanmental es propuesto por el IAB, y exigia
apenas un plano general, sin nucho detalle, en una escala
1:25 000 y wun informe justificativo, dejando abierta la
opci6n de incluir nés informaci 6n. Adenmés, no definia una
estinaci 6n del nanero de habitantes para la futura ciudad y
t anpoco un progr ana de edificios politicos [¢]
adm nistrativos. E |AB nuestra su indignaci6n contra |as
bases del concurso, lo que hace que GOscar Neneyer dinita
del cargo de vicepresidente y ocupe definitivanente el de
director del departanento de Wbanisno y Arquitectura de |la
NOVACAP (Braga 2009, p. 17).

Reidy, quizd el arquitecto brasilefio con nmés experiencia en
urbani sno, no participd en el concurso por no estar de acuerdo
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4.1 Mas alla de la arquitectura

con las bases estipuladas y con todo el proceso de

or gani zaci 6n:
0 edital merece correccdes, complementagcbes com o
fornecimento de elementos essenciais num concurso dessa
natureza. Nota-se a auséncia do programa politico-
administrativos da cidade, sem o qual os concorrentes
ficardo sem base para projectar e o juri sem elementos
para julgar. Esse programa ndo pode ser fornecido
livremente pelo concorrente e variar, portanto, de um
para outro, a léu de pontos de vista individuais. O Unico
que pode elaborar um programa politico-administrativo é o
proprio governo. (Reidy 1956, p. 28)

La NOVACAP, a través de Oscar Neineyer, tiene en cuenta esas
consideraciones y, en nedio del proceso, afiade un dato
inportante: fija la poblacién méxima de la futura capital de
Brasil en 500 000 habitantes. Con esta nuevo dato, el plazo
de entrega se adelanta casi un nes: al dia 11 de narzo de
1957. H jurado estaria fornmado por tres urbanistas
extranjeros: el francés André Sive, el norteanericano Stano
Papadaki y el inglés WIliam Holford, quien, entre otras
cosas, era menbro de la Real Conision de Bellas Artes de
Qan Bretafia y habia sido asesor para |os proyectos de
Canberra y Pretérica. Ademds, formaban parte del jurado
Israel Pinheiro y Oscar N eneyer de NOVACAP, Paul o Antunes
R beiro del IAB y un menbro del dub de Ingenieria, Luiz
H | debrando Horta Barbosa (Braga 2009) .

Las propuestas entregadas fueron nuy distintas unas de
otras, en gran parte por la falta de indicaciones
especificas en relacion al plano y tanbién al naterial que
entregar. B concurso estaba abierto a cual quier propuesta,
pues las bases definian muy poco, o nada, de la futura
capital, y cada participante podia inaginar y plantear |o
que | e pareciera mas adecuado. La idea que tenenos es que | os
propios pronmotores de la futura capital no tenian claro lo
que querian para la ciudad; no nos referimos al plano formal,
de dibujo, sino al nodo de funcionanmento, a su relaci én con
los habitantes, con la econonia, con la politica. ¢Quales
eran los edificios admnistrativos representativos del
Gobierno? N eso estaba més o nenos definido en las bases
del concurso; se esperaba que fuesen |os propios arquitectos
qui enes | o especificaran.

De ese nodo, aparecieron propuestas con treinta planos, cono
las de los hermanos Roberto, con dibujos detallados vy
estudi os de crecimento y de planeamento agricola; o la de
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Jorge Wlheim con un infornme de doscientas treinta paginas
justificando el funcionami ento  socioeconémico de la
propuesta, y la de Lucio Costa, que apenas contenia un plano
di buj ado a mano con un inforne y pequefios croquis sunarios”.

Por la falta de archivos publicos dedicados al tema, por |a
desorgani zaci6n y precari edad de | os est udi os de
arquitectura o por la falta de interés de las famlias, de
todos los diseflos originales entregados en el concurso
apenas ha sido conservada |a propuesta ganadora. Lo que se
conoce hoy de | os otros veinticinco proyectos es nuy pocos8.

B jurado se reunié el dia 12 de narzo de 1957, un dia
después de la entrega de |as propuestas, y, cuatro dias mas
tarde anuncié el que seria el trazo de la futura capital de
Brasil. Segin las actas del jurado, de las veinte y seis
propuestas entregadas se seleccionaron diez, que fueron
analizadas y discutidas hasta |legar al resultado final.
Fl &vio Aquino, arquitecto asistente de N eneyer, cont6 a la
revista Manchete que |as propuestas ya habian sido eval uadas
en el dia de la entrega, segin el orden de || egada.

0 clima era de desolacdo. Lamentadvamos que os trabalhos
até entdo entregues ndo estivessem a altura (...) de uma
grande capital. Achadvamos todos que a melhor solucédo
seria ndo dar o primeiro prémio a abrir novo concurso,
agora de ambito internacional. (Aquino 1974, p. 31)

Segin Aquino (Aquino 1974), cuando faltaban apenas diez
nnutos para cerrar el plazo, llegé Maria Hisa, la hija
mayor de Lucio Costa, para entregar |a propuesta de su padre:

Nos aproximamos das pranchas. Eram rabiscos toscos feitos
a lapis de cor, pequenos desenhos a nanquim, e um texto
batido a méquina. Era tudo -o plano de Licio Costa para
Brasilia. Ficamos desiludios. Niemeyer sentou-se num
caixote, a cabeca entre as mdos. Mas o presidente da
comissdo julgadora, Sir William Holford, comecois a
estudar as pranchas (ele lia italianos e um pouco de
espanhol) de vez em quando, perguntava o significado de
uma palavra. De repente, exclamou entusiasmado: “Mas esta
é a maior constribuicdo urbanistica do século XX!I”
Surpresa geral. Antes, apenas passaramos os olhos sobre
as pranchas, sem muito interesse. Agora as [lfamos em
detalhe, avidamente. Compreendiamos a adaptacdo perfeita
do plano ao terreno, sua originalidade, funcionalidade e,
mais do que tudo, simplicidade. (Aquino 1974, p. 31)

Después de la divulgaci6n del resultado del concurso en la
prensa, se escucharon varios conmentarios sobre la victoria
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de Licio Costa, inpulsada por parte de Gscar N eneyer, quien
habia influido en | a decisién del jurado.

S fue realnente asi, nunca |o sabrenos. Apenas conocenos
algunas de las propuestas presentadas al concurso, que
estuvieron expuestas en el edificio del Mnisterio de
Educaci 6n y Sanidad tres dias después de que fuera anunciado
el proyecto ganador del concurso (el 19 de narzo de 1957).
Quando se conocieron |as propuestas, |os conentarios sobre
el apoyo a Lucio Costa se fueron atenuando. Segin Mario
Pedrosa, WIliam Holford (el gran defensor de |a propuesta
de L0cio) argumentaba que ese proyecto estaba nuy bien
estructurado, cono un animal vertebrado, y no como una nera
nul tiplicaciéon de partes. Continuaba diciendo que, al
contrario de Canberra, la ciudad de Lucio Costa no enpezaba
por un elenento aislado; toda la ciudad surgia conmo un
objeto conpleto y uUnico, que se erguia en el paisaje,
visible en todas |as direcciones, cono una verdadera capital
(Pedrosa 1981).

Las propuestas entregadas en el concurso nostraban grandes
conexiones con la cartilla de los QAM en especial con |os
principios del racionalisno noderno de Le Corbusier. Aunque
con grandes diferencias, todos |os proyectos presentados
optaban por dibujar una ciudad dividida en funciones
estaticas, organizada por sectores con grandes espacios
libres (verdes), con un trazado sinmétrico y regular. La
revision de las propuestas para el concurso deja intuir que
los arquitectos estaban al margen del debate critico que
habia enpezado en FEuropa después de |a segunda guerra
mundial sobre los principios racionalistas del urbanisno
noderno. Quizad no habia otra cosa que hacer en ese nonento,
cuando Brasil deseaba afirmarse cono un pais joven y
noderno. Nada parecia nmés |6gico que asumr |os principios
noderni stas, sinbolo de la industrializacion, divulgados por
| os grandes naestros europeos, en especial por Le Corbusier.
Por otro |ado, todo indicaba que los principios
organi zadores y funcional es del urbanisno noderno serian |os
més indicados para construir una ciudad en un pais que se
lamentaba de la herencia caética del urbanisno introducido
por los portugueses. Un urbanisno que apenas ha sobrevivido
en algunas ciudades brasilefias, entre las que se encuentra
Rio de Janeiro. Se pretendia poblar el territorio con un
trazado geonétrico, simétrico y racional, como sinbolo de un
pais noderno y avanzado. Hoy, después de sacrificadas
centenas de calles y callejuelas con sus rincones y placitas
irregul ares de caréacter portugués, se adnite que quiza ese
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4.1 Mas alla de la arquitectura

urbani smo roméntico de trazado sinuoso era lo que mas se
adaptaba a la topografia, al clima y al nodo de vida de un
pais tropical. Toda esa enbriaguez provocada por el ansia de
nodernidad y de apagar el pasado colonial, asociado al
desarrollo econémco e industrial del pais, favorecia la
vi si 6n noder ni sta del pensaniento urbano (Braga 1999, p. 16).

Esa vision nodernista estaba presente en el plano piloto de
Licio Costa, donde, claranente, las ideas de Le Corbusier y
la Carta de Atenas fueron los dos principios que influyeron
en el boceto en forna de cruz. Lucio Costa lo confirma en
dos articulos escritos en 1979 y 1982 para la revista
Acropol e y el periddico Estado de Sdo Paul o:

A despreocupacgdo pelos tabus e a indiferenca em relacdo
aos “modismos’ em voga permitiram integrar -gracas a
disposicdo verde das quadras e em virtude de se tratar de
uma capital- os velhos principios do CIAM e a grata
recordacdo das bonitas prespectivas de Paris, sabiamente
entrecruzadas, num todo articulado organicamente. (Costa
1970, p. 8)

El plano de Lacio Costa se basaba en un eje principal,
interceptado por otro eje de forma curvilinea, que definia
el formato de un avién o de un pajaro en pleno vuelo. Q
cono afirmd LlGcio Costa, una forma que sinboliza la sefal

de la cruz:

1- Nasceu de um gesto primario de quem assinala um lugar
ou dele toma posse: dois eixos cruzando-se em angulo
reto, ou seja, o préprio sinal da cruz (fig.1).

2- Procurou-se depois a adaptacdo a topografia local, ao
escoamento natural das &guas, a melhor orientagéo,
argueando-se um dos eixos a fim de conté-lo no triangulo
equilatere que define a &rea urbanizada (fig.2).

3-E houve o propésito de aplicar os principios francos da
técnica rodoviaria - inclusive a eliminacdo dos
cruzamentos - a técnica urbanistica, confereindo-se um ao
eixo arqueado (..) (fig.-3). (Costa, 1957)°

B eje principal esta definido por un gran espacio central,
de césped y tierra naranja, rodeado por carreteras para |la
circulaci6n de automdviles. Son cuatro pistas a cada |ado
del eje central que afirman el caréacter noderno de vel oci dad
del automdvil. Rematando el final de ese eje nonunental esta
la plaza de los Tres Poderes (el centro civico y del
®obi erno), que funciona como el centro estructural y visual
de | a ciudad?o.
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Es inevitable conparar el plano piloto con el plano de
Chandigarh de Le Corbusier. Chandigarh y Brasilia fueron
propuestas cono capitales politicas de sus paises. La
pobl aci 6n prevista para anbas era de 500 000 habitantes. Los
dos proyectos son casi contenporaneos: Chandigarh es de 1951
y Brasilia de 1957. Las dos ciudades fueron inplantadas en
un altiplano sin obstacul os natural es relevantes. En |os dos
casos, no hubo restricciones en cuanto a |la propiedad del
suelo y, en anbos, los arquitectos pudieron desarrollar su
trabajo con libertad (casi) total. Le Corbusier fue invitado
a realizar el plano de Chandigarh y sus edificios. En
Brasilia, el plano de Lacio Costa fue seleccionado por un

concur so naci onal .

B trazado de Chandigarh corresponde a un trazado vial que
establ ece una malla ortogonal determnada por nodul os de 800
x 1200 m A cada nodul o | e corresponde una funci6n: habitar,
trabajar, cultivar el cuerpo y el espiritu y circular. Las
funciones no se nmezclan. Los edificios de viviendas estan en
el centro, junto con el nercado; después estan |os edificios
culturales, hoteles y de industria. B centro civico de la
ciudad es la Unica funcién que estd fuera de esa nmalla y
alejado de la ciudad, como podenos ver en el dibujo de Le
Corbusi er. Esa nmalla es, con excepcio6n del centro civico, |lo
que estructura todas |as funciones de |a ciudad.

En Brasilia, Lucio Costa divide el plano en tres partes: el
eje nonurental, asf Ilamado porque relne edificios
destinados al Gobierno y a la admnistracion;, el eje
residencial al centro de la ciudad a lo largo de la cual
estan dispuestos los tribunales, residencias y en dultina
instancia, en su interseccion, la plataforma rodoviaria
donde estaban situados, en diferentes niveles, el centro
social y diversion y de la estaci 6n de autobuses, por su vez
articulado a los sectores conerciales y bancarios, sector
cul tural y sectores destinados a las conpeticiones
deporti vas.

La creacion de las nmanzanas alineadas por grandes
superficies verdes y arboladas tenia conmo finalidad
articular la escala nonunental a la escala residencial. La
inportancia de esas grandes superficies verdes es que,
adends de contribuir a resguardar |as zonas residenciales,
garantizan, por su masa y dinensién, la integracién de la
escala residencial en la escala nonumental (Costa 1974, p.
292).
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Dos grandes diferencias se destacan en |a conparaci 6n entre
los proyectos de Chandigarh y Brasilia: en Brasilia son |as
funciones las que, de acuerdo con su natural eza, deterninan
la estructura (malla), al contrario que Chandigarh, donde
las distintas funciones se adaptan a una estructura (nalla)
previ anent e est abl eci da.

El centro civico en Chandigarh se localiza en la periferia
de la ciudad; al no ser el elenento clave para |a definicion
del dibujo urbano tanbién él se tendria de adaptar a la
estructura (rmalla) de la ciudad y por ese nmotivo queda
fuera, al margen de la malla. En Brasilia el centro civico
es uno de los elementos fundanental es para |a definicién del
pl ano urbano. Esta condici 6n es expresada por Luci o Costa:

O monumento, no caso da capital, ndo é coisa aposta, que
se possa deixar para depois, como nas modernas
cidadezinhas ingleas. O monumento, ali, é proéprio da
coisa em si e, ao contrario da cidade alheia que se
deseja inscrita discretamente na paisagem, a cidade -
capital deve impor-se e comanda-la. (Costa 1962, p. 307)

Siguiendo |a conparaci 6n entre |os dos proyectos, observanmos
que anbos parten del presupuesto de sectorizacion de
funciones. La diferencia es que en Chandigarh la unidad de
nmedida es igual para todas las funciones y en Brasilia es
variable. Los elenentos que Chandigarh ofrece para su
conprensi 6n son los de |a |6gica que se establece entre esos
di versos sectores. La percepci6on del conjunto resulta de la
relacion entre | os conponentes, transmutados de |os nddul os.
El espacio es, asi, honogeneizado nediante la |dégica
inpuesta por la nalla, a la cual apenas el centro civico se
destaca de la regla. Cono escribié Artigas en 1981: “Asi es
la Carta de Atenas; define una ciudad conmp una féabrica donde
todo acontece segln una determinada regla” (Artigas 1986, p.
49).

Es decir, la ciudad de la Carta de Atenas es infinita, no
depende del nunero de habitantes y obedece sienpre a |las
nmsnas reglas. B proceso de Brasilia es inverso: en ella la
malla estructural resulta de |a constataci én de funciones de
natural ezas distintas y los sectores resultan de esas
diferencias (CGorovitz 2003, p. 28).

Ese pensaniento estd presente en la nenoria descriptiva de
Licio Costa, cuando afirma, que la solucién presentada se
caracteriza por la variedad en el tratamento de |as partes,
cada cual concebi da segun |a natural eza peculiar de la
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respectiva funcién, resultando de ahi la harmonia de
exi gencias de apariencia contradictoria. Es asi que siendo
nonunental es tanbi én, segin Costa, confortable, eficiente,
acogedora, y intimsta: “Es, al nmsno tienpo concisa,
bucélica y urbana, liricay funcional” (Costa 1957).

Es curioso notar que Brasilia fue trazada por un arquitecto
que defendia que la arquitectura noderna deberia estar de
acuerdo con el contexto, la fisiononia y las tradiciones del
proprio pais.

Normalmente urbanizar consiste em criar condigdes para
que a cidade acontega, como o tempo e o elemento surpresa
intervindo; ao passo que em Brasilia tratava-se de tomar
posse do lugra e de lhe impor -a maneira dos
conquistadores ou de luis XIV- uma estructura urbana
capaz de permitir, num curto lapso de tempo, a instalagdo
de uma Capital. Ao contrario das cidades que se conformam
e se ajustam a paisagem, no cerrado deserto e de encontro
a um céu imenso, como em pleno mar, a cidade criou a
paisagem. (Costa apud. Buchmann 2002, p. 56)

Defendia un carécter nacional en la arquitectura noderna.
¢cDonde estd ese caracter nacional en Brasilia?. No esta. v,
tanpoco deberia de estar, ya que construir una ciudad en |os
dias de hoy parte de contextos y necesidades nuy distintas
de aquellas del pasado. Brasilia es el nodel o que organiza
la vida dentro de un sistema que hace corresponder |as
distintas actividades o funciones de la vida a un
deterninado espacio. Una civilizacién proyectada y
inplantada en el desierto en contrapunto al nodo organico de
col oni zaci 6n por t uguesa, que ha gener ado ci udades
espontaneas. Conb un cuerpo extrafio, Brasilia desafia el
pai's preguntando por su transfornaci 6n i nm nente.
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1 Ademés del libro de Vidal, existe una vasta documentacion sobre la
historia del cambio de la capital, registrada en los tres volimenes
de Antecedentes histéricos publicados por el servicio de
documentacion de la presidencia de la Republica en 1960.

2 Periodo comprendido entre la instalacion del departamento de
urbanismo de la NOVACAP, el 5 de abril de 1957, y la inauguracion
oficial de la ciudad, el 21 de abril de 1960. Algunas de las obras
de infraestructuras ya habfan sido iniciadas antes.

3 Con la asesoria de la renombrada empresa americana Donald J.
Belcher and Associates.

4 Kubitschek, J. (v), Por qué construi Brasilia, Senado Federal
Conselho Editorial, Brasilia.

5 Kubitschek fue presidente de Brasil entre 1956 y 1961.

6 Con él estaban el general Teixeira Lott (ministro de Guerra), el
general Nélson de Melo (jefe militar), Antonio Balbino (gobernador
de Bahfa), Israel Pinheiro (presidente da NOVACAP), Régis
Bittencourt (director del Departamento Nacional de Estradas de
Rodagem), el brigadier Araripe Machado, el coronel Dilermando Silva
y Oscar Niemeyer (Kubitschek 2000, p. 5).

7 Véase la revista Moédulo n® 8, edicién especial: “Brasilia”, Rio de
Janeiro, julio de 1957, p. 24. Esta edici6n constituye la fuente mas
completa de material escrito sobre el concurso.

8 El libro que mejor documenta las siete propuestas premiadas en el
concurso es de Milton Braga: Braga, M., Kon, N. & Wisnik, G. (2010),
0 concurso de Brasilia: sete projetos para uma capital, Cosac Naify,
S&o Paulo. Combina documentos histéricos fundamentales, como la
memoria descriptiva del plano piloto de Licio Costa, las bases del
concurso, las actas del jurado y la correspondencia entre los
presidentes del 1AB y NOVACAP. La revista Médulo n.8 de julio de
1957 también constituye una fuente de informacién muy completa sobre
los proyectos presentados.

9 Memoria descriptiva del plano piloto de Brasilia presentado por
Licio costa en el concurso.

10 Para que se visualice la plaza desde el eje monumental, Niemeyer
rebaja la altura de las torres de modo que la cubierta coincida con
la altura de la plaza de donde se yerguen las dos cupulas
correspondientes a los auditorios. De ese modo, se establece la
continuidad visual desde el eje monumental hasta la plaza de los
Tres Poderes y los dos palacios que estan localizados detras de
ella. (ver imagines e explicar mejor). Pero no sera realmente asf,
pues esta continuidad visual funciona en el papel; en la realidad,
las distancias son tan largas que nunca llegamos a entender que la
plaza esta en la misma cuota que el eje, y tampoco podemos ver los
dos palacios localizados detras, pero lo que podemos entender es la
intencioén de integrar el eje monumental.
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Oscar Niemeyer,
Palace Hotel,
Brasilia.
Inaugurado en 1958,
antes de la
inauguracion de
Brasilia, en
(abril de 1960).

4_2 Dibujando la modernidad

4.2 DI BWANDO LA MCDERN DAD
Los palacios de Oscar Niemeyer para Brasilia

Encargado de las obras de Brasilia por su patrono y am go
Juscelino Kubitschek, Gscar Neneyer disfruté de total
libertad para proyectar los principales edificios de la
ciudad. Antes de que el plano piloto de Lucio Costa fuera
aprobado, Kubitschek habia encargado a N eneyer disefiar el
pal acio de Alvorada, |la residencia oficial del presidente de
la Republica, y un hotel, que recibié el nonbre de Brasilia
Pal ace Hotel. A comienzos de febrero de 1957 (cerca de un
mes antes del resultado del concurso) el desierto de la
Meseta Central ya estaba transformado en una cantera de
obras, esperando el resultado del concursol. N eneyer habia
cerrado su estudio en Rio de Janeiro y se habia trasladado a
la meseta central (Kubitschek 2000).

Vou-lhe dar a mesma oportunidade que Julio 11
proporcionou a Miguel Angelo ao pedir-lhe que fizesse seu
tumulo”. Niemeyer achou graga nessa frase, mas ndo deixou
de meditar sobre a similaridade das situagbes. (...)
Morava num barracdo, que converteu em estudio. Trabalhava
sem cessar. Perguntei-lhe um dia: “Quanto vocé quer
ganhar?” respondeu-me sorrindo: O mesmo que O governo
paga a um director de qualquer servigo’.

E assim foi feito: quarenta cruzeiros atuais.

(Kubitschek 2000, p. 70)

Después de la fase de Panpul ha, donde habia tenido total
libertad para proyectar los edificios, N eneyer estaba, de
nuevo, trabajando para Juscelino Kubitschek, en esta ocasi6n
en el proyecto de los principales edificios de la futura
capital de Brasil. Y de nuevo, N eneyer tenia |la oportunidad
para revisar su nodo de proyectar. Cono él mismo afirnmd, su
carrera pasaba por un nuevo proceso de conprobaci6n, en el
cual se iniciaba una “intenci6n constante de concision y
pureza’ (N eneyer 1958, p. 3-6).

Cono henos nencionado en el capitulo 3.3, N eneyer escribe
sobre su trabajo cono arquitecto en un articulo Ilamado
“Depoi ment0” (testinonio), publicado en la revista Mdul o en
1958. En ese articulo, escrito después de leer duras criticas
a su arquitectura (Architectural Review 1954) y viajar a
Europa por prinera vez en 1955, por ocasi 6n de |a |Interbau
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Realmente, depois que voltei da Europa, apés haver
vigjado de Lisboa a Moscou, muito mudou a minha atitude
profissional. (Niemyer 1958, p. 3)

Brasilia(residencia RCh
oficial del
Presidente de
Brasil).

Primer edificio
inaugurado en
Brasilia - 30 de
junio de 1958.

En ese nisno texto, N eneyer asume una cierta negligencia en
al gunas de sus obras:

(.) embora nunca me tivesse desinteressado da profissao,
encaraba la arquitectura como complemento das coisas mais
importantes e mais directamente ligadas a vida e a
felicidade dos homens. (.) como um exercicio que se deve
praticar com espirito esportivo. E isso permitia certa
negligencia -facilitada pelo meu feitio displicente e
boémio - e fazia com que aceitasse trabalhos em demasia,
executando-os as pressas, confiante na habilidade e na
capacidade de improvisacdo de que me julgava pussuidor.
(Niemeyer 1958, p. 4)

Quizd Neneyer se estaba refiriendo a los proyectos de
“formas |ibres” de Panpulha o a | os proyectos posteriores que
incluyen, entre otros, el parque I|birapuera (1951) y el
Miseo de Caracas (1955). H conjunto del parque Ibirapuera,
construido en Sdo Paulo, asunme wuna forma geométrica
fuertemente vinculada a los principios del Estilo
Internacional. Es decir, ya se distanciaban de Panpul ha. Y,
si es asi, ¢qué es lo que asune N eneyer? Después de |eer su
“Depoi ment0”, entendenos que N eneyer se refiere a la actitud
de no creer en la funcién social de la arquitectura, lo que
le llevd “a adoptar una tendencia excesiva para la
origi nal i dad (.) not i vado por | os propi os
interesados” (N eneyer 1958, p. 4). Pero ¢esa actitud canbi 6
con Brasilia? Para Neneyer, esa actitud de exprimr la
arquitectura no por sus elenmentos secundarios, que muchas
veces transforman los edificios en “exhibicién ridicula de
sistenas y estilos diferentes”, sino por la “propia
estructura debidamente integrada en la concepcion plastica
original” fue iniciada en el Miseo de Caracas:

Concepcdo de pureza e concisao irrecusaveis. E agora,
prossigo nos prédios de Brasilia, aos quais dedico toda a
atencdo, ndo s6 por se tratar de obra de grande
importancia como, também, pelas ocorréncias anteriores ao
seu desenvolvimento, quando me recusei a aceitar a
elaboragéa do Plano Piloto (.). Estas sdo, hoje, as
minhas directrizes de arquitecto. E se, agora, alas se
orientam num sentido de maior pureza e simplicidade,
fundam-se todavia no mesmo conceito de criagdo - o unico
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capaz de conduzir a uma verdadeira obra de arte.
(Niemeyer 1958, p. 4)

Con Brasilia, y antes con el Mseo de Caracas, hubo una
especie de “linpieza” de todos |os elenentos pertenecientes
a un | éxico mas decorativo, cono |os cobogés, |os azul gjos,
o incluso el Iéxico de las formas circulares, que fue
renpl azado por un lenguaje de geonetria pura. Qiza esta
direcci 6n ha sido influenciada por la critica internacional,
que no entendia que lo que estaba haciendo N eneyer era
indispensable para dar a la arquitectura brasilefia |as
caracteristicas y el destague que estaba buscando, anparado
sienpre en el pensaniento corbuseriano.

Si, la arquitectura de N eneyer ha canbiado. Estaba “linpia’
de elenentos pertenecientes al pasado colonial. Pero seguia
en su basqueda de la “belleza”. Wna “belleza” que, quiza,
ahora estaria en la estructura, y no en la forma del
edificio. Y por eso ya era justificable. Pero ¢es real mente
asi ?

Varios autores defienden la idea de que, si Panpul ha trazé
en canino de formas organicas y autonomas, los edificios de
Brasilia trazaron una arquitectura basada en la
sinplificacion del nanero de elenmentos que cunplian, de
forma racional, su papel funcional, estableciendo un “real
conproniso entre forma y estructura’. Sin enbargo, la
arquitectura de N eneyer parece pasar por una sinplificacion
en relacion a las formas; pero ¢es una sinplificaci6n o una
sustituci 6n? En realidad, las formas organicas de Panpul ha
son sustituidas por formas geonmétricas puras. La novedad es
el pilar cada vez més esbelto y de fornma curvilinea, un
elemento que Neneyer ya estaba desarrollando desde el
parque |birapuera, con sus robustos pilares en forma de V, e
incluso antes, en los pilares de diez netros del Mnisterio
de Educacion y Salud. Ahora, en Brasilia, los pilares son
cada vez més eshbeltos y de proporciones gigantescas. Asumen
formas geonétricas de perfil el arco, o hiperbdlico. Fornas
escul turales que, por sus proporciones, dan al edificio una
escala nonurental y que seria seguranente |o que N eneyer
pretendia construir en Brasilia: nonunentos.

Y en cuanto a la cuestion de sinplificacion racional de la
estructura, cestas col unmas serian, real mente,
estructural es? La columna curvilinea del palacio de A vorada
(construido antes del plano piloto) no es una columa, es una
arcada parabdlica invertida soportada por arcos que casi no
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tocan el suelo. De ese nodo, |a fachada surge el egantenente,
“sin peso”. E voluren principal del edificio, en una caja de
cristal ubicada entre dos forjados conectados por |a arcada,
parece flotar sobre el espejo de agua estratégicamente
localizado delante del palacio. Pero todo esto es nera
ilusién; la caja estd firmemente apoyada en el suelo por
nedio de una sélida base escondida por la colummata, que
tanbi én oculta |os soportes internos y externos que sujetan
los forjados. La ilusion se conpleta con el reflejo de la
fachada en el espejo de agua, en el cual venos la forma de
| a arcada en su posi ci 6n natural .

Sin enbargo, en todos los palacios de Brasilia el sistemna
estructural es nmuy inportante, pero no es aquel que
pensanos, no son las columas las que sujetan el edificio.
Las columnas son elenentos fornales que ofrecen la ilusioén
de un edificio suspendido en el aire. Una vez nés, N eneyer
utiliza el sistenma estructural a favor del resultado
estético (en Panpulha estaba dentro de los nuros, aqui se
asune). Consigue puntos de apoyo nininbs en las col umas
externas, porque el soporte del edificio no estd alli. Estas
fantasias fornales, presentes en Brasilia, se transformn,
cono afirma Underwood, en l|la base para sus edificios
sintesis del surrealisno, del clasicisno y del Barroco
(Underwood 2010, p. 91).

Eu visualizava os palacios com uma riqueza de formas,
sonhos e poesia, como as misteriosas pinturas de Carzou,
novas formas, surpreendendo os visitantes pela sua leveza
e liberdad de criagdo; formas que ndo estavam presas
rigida e estaticamente a terra, mas que erguessem OS
palacios como se fossem suspendé-los, brancos e etéreos,
nas noites sem fim do planalto; formas surpreendentes e
de tirar o folego que elevariam o visitante, mesmo que sO
por um breve instante, por sobre os problemas dificeis e
as vezes esmagadores que a vida oferece a cada um de nés.
(Underwood 2010, p. 93)

Estanos de acuerdo con Underwood (Underwood 2010) cuando
afirma que la arquitectura de Brasilia esta enraizada en un
proyecto fundanental nente surrealista: el intento de poner
en cuestion los objetos y |as convenciones de |o cotidiano y
del lugar comin por medio de |a deliberada sobreposici6n de
esos objetos y convenciones a lo extraordinario y a lo
maravilloso. Los palacios de Brasilia, con sus fantasticos
pilares en forma de arco que se conectan entre ellos
di buj ando otros arcos mayores, afirman, con sus osadas
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formas, el contraste sinbdlico en conparaci 6n con |as formas
rectilineas y nundanas del Estilo Internacional (en
contraste con los edificios de los Mnisterios alineados a
lo largo del eje nonunental). ¢De donde vienen esas fornas,
esas formas osadas que dan a los palacios un caracter de
belleza, propio de los nonunentos mas antiguos de la
historia de | a humani dad?

En un poena |lamado Nuvens, N eneyer nos da cuenta de sus
pensam entos durante | os |argos viajes hasta Brasilia:

Sempre que viajava de carro para Brasilia, minha
distracdo era olhar as nuvens do céu. Quantas coisas
inesperadas elas surgerem! (.) Naguele dia, porém, a
visdo foi mais surpreendente. Era uma bela mulher, rosada
como a Ffigura de Renoir. O rosto oval, os seios fartos, o
ventre liso, e as pernas longas a se entrelagarem nas
nuvens brancas do céu. E fiquei a olha-la embevecido, com
medo de que se diluisse de repente. Mas os ventos daquela
tarde de verdo me deviam estar ouvindo e durante muito
tempo ela ali ficou a me olhar de longe, como a convidar-
me para subir e com ela, entre as nuvens, brincar um
pouco. Mas o que temia tinha de acontecer. E pouco a
pouco a minha namorada foi se diluindo, os bragos se
alongando com desespero, 0s seios a voarem como que se
destacando do corpo, as longas pernas se contorcendo em
espiral, como se dali ela ndo quisesse sair. S6 os olhos
continuavam a me fitar cad vez maiores, cheios de espanto
e tristeza, quando uma nuvem maior, densa e negra, a
levou para longe de mim. E continuei a segui-la,
inquieto, vendo-a lutar entre as nuvens que a envolviam,
fustigada pela furia dos ventos que a dilaceravam
impiedosamente. (Niemeyer 1992, p. 45)

¢Qué era | o que buscaba Gscar en |as nubes? (B cuerpo de una
nujer? ¢Ola vida msma?

E senti como aquela metamorfose perversa se assemelhava
ao nosso prorpio destino, obrigados a nascer, crescer,
lutar, morrer e desaparecer para sempre, cCOmo ocorria com
aquela bela figura de mulher. (Niemeyer 1992, p. 48)

Asi cono Sartre y Lacan, Neneyer lanenta la absurda
tragedia de la existencia humana. Sus Unicas certezas son la
nortalidad y |a necesidad de dejar algo heroico aqui, en la
Uni ca vida que todos conocenos, en la cual |a hunani dad pueda
encontrar alguna forma de ubicarse mas alla de lo real,
delante del trégico destino que, él msno, no va a poder
canbi ar.nEsa vision fatalista nos hace pensar, tanbién, en
Le Corbusier y en André Malraux. Y en sus visiones sobre |la
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conqui sta humana del destino por nedio del arte, la forma
més elevada de accioéon social. Llegamos al punto que nos
interesa entender: las preocupaciones de N eneyer en
relacion a la funci6n social de la arquitectura encuentran
un nodo de actuar a través de la belleza, de la obra de
arte. Segln su conviccién, Neneyer proyecta para Brasilia
“obras de arte”, y asi, siguiendo |os presupuestos de
Mal raux, conquista |a forma nmés el evada de acci 6n soci al .

Pero, seguranente, no es solo esto. Los prineros croquis de
Le Corbusier para Chandigarh son de 1951, 'y fueron
publicados en el quinto volunen de su @re Conpl éte en 1953.
Gscar N eneyer aconpafiaba el trabajo de Le Corbusier: “De le
Corbusi er recordaba |os proyectos que publicd, |os textos
que muy bien definian sus ideas sobre arquitectura vy
urbanisnmo (.)” (N eneyer 2000, p. 15).

Podenos considerar que, antes de enpezar |os proyectos de
Brasilia, Nemeyer ya conocia los estudios de Le Corbusier
para Chandigarh. En diversos relatos y entrevistas, N eneyer
cuenta co6nmo Le Corbusier, en su estudios, |le ensefia
fotografias de |a Asanbl ea de Chandi garh2

Lembro-o a dizer, certa vez: “Oscar, vocé faz o barroco,
mas o faz muito bem”. E varios anos depois dizem que faco
o barroco. Veja aquela fotografia da marquise do
Congresso de Chandigarh, ndo é qualquer um que pode fazer
isso. (Niemeyer 1998, p. 96)

Es probable que se tratara de naquetas o dibujos, ya que el
volumren M de la Quevre Conplét de Le Corbusier apenas
nuestra nodel os y dibujos que no corresponden a |a sol uci 6n
definitiva, aunque estén cerca. Quando N eneyer relata ese
episodio, conprende entrelineas que I|le Corbusier era
solidario con él en la experiencia de la forma libre, a lo
que el naestro Ilama barroco, y resalta la constante
inconprensi 6n del sentido comin, que insiste en conferir
atributos barrocos a la libertad formal presente en N eneyer
y tanbién en Le Corbusier después de 1947 (Queiroz 2007, p.
407).

Estanmos de acuerdo con que, formalmente, nuchos de |os
proyectos de Le Corbusier de después de 1947, enpezando con
Ronchanp (1947-1951), traducen un nundo personal de fornas
pl &sticas elaboradas a partir de un universo cada vez nas
al ejado del racionalisnmo purista de |los afios anteriores. Pero
no estanos convenci dos de que haya sido por una directa
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influencia de las experiencias de forma libre de N eneyer, ya
utilizadas en Panpulha. Ms bien entendenos una clara
influencia de Le Corbusier en Neneyer en los palacios de
Brasilia. Chandigarh registra la incursion total de
Le Corbusier en el universo de nuevas formas. No sabenos
si se podran Ilamar “formas libres”, pero son, sin
enbargo, formas con una carga pléastica y escultural nuy
distinta del racionalisnm geonétrico nodular y repetitivo,
de las proporciones aureas y las unidades métricas del
si stena Dom I no.

Los pal aci os di bujados para Brasilia se caracterizan por ser
una caja de cristal suspendida y reculada hacia el interior
de la cubierta plana sustentada por pilares esculturales. A
exteriorizar la estructura y recular el volumen cerrado y
transparente, Neneyer invierte la condicién del sistema
estructural de los edificios puristas de Le Corbusier, donde
la estructura estaba en el interior, de nodo que preserva el
caracter del volunen. En los palacios de Brasilia, el
caracter de volunen es dado por la presencia de pilares
parabdlicos alineados con el I|inite de la cubierta plana,
cono hace Le Corbusier en Chandi garh.

Le Corbusier, el arquitecto que habia introducido Ia
sintesis de los dnco-Puntos y del esquena Domlno,
subvierte sus propias reglas concibiendo un tipo de edificio
basado en direcciones plasticas personales, propi as,
vinculadas con su propia personalidad y vivencia, datos
inposi bl es de estandarizar o explicar a través de una |égica
raci onal, una regl a.

Gon la estructura fuera del espacio interior del edificio,
el significado de fachada libre canbia de sentido. La
fachada continlGa, ahora totalnmente l|ibre porque no necesita
de estructura; es decir la estructura no la toca.
I ndependi ente de todo el sistema, conmd una nenbrana exterior
que libera todo el espacio interior, sea en planta o en
secci 6n.

En Brasilia esa fachada libre es totalnente de cristal, con
carpinterias sutiles. Es un volunen linpio, cerrado. En
Chandigarh, Le Corbusier dibuja las fachadas segin un
abstracci oni sno geonétrico que ya habia experinentado en |a
capi |l a de Ronthanp.

Las reglas racionales y técnicas del esquema Domlno y la
realidad abstracta y personal de Chandigarh son entendi das
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(sede del
Ministerio de Universal de MNueva York (1938), en el casino de Panpul ha
Eil:ﬁ:g?i)_ (1940) y, nés tarde, en los palacios de Brasilia (1956).
Vista general y N eneyer entendia que, tanto los ejenplares puristas (que
terraza

consi deraban el esquema Domino y los Qnco-Puntos) cono |a
tipologia inversa presente en Chandigarh, pasando por
Ronchanp y La Tourret, son proyectos que podian ser
conprendidos conmb una sucesion de operaciones que

preservaban | a coherencia y la matriz en sus vari aci ones.

En su priner encuentro en 1936, Le Corbusier indicaria a
N eneyer una direcci 6n que seguir: cuando ensefia al joven
arquitecto que la arquitectura es l|la consecuencia de una
experiencia conpositiva entre partes que constituyen un todo
definido por un sistema estructural de pilares y vigas.
Quando N eneyer visita en 1955 su estudio en Paris, veinte
afios después del primer encuentro, el maestro le transnite
que lo inportante es encontrar una sintesis a través de la
cual pueda existir la expresion y libertad formal, sin
perder nunca de vista la nocié6n de conjunto (Queiroz 2007).
Después de este encuentro en Paris, Neneyer inicia los
- proyectos de Brasilia.

: “.‘1‘1"‘11"

LG I '

’ . Cono ya henos nencionado antes, Juscelino Kubitscheck habia
encargado a Oscar N eneyer proyectar todos |os edificios
gubernanentales y el centro civico de la futura capital,
independi entenente del resultado del concurso. H prinmer
proyecto (antes del resultado del concurso) fue el palacio
de Avorada, residencia oficial del presidente que incluia

N

una capilla y un hotel:

0 palacio serd constituido por amplos saldes
envidragados, com divisGes facilmente removiveis, de
forma a poder servir a outros fins, caso se torne
necessario. Além dessas construgdes, como foi dito, esta
prevista a edificacdo de uma igreja, segundo a tradicéo
de todas as cidades do Brasil. (...) No projeto do
palacio, por exemplo, procurei encontrar nos apoios da
estrutura o elemento plastico que o deverd enriquecer e
definir, dando-lhe as caracteristicas de pureza e
dignidade desejadas sem prejuizo de suas funcgles
construtivas. (Niemeyer 1956, p.1 2-15).

En el proyecto para la plaza civica localizada en los
nérgenes del |ago Paranod, N eneyer utiliza algunas de |as
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Plaza de los Tres sol uci ones presentes en sus proyectos de Panpulha y en el
Poderes, proyectada

por Licio Costa en parque de Ibirapuera, a la vez que ya antecede algunas
el plano piloto, propuestas presentes més tarde en el plano piloto de Luacio
con el palacio del \
Congreso de Oscar \ Cost a.
Niemeyer. i \
- Los proyectos para el hotel y la residencia del presidente
1) —— . . .
_\"",{‘ e ] - estan caracterizados por el uso  del par al el epi pedo
o A sad horizontal sobrepuesto a |a marquesina (referencia al parque
\ 5 [
J\N W

I birapuera), donde esta no es un elenento auténonmo sino que
es la continuaciéon del forjado del primer piso. La
si nuosi dad de |as narquesinas de Panpul ha o de |birapuera es
sustituida por una |inea continua de recortes sinuosos, cono
en el Miseo de Caracas. N eneyer sustituye |a sinuosidad por
la angul osi dad, anunciando que en Brasilia la curva no seria
el elenento protagonista. De hecho, en Brasilia, el trazo de
N eneyer canbia de direcci6n y avanza hacia una geonetria
sinplificada, donde el contrapunto expresivo es dado por |a
nmenbrana que envuelve el volunen en el que se desarrollan
las distintas funciones del edificio. Una nenbrana definida
por una estructura escultural que sujeta la cubierta plana,
saliente en relaci6n al vol unen rectangul ar.

B proyecto para el palacio gubernanental (o palacio de
Planalto) representa la prinera experiencia donde N eneyer
utiliza la estructura de cristal contenida dentro de una
nenbrana de pilares, sistema ya experinentado por Le
Corbusi er en el proyecto de | a Asanbl ea de Chandi garh.

La definicién de un edificio com un volunmen horizontal
totalnente cerrado por planos de cristal transparentes ya
habia sido probado por N eneyer en los edificios del parque
I birapuera (pabell6n de las Industrias, actual edificio de
la Bienal, y pabell6n de los Estados). Y, tanbién alli, la
estructura ya representaba un elenento inportante: |a escala
de los pilares en forna de V que sujetan esa caja de cristal
es inpresionante y ya hace intuir un caracter (dinensién)
nonunental . Ese caracter nonunental de la estructura en V es
transportado a los edificios de Brasilia, con la diferencia
de que, en la futura capital, la estructura no esta presente
apenas en el basanento del edificio; asume la altura total
del edificio y se transforma en la propia fachada (si se
puede decir asi) del edificio. La caja transparente y |os
pilares en V de los edificios del parque |birapuera son
reinterpretados y dibujados con otra finalidad.

La idea de apoyo en parébola suspendida, presente en el
pal aci o Qubernanental, y posteriornente en el pal aci o
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Avorada, del Planalto y del Supreno Tribunal Federal, es
una interpretaci6n que invierte la solucioén que caracteriza
los estudios de Le Corbusier para |a Asanbl ea de Chandi garh.
Pero podenbs pensar que es un elenmento que ya estaba
presente, aunque de otro nodo, en los pilares nonunental es
de los edificios del parque I|birapuera, en especial en el
escul tural pilar en forma de U que sujeta |la ranpa interior
del palacio de las Industrias construido en 1951 (actual
edificio de la Bienal). A invertir el arco de Le Corbusier,
N eneyer vincula el dibujo del pilar a sus investigaciones
sobre los pilares esculturales en V, que, curiosanente,
desapar ecen de sus proyect o0s.

La conplejidad existente en el dibujo volunmétrico del arco
escultural presente en los estudios de Le Corbusier para |la
Asanbl ea de Chandigarh es tal, que permte que Neneyer la
utilice, por partes, en los tres proyectos definitivos para
| os pal aci os.

En esta operaci 6n de reinterpretaci 6n, N enmeyer suaviza el
gesto conplejo de Le Corbusier. En los tres proyectos
definitivos de los palacios (A vorada, Planalto y Supreno),
sinplifica o sintetiza cada uno de los elenmentos que definen
el edificio al prolongar |a capa, de nodo que, al pasar |os
limtes del volumen interior, el forjado que era piso de
entrada del volumen se transforma en plataforma. Quando
surge el elenento plataforma, Neneyer lo asune y |o destaca
el evando, haci endo  fl uct uar el edificio. Estructura,
cubierta y plataforna pasan a formar en conjunto una nol dura
que acoge en su interior un volumen horizontal donde se
desarrollan las funciones. Con este necanisno, N eneyer se
acerca a la esencialidad de las soluciones de Mes van der
Rohe.

A transformar el suelo en plataforma, N eneyer hace sus
palacios “flotar”, cono si apenas tocasen el suelo. Mentras
que, en Chandigarh, |os edificios enmergen cono ronpi endo desde el
suel o.

Los palacios de Brasilia representan la evolucién de los
nodel os de pabel | ones presentes en su propia obra (volumen
rectangul ar y alargado, transparente y suspenso), a la vez
que interpretan la dinensi6n nonumental y escultural de
Chandi gar h. N eneyer invierte la naterialidad de Le
Corbusier elimnando la capa que reviste el volunen,
revel ando un esquel eto escul pido donde el paisaje invade |os
vacios de | os al pendres suspendi dos, que protegen el vol uren
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de cristal que se esconde en la sonbra y contraste con |as
esheltas formas ilumnadas por la luz intensa de la Meseta
Central. La superficie desaparece, y el edificio se
transfornma en arcos y paréabol as.

S los palacios de Avorada, del Panalto y del Supreno
Tribunal Federal representan una interpretacion libre, de la
parcialidad tipolo6gica y pléastica presente en |os estudios
de Le Corbusier para |os pal acios de Chandigarh, no se puede
afirmar lo msno sobre el palacio ltamaraty (1962) y el
pal acio de | a Justicia (1962).

B Itamaraty se caracteriza por ser una caja de cristal
contenida en el interior del espacio definido por pilares
esculturales en forna de arco cortado, pero no existe la
plataforma que visual mente elevaba del suelo los palacios
anteriores, de nodo que el volumen interior y los pilares
esculturales tocan el suelo, y, gracias al espejo de agua
estrat égi camente col ocado delante del edificio, parece que
energen desde el agua y hace que los pilares dupliquen su
altura de forma inpresionante. La adopcio6n del horm goén
aparente (y no el revestimento de marnol utilizado en |os
pal acios anteriores) inpregna |la forma arquitectonica de un
sentido de verdad y de artesania dejado por las huellas de
| a madera del encof rado.

La fachada principal del palacio de Justicia de N eneyer
junta otro elemento escultural al arco en senicirculo,
col ocando géargolas gigantes a diferentes alturas, entre |os
arcos. De nuevo, no hay plataforma y el espejo de agua
recoge el agua de las gargolas y recibe los pilares.

Las senejanzas con el palacio de la Suprema Corte de
Chandi garh son casi directas, por lo nenos fornal nente. H
dibujo del arco, presente en diversos estudios de Le
Corbusi er para |a Asanbl ea de Chandigarh y concretado en |la
Corte Suprema, serd asumdo por Neneyer solo en dos
edificios de Brasilia: el palacio Itamaraty y el palacio de
Justicia.

Estos son los Ultinmos pal aci os proyectados por N eneyer para
Brasilia (en 1962), después de la inauguracion de |a ciudad
el 20 de abril de 1960. Los otros fueron proyectados entre
1956 y 1957. Podenos ver que el arquitecto de la nueva
capital se acerc6o nmds a los edificios de Chandigarh de Le
Corbusi er; fue comd un proceso continuo de interpretacion
propio basado en la sinplicidad fornmal de los elenentos
dados por Le Corbusier para sus pal aci os.
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Los palacios proyectados entre 1956 y 1957 tenian conmo
referencia los estudios previos de Le Corbusier para |os
palacios de Chandigarh y las fotos de los edificios en
construcci 6n. Posiblenente, en 1962 N eneyer pudo ver |as
fotos de los edificios construidos.

Podriamos intuir un dialogo continuo en la linea del tienpo
entre las experiencias de los centros civicos de |las
capitales de Le Corbusier y de Gscar N eneyer; mentras |os
pal acios de Brasilia, proyectados entre 1956 y 1957, hacian
referencia a una Chandigarh presente en |os estudi os previos
de Le Corbusier, en 1962 el palacio ltamaraty y de Justicia
se encuentran con una Chandi garh ya construi da.

En los edificios de Brasilia, Neneyer examna |os
procedimentos y las soluciones fornales de sus proyectos,
que tienen a Panpulha como punto de referencia (1954). No
abandona las formas sinples y rigurosas, sino que |as
transforma y reorganiza a partir de una division entre
funci6n y estructura, uniendo |a escala nmonunental .

Para el proyecto del Congreso Nacional constituido por la
Camara de D putados y el Senado, N eneyer elabora distintos
estudios y variaciones. En uno de los esbhozos para el
Congreso Nacional, N eneyer concibe el plano vaciado de
pilares en la fachada con arcos parabdlicos, cono hace Le
Corbusi er para |a fachada de |a Asanblea de Chandigarh 3. En
ese estudio no se encuentra la tipica inversién del arco
parabdlico de Le Corbusier que en N eneyer se transforma en
pardbol a suspendi da. A especul ar sobre el arco parabdlico,
N eneyer nos da pistas de que su experiencia en Brasilia
guarda una relacion en cuanto a forma e intenci6n con |as
propuestas de Le Corbusier para Chandi gar h.

En los estudios para el Congreso Nacional, se puede ver que
N eneyer migra hacia la solucion de “funci6n” en el medio
del espacio, utilizada por Le Corbusier para la Asanblea.
Pero ¢esta solucién no habia sido utilizada antes, en
Panpul ha, o por el propio Le Corbusier? Qaro que si. Lo que
no se habia visto antes en Neneyer fue la marcacion de |la
funci 6n que acontece en el interior del edifico tanbién en
su exterior. Eso lo hace Le Corbusier en Chandigarh y, nés
tarde, Neneyer en el Congreso de Brasilia, cuando destaca
en el volumen principal del edificio del Congreso dos
funciones representadas por dos semesferas: una cupula (el
Senado) y una cUpula invertida (Camara de D putados). En |os
primeros esbozos, |os plenarios estaban contenidos en dos
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formas circulares contenidas en el interior de la planta
rectangul ar del basanmento; en un nomento posterior, esas
formas circulares salen del basamento, atraviesan el forjado
de la cubierta y se quedan alli, innoviles.

Esta soluci6n (formas circulares contenidas en el interior
de un conjunto de perinetro regular) se aproxima a |os
estudios de Le Corbusier para la Asanblea de GChandigarh.
Conforme van evolucionando los estudios, los vollrenes
(tanto de Le Corbusier cono de N eneyer) se van sinplificando
y van saliendo del interior, sea el volunen hiperbélico de
Le Corbusier o de las cUpulas de N eneyer. Esta estrategia
conpositiva es caracteristica de los proyectos de
Le Corbusier: wun limte puro, regular, que abriga en su
interior elementos de trazado curvo organi zados a partir de
ejes ortogonales que producen un alineamento del Ilinmte
fisico de | a conposici 6n.

Pero, mentras que en |la Asanblea de Chandigarh el objeto
extravia verticalmente y ronpe el forjado de la cubierta,
N eneyer utiliza en el Congreso Nacional las cOpulas para
marcar una existencia en planta. Hay una funcién para el
espacio vacio de las cUpulas. En Le Corbusier, ese elenento
sirve para narcar algo que existe en planta, sale para
afirmarse y luego funciona como un elemento estructural vy
nonunental por donde entra la luz, etc.

El plenario del Senado en clpula es una nera narcaci 6n: el
plenario de la Canara de Diputados es un elenento casi
totalnente exterior. Es decir, no es la narcacién de una
funcion en planta la que ronpe la cubierta, es otra funcion
la que aterriza en la cubierta. En planta, la referencia es
la Asanblea, es cierto, pero la seccion es totalnente
distinta. Este pensamento no es el msm aunque la
intenci6n fornal de N eneyer puede ir al encuentro de |o que
sugi ere Le Corbusier.

N eneyer aconoda el basamento del Congreso Nacional en la
cuota nmads baja del eje nonumental y nivela su forjado de
cubierta con las dos avenidas laterales. H basanento, para
quien mra en direccion a la plaza de los Tres Poderes,
desaparece, pasa a ser cono una |inea, una plataforma, de
donde erergen |as dos cuUpul as.

A rebajar la cuota de nivel del basanento del edificio del
Congreso, N eneyer soluciona la ecuacién de espacialidad
civica de Brasilia. H arquitecto libera la perspectiva del
ej e nonurental para la plaza de |os Tres Poderes nanteni endo
en evidencia los perfiles vigorosos de | os vol Gnenes que
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abrigan los plenarios (las esferas), que en ese instante
pasarian a aparecer cono dos aerolitos suspendidos justo en
el punto donde termina el eje nonunental .

Del msno nodo que en Panpul ha N eneyer ronpe el estatisno
cubista de Le Corbusier, en Brasilia sinplifica los
conponentes elenentales de Chandigarh, con los pilares
escul turales que abrigan la caja de prograna y el plenario
circular que parece enmerger de dentro del volunen circular.
A reorganizar estos elenentos, Neneyer subvierte la
condici6n fornmal de |os proyectos de Le Corbusier. Ese tipo
de intervencién remonta a la experiencia del Mnisterio de
Educacion y Salud, cuando el joven arquitecto brasilefio
desmienbra en el enentos auténonos, |lo que, en |a propuesta
de Le Corbusier era una interceptaci 6n de vol Unenes, |e€jos
de ser independi entes.

Tanbién en el Mseo de |la Fundacion de Brasilia (1958)
podenos ver afinidades fornmales con el nonurento  de
Chandi garh de Le Corbusier (1952). En la catedral de Brasilia
(1958), N emeyer contraria la volunétrica opaca del
hi perbol oi de de |a Asanblea de Chandigarh y confiere sentido
de vaciado a lo que en Le Corbusier era asunmido cono un
vol urren.

Formas nonunental es, sinbdlicas y sol etmes inpl antadas en un
vacio que refuerza su condicién de nonumento. N eneyer
descarta los elementos que anteriormente conferian el
caracter expresivo y de forma libre que habia utilizado en
Panpul ha y en otros proyectos realizados entre 1940 y 1954.

La elimnacién de esa dinension expresiva es lo que
caracterizaria los proyectos realizados para Brasilia,
proyect os di buj ados con cont or nos sinplificados y
nonurrent al es.
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1 Los servicios de construccion de Brasilia comenzaron en febrero de
1957. No incumbia a la NOVACAP construir todos los edificios de la
nueva capital. Sus poderes eran limitadas a la urbanizacion,
disposicion general de los bloqgues, apertura de calles, parques
instalaciones y zonas de juegos, servicios basicos de utilidad
publica, como el agua, el alcantarillado, la energia y la luz asf
como construir el nicleo de la administracion federal: palacios
presidenciales, edificios ministeriales, casas los poderes
legislativo y judicial. Los otros edificios serian entregues a la
iniciativa privada.

2 Cuando realizé su premier viaje a Europa en 1955.

3 En proyectos anteriores para auditorios, Niemeyer ya habia
utilizado soluciones trapezoides para funciones que inclinan
auditorios o teatros, como por ejemplo en el Teatro Municipal de
Belo Horizonte (1943) o en el auditorio del Centro Tecnolégico de
Aeronautica en Sdo José dos Campos (1947).
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NOTAS SOBRE
LA REINVENCION DE LA MODERNIDAD EN BRASIL

A lo largo de esta tesis henmbs hecho un recorrido sobre |os
epi sodi os que han narcado el inicio y la afirmacion de la
nodernidad en Brasil, nmediada por tres personajes: Le
Corbusi er, Lucio Costa y OGscar N eneyer.

La influencia de Le Corbusier en los arquitectos brasilefios
es innegabl e. No sélo por su arquitectura, si no,
esenci al mente, por su personalidad lirica y creativa. UWua
personalidad que ya se hizo presente durante su primer
encuentro con Brasil, en especial en su viaje a Ro de
Janeiro, en 1929. En ese viaje Le Corbusier registraria en
su carnet de voyage, paisajes que expresaban un juego
pl astico entre los colores y las formas de |as nontafas, de
la natural eza exuberante, de los cuerpos frondosos de |a
gente. Dibujos que revelaban su adniraci 6n por |a fuerza del
territorio, a la vez que hacian presente l|la coexistencia
serena entre el honbre y |a natural eza.

Fue, precisamente, sobrevolando ese territorio cuando Le
Corbusier dibujé, entre las nontafias y los valles, un
edificio elevado cien netros del suelo, donde se podria
vivir 'y circular, disfrutando, sienpre, de ese paisaje
subline. Un edificio que regalaba a sus habitantes la
relacion visual con el paisaje, a la vez que protegia la
fisonomia de la ciudad de las futuras construcciones que,
seguranmente, la devastarian. ¢Uha vision utépica? Si, pero
sus intenciones y sus recel os eran realistas.

Es inportante recordar que el pensaniento de Le Corbusier
sobre la ciudad noderna, se produjo en un contexto histoérico
especifico, cuyas resonancias se extendieron a un plano
ideol 6gico y politico. Preocupado con |a degradaci 6n de |as
ciudades provocada por la especulaciéon y el crecimento
denogr &f i co descontrol ado, Le Corbusier concibié un esquena
de ciudad ordenado segun las distintas funciones: habitar,
trabajar, cultivar el cuerpo y el espiritu, y circular. Un
nodel o de ciudad noderna, nuchas veces interpretado cono
utopi co, que se fundanentaba en la esperanza de que la
sociedad podria progresar a través de wuna politica
denocratica, hacia la elinmnacion de las desigual dades
soci al es. En el proyecto para Rio de Janeiro Le Corbusier
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afiadia un valor nmds a ese esquena funcional: la relacion
visual con el paisaje y la defensa de la fisonoma del
territorio.

Las experiencias y las enociones de Le Corbusier durante el
viaje a Sudanérica en 1929 quedaron registradas en el libro
que escribié6 mentras cruzaba el Atlantico para volver a
Europa: Précisions sur un état présent de |’architecture et
de |’urbanisne. Un libro, que se convertiria en una
referencia para los arquitectos brasilefios, cargado de
expresiones liricas y enoci onadas sobre Brasil. Le Corbusier
nenci onaba el nodo de vida feliz y libre de las personas de
color de las favelas, escribia sobre sus viviendas con
grandes ventanas nirando el océano, construidas con anour,
sobre la espontanei dad natural de la gente, sobre la belleza
subline del territorio y de la naturaleza. Caracteristicas
descubi ertas por los arquitectos brasilefios que, aflos mas
tarde, pasarian a formar parte de su nodo de pensar la
arqui tectura: espontaneo, enocionado, lirico, libre.

Je recherche avec une véritable avidité ces maisons qui
sont des “maisons d"hommes™ et non pas des maisons
d’architectes. La question est grave. On peut dire qu’une
maison d*homme est amour. (Le Corbusier 1936, p.5)

Si, para Le Corbusier, e viaje de 1929 significé
enfrentarse con un nuevo territorio, el viaje de 1936
significaria la oportunidad de construir en Ro de Janeiro.
Los jévenes arquitectos brasilefios, que en 1929 estaban
total nente ajenos cuando el naestro de la arquitectura
noderna pas6 por su continente, en 1936 |e esperaban
ansi 0osos. Durante las cinco semanas que Le Corbusier vivié
en Ro de Janeiro, trabajando con Lacio Costa, Gscar
N ermeyer, Affonso Reidy, Jorge Mreira, Carlos Ledo y Ernani
Vasconcel | os para el proyecto del Mnisterio de Educacién y
Salud y la Gudad Universitaria, inpregné el espiritu de |os
jovenes arquitectos con sus ideas sobre el significado de |la
arquitectura noderna, al nmsno tienpo que hacia presente el
hecho de que la arquitectura era nmucho més que un conjunto
de reglas racionales y de formas ordenadas y funcionales. H
msno dia que Le Corbusier dibujaba el edificio para la sede
del Mnisterio de Educacion y Salud, segin un sistema de
reglas funcionales correspondientes a sus cinco-puntos,
paseaba por |a ciudad y se enoci onaba con | os azul gj os, |as
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pal neras inperiales, las iglesias coloniales y, por supuesto,
con |a natural eza exuberante de |a ciudad.

Durante esas cinco semanas que Le Corbusier pasé en Ro de
Janeiro |os joévenes arquitectos, fueron capaces de entender
que las doctrinas del racionalisno no tenian que ser,
obligatorianmente, un conjunto de reglas innutables... Pues el
nmsno Le Corbusier era capaz de liberarse de las reglas que
el misno habia establecido sin con eso ir en contra de esas
nmsnas reglas. B proceso creativo del maestro, |leno de su
personalidad inquieta y creativa, era capaz de dar a sus
obras unas cualidades plasticas y formales que no se podian
explicar segin los principios racionalistas del novinmento
noderno. Esta intuicion (o quizas conviccioén), fue entendida
por los jo6venes arquitectos brasilefios a través del contacto
directo con Le Corbusier. Y, nmuy probablenente, sélo se
puede explicar cuando miranos a Le Corbusier, por una parte,
conmo el honbre racional y funcional -el personaje dogmético
y esquermético de la construcci6n funcional de la ciudad y de
la mdquina de habitar- y, por otra parte, cono el honbre
poético, dialéctico y sofiador, que se dej6 enanorar de
Brasil. Las senmllas de una arquitectura noderna que eran
“algo mas” que los principios del Ilamado Estilo
I nternaci onal estaban senbradas... Los arquitectos brasil efios,
en especial Licio Costa y Gscar N eneyer |as harian germinar.

La presencia de LUcio Costa fue fundanmental, para la
arquitectura noderna brasilefia, por sus textos teoricos
sobre el significado de la arquitectura nmoderna y por su
papel cono articul ador convencido de todo un esquema que
pretendia construir una arquitectura noderna y brasilefia.
Es decir, ponia las personas adecuadas en |los |ugares
adecuados a la hora adecuada. Y, asi, Costa fue capaz de
convencer al Mnistro Qustavo Capanena para invitar a Le
Corbusier para participar en el proyecto para el
Mnisterio de Educacién y Salud... Y asi fue capaz de
construir en Brasil el primer edificio en altura realizado
segin los principios del novimento noderno y méas tarde,
en 1939, rechazar el primer premio para el pabellén de
Brasil en la feria de MNueva York, invitando a Oscar
N enmeyer a realizar un nuevo proyecto en col aboraci6n,
intuyendo que era el nonento de afirmar la arquitectura
noderna brasilefia, y que N eneyer seria capaz de hacerlo.
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di 4l ogos de Le Corbusier durante sus viajes a Brasil. Este
pabel | 6n no subestinmaba | os conceptos del |enguaje nmoderno y
tanpoco los principios tradicionales de la arquitectura
colonial defendidos por Lucio Costa, y apreciados por Le
Corbusier en sus paseos por los barrios antiguos de Rio de
Janeiro. Sin enbargo, en esta obra N eneyer incorporaba otro
dato al |éxico noderno: la nocién de noviniento introducida
por la “curva’.

En el pabell6n estaban presentes |os elenentos formales que
pasarian a ser parte del nodo de hacer arquitectura en |as
décadas siguientes: la curva, la planta libre, las funciones
ubicadas en el interior conmo volUnenes aut6nonos que
conponi an gréaficanente la planta, las escaleras o |las ranpas
conb elenentos sueltos. Un espacio fluido en sus tres
di mensi ones, descrito por LlGcio Costa en un texto titul ado
“Licdo aprendida no convivio de Corbusier e algo nais” cono
un espacio guiado y controlado en sus detalles por el “deseo
de realizar una obra de arte pléastica, en el sentido nés
puro de | a expresi é6n” (Costa 1939, p.471-472).

S en el pabellé6n de Brasil, Neneyer, aun bajo la
vigilancia de Costa, especula, aunque de nodo timdo, sobre
la emancipacion de la forma libre, sera con el proyecto para
Panpul ha donde esa emancipaci6n formal permtira una
libertad que transformar4 cada edificio en un objeto con
val or estético propio, independiente de su funcién. En el
pabel | 6n se inauguraba, un lenguaje, que niraba la forma
arquitectoénica a través de su “potencialidad estética”.

Es decir: la arquitectura cono obra de arte y organi sno vivo
dentro de un nundo sensible, conplejo e inexplicable. Un
lenguaje que aparentenente hacia referencia directa a |os

escritos de Le Corbusier.

Comegamos a tomar contato com a obra de Le Corbusier nos
bancos da Escola Nacional de Arquitectura do Rio de
Janeiro. AT a estudamos, manuseando seus albuns,
procurando sentir suas intengdes, tentando descobrir em
cada traco, em cada curva, o objetivo arquitectural.
Mesmo depois de formados ha varios anos, sua obra
permaneceu como uma espécie de guia, de tiradividas, que
consultiavamos com frequéncia. (Niemeyer 1963, p.23)

La nocién de novimento, de ligereza, de enoci6n estética,
etc. Todo estaba en los |ibros de Le Corbusier que, N eneyer
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habia estudiado cono la “Biblia” de |a arquitectura noderna.
Y fue, “entre lineas” del pensamiento de Le Corbusier donde
N eneyer descubrié que la arquitectura noderna no era
solamente un conjunto de formas racionales y geonétricas.
Era enoci 6n, luz, sentinmento, belleza, rel aciones:

L’architecte, par I’ordonnance des formes, réalise un
ordre qui est une pure création de son esprit; par les
formes, il affecte intensivement nos sens, provoquant des
émotions plastiques; par les rapports qu’il crée, il
éveille en nous des résonances profondes, il nous donne
la mesure d’un ordre qu’on sent en accord avec celui du
monde, ce que nous ressentons comme la beauté.

(Le Corbusier 1929, p.VIl)

Es decir, al final, la “maquina de habitar” era una casa
pensada para funcionar, pero no necesarianente deberia tener
la apariencia de una “maquina’. Era una casa que recuperaba
las bases hunanas del hébitat, |a escala hunmana, el confort,
la funcionalidad, y afiadia otra dinmensiéon: la enocioén
est éti ca.

Los principios sobre la “poética” de la construccio6n y sobre
los valores tradicionales del honbre que Le Corbusier
enunciaba en sus textos, habian tenido repercusi6n en
Brasil. E resultado fue el surginmiento de un “nuevo
racionalisno” o nejor, de un otro nodo de hacer arquitectura
noderna que fue capaz de ronper con la sintaxis del |lanado
Estilo Internacional enriqueciéndola con una flexibilidad y
una energi a desconoci das en el tenperanmento europeo.

En los proyectos que suceden a su priner encuentro con Le
Cor busi er, en 1936, Gscar N eneyer estructura su
arquitectura a partir de un razonanmiento dialéctico que
oscila entre la continuidad y la ruptura con relaci6n a |os
postul ados corbuserianos. N eneyer crea su proprio universo
estético, manifestando la dinension expresiva de la plastica
arquitectonica y afirmando una creciente autononia de la
fornma.

S la presencia de las “fornmas libres” contenidas en el
interior de los volunenes puros de |os proyectos de Le
Corbusi er son consecuencia de sus experiencias pictoricas,
podenos intuir que, para él, la forma libre es wun
instrunento grafico que cunple el papel de enfatizar la
limtacién pura del nmddulo regulador (Queiroz 2007). Es
decir, del volumen regulador que delimta el edificio.
N eneyer entiende esta condicio6n gréfica de la arquitectura
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de Le Corbusier y la eleva a su limte, asumendo que la
condici6on grafica no estd apenas en relacién con |os
elenentos interiores que conponen la planta, pero esta en
los propios vol inenes que definen el espacio del edificio.
N eneyer asume que el linte de la planta (lienzo) es el
propio terreno y su contexto visual. Las “formas libres”,
que en Le Corbusier estan dentro de la forma regular, con
N eneyer estan fuera. Esta condici én se puede entender nejor
en el segundo proyecto realizado para Panpulha - a casa de
baile— donde lo que en Le Corbusier cunplia un papel de un
el enento conpositivo interior asume ahora la condici6n de
edificio. La disposicién aparentenente aleatoria de |os
pilares es soporte para un plano horizontal suspendido, cuyo
recorte ondul ado elinina cual quier posibilidad de insercioén
en una reticula de apoyos, evol ucionando hacia una, cada vez
mayor, autonomia y libertad plastica.

En Panpulha, la forma es asunmida cono el Iinmte que
individualiza el objeto, trazando un contorno que |o separa
y distingue del nundo. Se trata, por tanto, de la
“dificultad de la forma” en encontrar una autononia estética
que ya no la identifica cono al go conectado a la funcio6n o al
sistema estructural de un edificio. Uh tipo de articul aci6n
que cuestiona el nisnmo estatus

tedérico del concepto de la forma, y anticipa otra condicio6n
de noder ni dad arqui tect 6ni ca no deudora de | o cl &sico.

En este sentido, podermos afirmar que el conjunto de Panpul ha
es, sin duda, el inicio de la arquitectura de N eneyer,
porque sintetiza en el trazo y en la materia el nayor
desafio asumdo por la arquitectura noderna brasilefia:
legitimar su valor y su sentido a través de un didlogo
bilateral con la cultura nacional y con la vanguardia,
fundi endo | os ideales de la tradicion y | a moderni dad.

E tudo comegou quando iniciei os estudos de Pampulha —
minha primeira fase - desprezando deliberadamente o
angulo recto tdo louvado e a arquitectura racionalista
feita de régua e esquadro, para penetrar corajosamente
nesse mundo de curvas e formas novas que o concreto
armado oferece.(Macedo 2008, p.282)

Y asi, a través de la creatividad de Gscar Neneyer la
arquitectura noderna “salfa de las normas” y adquiria una
expresion propia que se difundia ante la critica
internacional, conmo un ejenplo del Ilanado “regionalisno en
la arquitectura’. Una arquitectura acusada por al gunos
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criticos cono excesivanente fornalista (Max Bill y Ernesto
Rogers) y exaltada por otros como revolucionaria (Sigfried
G edion y Stano Papadaki ).

Acusaci ones, con fundamento o no, que pretendian buscar y
entender las bases teéricas de una arquitectura noderna de
expresi 6n propia que surgia en Brasil. Bases esas que nunca
surgieron porque su principal interlocutor, GOscar N eneyer,
preservaba oculto el eje estructurador de su Ienguaje,
afirmando que su arquitectura era fruto de una inspiracion
basada en la curva libre y sensual, que se encontraba en |as
nont afias de su pais y en el cuerpo de su mujer preferida:

Nédo é o angulo recto que me atrai, nem a linha recta
dura, inflexivel, criada pelo homem. O que me atrai é a
curva livre e sensual, a curva que encontro nas montanhas
do meu pais, no curso sinuoso dos seus rios, nas ondas do
mar, no corpo da mulher preferida. De curvas é feito todo
0 universo, o universo curvo de Einstein. (Niemeyer 2000,
p-62)

Seguranente o que falté a la arquitectura brasilefia, en |os
afios cuarenta y cincuenta, fue encontrar un discurso capaz
de apoyar y clarificar sus decisiones formales. Un discurso
que nunca Ilegd, ni siquiera con los escritos de Lucio Costa
y quizas, por ese notivo, la arquitectura de formas libres
de N eneyer no fue capaz de defenderse o afirmarse, cuando
apar eci eron | as dur as criticas en | as revi stas
i nt er naci onal es.

Después de Panpul ha, el “universo curvo de E nstein” que
inspiraba la arquitectura de Neneyer se agoté6. H joven
arquitecto carioca viajaria por prinera vez a Europa, en
1955, con ocasion de la Interbau de Berlin. A go canbio
después de ese viaje. H contacto con el viejo continente
produjo un fuerte inpacto sobre su pensamento y sobre su
arquitectura. Esta experiencia, juntamente con las duras
criticas a la arquitectura brasilefia publicadas en |as
principales revistas internacionales -recordenos Mix Bill
quien afirmd de un nmodo irénico que la arquitectura brasil efia
era “denmasiado rica (.) una ridicula exhibicién de sistenmas
y tipos diferentes” (Bill 1954, p.238)-, I|levaron N eneyer a
un proceso de revision de su propio trabajo, expresada con
claridad en texto publicado en el nunmero nueve de |la revista
Mddul o, con el nonbre “Depoinento” (testinonio). En ese
texto, sin ninguna pretension teoérica o erudita, N eneyer
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hace una severa auto-critica en relaci6n al significado de
su arquitectura.

N eneyer adnitia, en el texto, que en la arquitectura
Brasilefia existia una cierta tendencia excesiva hacia la
originalidad, lo que perjudicaba la sinplicidad de Ias
construcciones y el sentido de |6gica y econonia.

N emeyer es consciente de que sus obras, aquellas ejecutadas
con nés tienpo, y por eso con mayor dedicaci6n, han supuesto
una inportante aportacién, por su creatividad, a la
afirmacién del caracter de la arquitectura brasilefia.
N enmeyer asune que, en 1955, cuando viaj6 a FEuropa por
primera vez, decidié que enpezaria a rechazar aquellos
proyect os mer anent e dest i nados a la especul aci 6n
inmobiliaria, para asi poder dedicar nmas tienpo a aquellos
proyectos realnente inportantes. Para esos “proyectos
inportantes” estableci6 un conjunto de normas cuyo objetivo
era la basqueda de la sinplicidad en la “forma plastica”,
asi conmob un equilibrio con los problemas funcionales vy
constructivos.

En esa auto-critica, N eneyer anunciaba que, a partir de ese
nonent o, lo que realmente le interesaba serian las
sol uci ones conpactas, sencillas y proyectadas de acuerdo a
la geonetria de las estructuras; De este nodo, la unidad y
la arnonia de los edificios se debian nanifestar, no en sus
elenmentos secundarios sino, por su propia estructura,
integrada en la concepci 6n pl astica:

(.) passei a evitar as solugbes compostas de muitos
elementos, dificeis de se conterem dentro de uma forma
pura e definida. (.) Tudo isso, tentando n&o cair num
falso purismo. Num formulario mondétono de tendéncia
industrial. (Niemeyer 1958, p.5)

Consciente de que las “formas libres” (trazadas por |a
intuicion y el sentimento) de Panpulha podian ser mal
ent endi das, N eneyer inicié una busqueda de la
“justificacion de sus formas”, a través de |as innovaciones y
la libertad dada por el hormgén arnado. N eneyer proyectd
los edificios gubernanentales de Brasilia en hornigén
armado, explicando (justificando) que todos |os edificios
habian sido dibujados como “nonunentos”, y reclanmando, ante
todo, su unidad y su arnonia estética y formal dada por |a
estructura. En Brasilia, N eneyer queria hacer una
arquitectura en la que la forma pl astica viniera dada por |a
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estructura, y no por las formas secundarias. Y trat6 de
construir los palacios de Brasilia a través de un sistena en
el cudl la estructura deberia ser la que naterializara la
“expresion plastica” de la construccion, a la vez que
afi rmara su nonunent al i dad.

Seguranente N eneyer habia visitado, en su viaje a Europa,
nuchos nonunentos. Todos antiguos; iglesias, catedrales,
palacios, y tal vez se preguntaba ¢Como deberia ser un
nonumento en el siglo veinte? Y seguramente, se acordd de
los edificios gubernanentales que Le Corbusier habia
di buj ado para Chandigarh. Y con todas esas referencias en |la
cabeza, N eneyer entendi 6 que el concepto de nonunento en un
edificio, no reside en su forma, sino que reside en su
actitud frente al espacio... Ante el nundo...

En los tres nonentos distintos, anal i zados en esta
investigaci 6n, Gscar N eneyer encuentra en Le Corbusier |la
direcci6n para legitinmar su producci 6n. En el proyecto para
el Mnisterio de Educacién y Salud N eneyer aplico
rigurosanente todos |os puntos del prograna arquitectoéni co
de Le Corbusier: los pilotis, la planta libre, la cubierta
jardin, el pan de verre, y el brise-soleil. Es cierto que en
el Mnisterio estan presentes los Qnco-Puntos para una
nueva arquitectura definidos por Le Corbusier, pero su
apl i caci 6n fue contagi ada por |a personalidad de N eneyer?.

Es curioso referir que, desde la construccioén del
Mnisterio, la construcciéon de edificios sustentados por
pilotis se generalizé en Brasil. Los pilotis sugerian un
nuevo anbiente urbano, libre de restricciones, que regal aba
a la ciudad y a sus ciudadanos un nuevo espaci o publico.
Recogiendo las calles de Rio de Janeiro podenos ver varios
ejenpl os que utilizan ese principio, y tanbién en Sdo Paul o,
donde el ideal de construir una ciudad para “todos”, pobl6
la gran netroépoli de edificios sustentados por pilotis que
dejan el terreno libre y invitan a entrar y recoger sus
espacios comunes. W ideal que no fue alcanzado, vy
dificilmente lo serd, y paradéjicanmente transfornd |la ciudad
en un conjunto de edificios rodeados por rejas de proteccion
que inpiden |os ciudadanos de entrar en ese espaci o abierto y
supuest anente “libre”2

Sin enbargo Le Corbusier influenci6é la arquitectura noderna
brasi | efia de varios nmodos, incluso cuando |a influencia no
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es directa, sino una interpretaci6n, cono en el caso del
conjunto de Panpulha. En el Casino y en la Casa de Baile de
Panpul ha, la conposicién purista de Le Corbusier contenida
en el interior de un edificio definido por una forma regul ar
se libera, y Neneyer transforma el edificio en el
conponent e pl asti co.

En Brasilia, Neneyer sigue descifrando |os nodelos de Le
Corbusier. Los pal acios dibujados para |a nueva capital de
Brasil son consecuencia de una interpretaci6on de los
pal aci os de Chandigarh. N emeyer transforma |os edificios de
Chandigarh en sutiles perfiles que incorporan superficie,
forma y espacio.

En Chandigarh Le Corbusier elabora edificios que son como
pi ezas nol deadas; en Brasilia N eneyer oculta el volumen (la
pi eza) evidenci ando apenas |a forma estructural dibujada por
perfiles curvos. Le Corbusier esculpe sus edificios, Oscar
N enmeyer los transforma en lineas. En anbos casos, Panpul ha
y Brasilia, Nenmeyer entiende los principios fornales
presentes en la obra de Le Corbusier y los transforma. Sin
olvidarse de los co6digos de una arquitectura noderna de
filiacién corbuseriana, Neneyer crea un |enguaje proprio,
que abre una posibilidad de libertad a una arquitectura
caracterizada por la tensién entre el apelo pléastico de la
abstracci 6n pictérica y la revol uci 6n de |a técnica.

El dltino viaje de Le Corbusier a Brasil fue en 1962, con el
propésito de visitar el terreno donde se ubicaria el futuro
edificio de la Enbajada de Francia en Brasilia. En 1959, Le
Corbusi er habia sido invitado por Juscelino Kubitschek para
realizar el edificio de |la Enbajada de Francia en Brasilia.
B contrato fue firmado en enero de 1960. H priner
anteproyecto seria enviado en junio de 1963, un afio después
de la visita de Le Corbusier a Brasilia (Bardi 1984, pp.
111, 115). B proyecto nunca fue construido, nuy probabl enente
por el golpe de estado que ha hundido el pais en la
dictadura mlitar.

Le Corbusier llegaria a Ro en dicienbre. Era verano. Fue
recibido por Lucio Costa quien le ensefi6 el Mnisterio de
Educaci6n y Salud, el Miseo de Arte Mderna de Reidy y el
edificio de viviendas econémcas (Pedregulho) tanbién de
Reidy. No hablé con los periodistas, diciendo que |uego
mani pul arian sus palabras. Se enocioné con el edificio del
Mnisterio de Educaciéon y Salud, y con el Pedregulho de
Reidy. Antes de partir a Brasilia Burle Max organi z6 una
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comda en su finca en la floresta de Tijuca reuniendo |os
viejos amgos brasilefios “conpafieros de luta’ (Le Corbusier
1962). En Brasilia fue italo Canpofiorito (colaborador de
N eneyer) quien lo recibié en el aeropuerto.

No sabenps nucho sobre este UGltino viaje de Le Corbusier a
Brasil, mas alla de una carta, que publicé en su Quevre
Conpl éte de 1957-1965:

Brazilia est bati; j’ai wvu la ville neuve. Quelle es
magnifique j’inventeur de courage, j’optimi, ome; elle
parle ai coeur. Elle est I’ceuvre de mes grands amis,
Lucio Costa, Oscar Niemeyer, compaynons de

lutte. Dans le monde nouevelle Brazilia es unique. A Rio,
il y a le ministére de 1936-1945 (santé publique et
éducation nationale). 1l y a les oeuvres de Reidy (.) Ma
vois est celle d’un voyageur de la terre en du la vie.
L aisy moi amis de Brésil vous dire merci! Le Corbusier.
(Le Corbusier 1962)

¢Por qué agradecer a los amigo de Brasil, y publicar esa
carta en su Quevre Conpl éte? Haciendo eso |e Corbusier daba
su aval a lo que la arquitectura noderna brasilefia habia
conqui stado: autononia en relaci6n a las “normas” del Estilo
Internacional y su expresion local. De este nodo anul aba |as
criticas de Mwx Bill y FErnest Rogers. Gon este aval
agradecia a los amigos de Brasil el dialogo que habian
establecido con su arquitectura, a través de una sintesis
que incluia tradiciéon y cultura, afadiendo “algo méds” a la
arquitectura noderna. De este nodo Le Corbusier afirmaba |a
necesidad de invencion, creacio6n, inaginacién. Y de este
nmodo Le Corbusier hacia presente, “entre |ineas”, que
mentras exista ese “algo mas” que caracteriza la
personal i dad de cada uno, existira sienpre |a reinvencion.
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1 Recordemos que Lucio Costa abandona la direccién del grupo en 1939
y indica Oscar Niemeyer para seguir con la coordinacién del proyecto
2 El ideal de “la ciudad es todos”, es varias mencionado por el
arquitecto de Sdo Paulo, Paulo Mendes da Rocha.

Notas sobre la reinvencién de la modernidad en Brasil 343



344

BIBLIOGRAFIA

Araral A (1970), Blaise Cendrars no Brasil e os nodernistas,
Martins, Sdo Paul o.

Amaral, A (1987), Arte para qué? A preocupagdo social na arte
brasileira. 1930-1970, Nobel, Sdo Paul o.

Amaral, A (1998), Artes Pléasticas na Senana de 22, Editora 34, Sdo
Paul o.

Amaral, A (2006), Textos do Trépico de Capricérnio, Editora 34,
S&o Paul 0.

Andrade Q (1924), Do Pau Brasil a Antropofagia e as Wopias, Vol
6, Qvilizagdo, Sdo Paul o.

Andrade Q (1928), “Manifesto antropofagico”, In: Revista de
Antropofagia, n°l.

Andreoli, E & Arantes, Q (2004), Arquitetura Mderna Brasileira,
Phai don, New Yor k.

Aquino, F. (1953), “Max Bill, critica a nossa arquitectura’, In:
Manchete, n°60, R o de Janeiro.

Aquino, F. (1953), “Max Bill, o inteligente iconoclasta”, In:
Manchete, Habitat, Sdo Paul o, n°12.

Aquino, F. (1974), “Cono foi escolhido o plano piloto”, In:

Manchete, n°1167.

Arantes, Q (1993), O lugar da arquitetura depois dos mnodernos,
Studi o Nobel ,

Arantes, Q (2004), Mirio Pedrosa Itinerario Qitico, Sdo Paulo,
Cosac Naify, Sdo Paul o.

Argan, GC (1993), Arte Mderna, Conpanhia das Letras, Sdo Paul o.
Artigas, V. (1958), “Revisdo critica de Neneyer”, In: Acrépole,
n° 237.

Artigas, V. (1986), Canminhos da arquitetura, Pini, Fundacdo
Vil anova Artigas, Sdo Paul o.

Bandeira, J.(Og.) (2002), Arte GConcreta Paulista: docunentos,
Cosac&M\ai fy, Sio Paul o.

Bacon, M (2003), Le Corbusier in Anérica, MT Press, Mssachusetts.

Bardi, P.M (1984), Lenbranca de Le Corbusier: Atenas, Itdalia,
Brasil, Nobel, Sdo Paul 0.

Baker J. & Sauvage, M (1927), Les nénoires de Joséphine Baker,
Kra, Paris.

Baker, H (1996), Le Corbusier — The Ceative Search: the fornative
years of Charles-Edouard Jeanneret, E& Spon, Londres.

Benévolo, L. (1960), Storia dell architettura noderna, Laterza,
Bari .

Benton, T. & Gohen, J.L. (2008), Le Corbusier Le Gand, Phaidon
Press, London.

345



Bill, M (1954), “Repor on Brazil”, In: Architectural Review vol
116.

Bill, M (1954) “O arquiteto, a arquitetura, a sociedade”, In:
Habitat, n°14.

Boesiger, W (ed.), (1947), Le Corbusier et Pierre Jeanneret:
oeuvre conpl éte, vols 1,2,3,4,5 6 & 7, Les éditions d architecture
Erl ebach, Zurich.

Boreny, MB. (1999), “Trés decretos e umninistério: a propésito da
educagdo no Estado Novo'. Pandolfi, D (ed), Repensando o Estado
Novo, FGV, R o de Janeiro.

Botey, J.M (1996), Oscar Neneyer: works and projects, Qustavo
Glli, Barcelona.

Braga, A (2011), (Impossiveis Brasilias: os projetos apresentados
no concurso do plano piloto da nova capital federal, A aneda, Sio
Paul o.

Braga, M, Kon, N & Wsnik, G (2010), O concurso de Brasilia:
sete projetos para una capital, Cosac&\aify, Sdo Paul o.

Brazil, A V. (1986), 50 Anos de Arquitetura, Nobel, Sdo Paul o.

Brito, MS. (1964), Hstoria do nodernisno brasileiro, Qvilizagéo
Brasileira, Sdo Paul o.

Brillenbourg, C  (ed.) (1997), Latin American Architecture:
1929-1960, Monacel |i Press, London.

Bruand, Y. (1981), Arquitetura Contenporéanea no Brasil,
Per spectiva, Sdo Paul o.

Buchmann, A (2002), Lacio Costa: o inventor da cidade de Brasilia:
centendrio de nascinento, Thesaurus Editora, Brasilia.

Canpofiorito, |. (1987), “OCs anos 60: Brasilia revisitada”, In:
Mbdul o, n°. 96.

Capanema, G & Andrade, CD & Costa, L. (1975), “A sede do MEC
onde a arte conecou a nudar”, In: Mdul o, n°40.

Casali, V. (2004), “Le Corbusier, Joséphine Baker e il Musi ¢
Hall”, In: Massilia - Anuario de Estudi os Le Corbuserianos.

Castro, R (2006), R o de Janeiro carnaval no fogo, Asa, Lisboa.
Caval canti, L. (1995), As preocupacdes do belo, Taurus, Ro de
Janei ro.

Caval canti, L. (2001), Quando o Brasil era noderno: guia de
arqui tetura — 1928/ 1960, Aeropl ano, R o de Janeiro.

Caval canti, N (2004), O Ro de Janeiro Setencista. A vida e a
construcdo da cidade da invasdo francesa até a chegada da Corte,
Jorge Zahar, R o de Janeiro.

Caval canti, L. (2006), Mderno e Brasileiro: a histéria de uma nova
I'inguagem na arquitetura (1930-1960), Jorge Zahar, R o de Janeiro.
Cendrars, B. (1924), Feuilles de Route, 1. Le Fornopse. Dessins de
Tarsila, Paris.

Cohen, J.L. (2004), Le Corbusier 1887-1965 H lirismo de la
arqui tectura, Taschen, Col on.

Col quhoun, A (1985), Modernity and the classical tradition:
architectural essays, 1980-1987, MT Press, Canbridge.

346

Col quhoun, A (1981), Essays in architectural criticism : nodern
architecture and historical change, MT Press, Canbridge.

Collins, P. (1998), Changing ideals in nodern architecture,
1750- 1950, MG |1-Queen's University Press, Mntreal .

Comas, CE (1987), “Prot6tipo e Mnunento. Um Mnistério, o
Mnistério”, In: Projeto, n°102.

Comas, C E (1999), “Arquitectura noderna, estilo Corbu, pabellén
brasilefio”, In: DC n°3.

Comas, C E (2002), Precisdes Brasileiras: sobre um estado passado
da arquitetura e urbanisno nmodernos a partir dos projetos e obras
de Lucio Costa, Oscar N eneyer, MW Roberto, Affonso Reidy, Jorge
Mreira & QA , 1936-1945, Tese de Doctorado, Universidade de Paris
MIIl.

Corona, E (2001), Oscar Neneyer: uma licdo de arquitetura,
Apont anent os de una aul a que perdura ha 60 anos, FUPAM Sdo Paul o.
Corréa, MS. (1996), Gscar N eneyer, Relunme Dumard, R o de Janeiro.
Correa, C (2012), A place in the shade : the new | andscape & ot her
essays, Ostfildern, Hatje Cantz.

Costa, L. & Neneyer, Q& Reidy AE & Mreira, J.M & Ledo, C &
Vasconcelos, EM (1939), “Edificio do Mnistério da Educacdo e
Saude”, In: Arquitetura e U banismo, n° 4.

Costa, L. (1951), “Depoinento de um arquitecto carioca”, In:
Correio da Manhd, 15 dezenbro, R o De Janeiro.
Costa, L. (1953), “Qportuni dade Perdida”, In: Manchete, Ro de

Janei ro, n°63.

Costa, L. (1962), LUcio Costa: sobre arquitetura, GCentro dos
Estudantes Universitarios de Arquitetura, Porto A egre.

Costa, L. (1970), “O wurbanismo defende a sua capital”, In:
Acropol e, n°375-376

Costa, L. (1987), “O projeto para o Mnistério da Educagdo e Salde
Pablica”, In Mdul o, n° 96.

Costa, L. (1995), Lucio Costa: registro de uma vivéncia, Enpresa
das Artes, Sdo Paul o.

Costa, L. & Costa, ME (2000), Gom a palavra - Lucio Costa,
Aeropl ano Editora, R o de Janeiro.
Costa, L. (2002), Arquitetura, Jose Aynpio, Ro de Janeiro.

Qurtis, W (1987), Mdern Architecture since 1900, Phaidon Press,
New Yor k.

Qurtis, W (1995), Le Corbusier: ideas and forns, Phaidon, London.

Decker, Z.Q (2001), Brazil Built: the architecture of the nodern
novenent in Brazil, Spon Press, New York.

Eulalio, A (2001), A aventura brasileira de Blaise Cendrars,
EDUSP, S&o Paul o.

Ficher, S. & Acayaba, MM (1982), Arquitetura noderna brasileira,
Projeto, Sio Paul o.

Filho, J.M (1943), Debates sobre estética e Ubanisno, Qafica C
Mendes Junior, Ro de Janeiro.

347



Flynn, MH (1987), Anotacdes para uma Hstésia dos Concursos de
Arquitetura no Brasil, Tese de Mestrado, FFLCH Universidade de Sdo
Paul o.

Franpton, K (1977), Le Corbusier, Edition Hazan, Paris.

Franpton, K (1980), Mdern Architecture: a critical history, Thames
and Hudson, London.

Franpton, K (1983). “Towards a critical Regionalism S x Points
for an Architecture of resistance”. Foster, |. (Ed.), The Anti
Aesthic. Essays on Postnodern Qulture, Port Townsend, Bay Press.
Franpton, K (1987) “Honenagema N ereyer”, In: AU n° 15.

Franpton, K (1992), Mdern architecture: a critical history, Thames
& Hudson, London New York.

Freitas, G (2007), Brasilia e o projeto construtivo brasileiro,
Jorge Zahar, R o de Janeiro.

Ferraz, G (1965), Wirchavchik e a inplantacdo da Arquitectura
Mbderna no Brasil: 1925-1949, MASP, Sdo Paul o.

Freyre, G (1943), Casa Gande & Senzala;, formagdo da fanilia
brasileira sob o regine de econonmia patriarcal, J. AQynpio, Ro de
Janeiro.

Gedion, S (1952), “Le Brésil et L Architecture Contenporaine”,
In: L'Architecture d Aujourd hui, n°42-43.

Gedion, S (1941), Space Tine and Architecture, Canbridge Mass,
Harvard University Press.

Gedion, S (1951), A decade of new architecture 1937-47,
G rsberger, Zurich.

Godwin, P. (1943), Brazil builds: architecture new and old,
1652-1942, The Museum of Mdern Art, New York.

Goodwi n, P. (1944), Panpul ha, |nprensa Nacional, R o de Janeiro.
Querra, A (2002), “Lucio Costa: nodernidade e tradig¢do - nontagem
discursiva da arquitetura noderna brasileira’, Tesis de Doctorado,
Uni ver si dade Estadual de Canpi nas.

Qerra, A (ed.) (2010). Textos fundanentais sobre histéria da
arquitectura noderna brasileira, parte 1. Romano Querra, Sdo Paul o.
Qui mardes, C (1996), Lucio Costa - umcerto arquiteto emincerto e
secul ar roteiro, Relune Dunard, R o de Janeiro.

Qutiérrez, R & Conzadlez, N (2009), CQuando el gran Le Corbusier
visité Asunci 6n, ABC Col or, 5824, 1 Agosto, Buenos Aires.

Gorovitz, M (1985), Brasilia: uma questdo de escala, Projeto QO\P,
S4o Paul o.

Gorovitz, M (2002), “Cs riscos da nodernidade. O 'Canpus’ da
Universidade do Brasil”, In: Mssilia - Anuario de Estudios Le
Cor buser i anos.

Gorovitz, M (2003), “Odade e cidadania. Contribucdo ao estudo da
ci dade noderna consi derada conp obra de arte - o caso de Chandigarh

e Brasilia’, In: Mssilia - Anuario de Estudios Le Corbuserianos,
pp 178.179.
Gopius, W (1954), “Report on Brazil”, In: The Architectural

Revi ew, vol . 116.

348

Harris, E (1987), Le Corbusier: R scos brasileiros, Nobel, Sio
Paul o.

Htchcock, HR (1955), Latin Anmerican Architecture since 1945,
Miseum of Mbdern Art, New York.

Jencks, C.(2001), Le Corbusier and the continual revolution in
Architecture, Mnacelli Press, Nova York.

Jorge Mreira en Santos, P. F. (1981) Quatro séculos de
Arquitectura, Coleccdo |AB, vol.l. R o de Janeiro.

Kessel, C (2008), Arquitetura neocolonial no Brasil: entre o
pastiche e a noderni dade, Jaua, R o de Janeiro.

Kubi tschek, J. (2000), Por que construi Brasilia, Senado Federal
Consel ho Editorial, Brasilia.

Lago, A C (2007), Gscar N eneyer: unma arquitetura da sedugdo, BHl,
R o de Janeiro.

Lapunzina, A (1997), Le Corbusier's Mison Qurutchet, Princton
Architectural Press, New York.

Le Corbusier, & Petit, E (1923), Vers une architecture, Editions
Cés, Paris.

Le Corbusier, (1930), Précisions sur un état présent de
|"architecture et de |'urbanisme, Oes, Paris.

Le Corbusier, (1943), La Charte d' Athenes, Editions de
I" Architecture d Aujourd hui, Paris.

Le Corbusier, (1950), Le Mdulor |, Editions de |'Architecture
d" Aujourd hui, Paris.

Le Corbusier, (1955), Le Mdulor 11, Editions de |'Architecture
d" Aujourd hui, Paris.

Le Corbusier, (1966), Le Voyage d' Orient, Forces Vives, Paris.

Le Corbusier, Baudoui, R, Dercelles, A & Fondation Le Corbusier
(2011), Correspondance: lettres & la fanlle, Fondation Le
Corbusier, Gollion, Paris.

Leonidio, Q & Costa, L. (2007), Carradas de razdes: Lucio Costa e
a arquitetura noderna brasileira (1924-1951), Loyola, Ro de
Janeiro.

Levi, R (1925), “Arquitetura e a Estética das G dades “, O Estado
de Sdo Paul o, 15 octubre, Sio Paul o.

Lira, Z (2011), Warchavchik: Fraturas da Vanguarda, Cosac&\ify,
Sdo Paul 0.

Lissovsky, M & Mraes, P.S.(1996), Colunas da FEducagdo: a
construgdo do Mnistério da Educacdo e Saude (1935-1945), MnG
| PHAN- FGV- CPDOC, R o de Janei ro.

Katzenstein, E (1999) FErnesto Katzenstein, arquitecto, Fondo
Naci onal de las Artes, Buenos Aires.

Macedo, D (2008), Da matéria a invencdo: as obras de Oscar
N enmeyer em Mnas GCerais, 1938-1955 Centro de Docunentagdo e
I nf ormagéo, Brasilia.

Martins, CAF. (1988), Arquitetura e Estado no Brasil: elenentos
para urma investigacdo sobre a constitui¢do do discurso noderno no

349



Brasil: a obra de Lucio Costa, 1924-1952, D ssertacdo de Mestrado,
FFLCH Uni ver si dade de S&o Paul o.

Martins, CAF. (2005), Depois do cubisno : (zenfant e Jeanneret
[Le Corbusier], Cosacnaify, Sdo Paul o.

Mendes, H (1960), “Brasilia e seus antecedentes”, Brasilia 40,
Brasilia: Novacap, pp. 37 y 38.

Mndlin, HE (1999), Arquitetura Mderna no Brasil, Aeroplano, Ro
de Janeiro.

Mndlin, HE (1956), Mdern Architecture in Brazil, Reinhold, New
Yor k.
N emeyer, Q (1958), “Depoinmento”, In: Mdul o, n°9.

N enmeyer, Q (1960) “Forma e funcdo na arquitetura’, In: Mdul o, n°
21.

N eneyer, Q (1961), Mnha experiéncia em Brasilia, Editora Revan,
R o de Janeiro.

N emeyer, Q (1963), “Le Corbusier”, In: Mdul o, n°32.

N eneyer, Q (1968), Quase  nenori as, vi agens, G vilizagédo
Brasileira, Ro de Janeiro.

N eneyer, Q (1975), Gscar N eneyer. Arnaldo Mondatori. M| &o.

N eneyer, Q (1978), A Forma na Arquitetura, Revan, R o de Janeiro.
N ermeyer, Q (1992), Meu sésia e eu, Revan, R o de Janeiro.

N eneyer, Q (1993), Conversa de arquiteto, Revan, R o de Janeiro.

N eneyer, Q (1998), As curvas do tenpo: nendrias, Revan, R o de
Janei ro.

N eneyer, Q (2000), Mnha arquitetura, Revan, R o de Janeiro.

Nobre, A (2004), Um nodo de ser noderno: Licio Costa e a critica
cont enpor &nea, Cosac&N\aify, Sdo Paul o.

Qzenfant, A & Jeanneret, C. E (1918), Aprés le cubisne, Editions
des Conmentaires, Paris.

Papadaki, S. (1950), The work of GOscar Neneyer, Rneinhold
Publ i shing, New York.

Papadaki, S. (1956), Gscar N eneyer: works in progress, Rneinhold
Publ i shing, New York.

Papadaki, S.(1960), Gscar N eneyer, George Braziller, New York.
Pedrosa, M (1981), Dos Mrais de Portinari aos espagos de
Brasilia, Perspectiva, Sio Paul o.

Pereira, MA (1997), Arquitetura, texto e contexto: o discurso de
Oscar N eneyer, Editora WnB, Brasilia.

Pérez QF. & Bannen L.P. (1991), Le Corbusier Y Sudamérica Viajes Y
Proyectos, Ediciones Arg, Santiago.

Petit, J. (1970), Le Corbusier |ui-ménme, Rousseau, Geneve.

Pevsner, N (1961), “Mdern architecture and the return of
H storicisnt, In: RBA Journal, vol. 68.

Queiroz, RC (2007), Gscar N eneyer e Le Corbusier: encontros, Tese
de Doctorado, Faculdade de Arquitetura e Wbanisno da Universidade
de Sdo Paul o.

350

Rego, J. L. (1952) “O homem e a paisagenf, In, L Architecture
d’ Auj ourd’ hui n°42-43.

Reidy, AE (1956), In: Arquitetura e Engenharia, n° 42, Belo
Hori zont e.

Recamén, L.A (2002), Gscar Neneyer: forma arquitetonica e cidade
no Brasil Mderno, Tese de Doutorado, FFLCH USP.

Rogers, R (1954), “Report on Brazil”, 1In: The Architectural
Revi ew, vol . 116.

Sitwell, S (1944), “Brazilian Style”, In: Architectural Review,
vol 95, n°567.

Smth, W (1947), “South  Anerica: Study in Contenporary
Architecture in Brazil”, In: Architectural Forum n°11.

Santos, P. F. (1981), Quatro séculos de arquitetura, Coleccdo |AB,
vol.l, Ro de Janeiro.

Santos, C R & Pereira, M C S & Pereira, R V. S & Silva, V.
P. (1987), Le Corbusier e o Brasil, Tessela Projeto, Sio Paul o.
Segawa, H (2004), Arquiteturas no Brasil, 1900-1990, EDUSP, Sao
Paul o.

Segre R (2002), “Le Corbusier en Ro de Janeiro, 1936. Los
proyectos del Mnisterio de Educaci6on y Salud: Santa Luzia y
Castel 0", In: Massilia - Anuario de Estudios Le Corbuserianos.

Segre, R (2013), Mnistério da Educacdo e Saude: icone urbano da
noder ni dade brasileira, 1935-1945, Ronano Querra, S&o Paul o.

Severo, R (1916), A arte tradicional no Brasil a casa e o tenplo,
Levi, Sdo Paul o.

Sigfried G (1954), Space Tine, and Architecture - The Gowh of a
New Tradition, Harvard University Press, Canbridge.

Sigfried G (1948), Mechanization Takes Command: A Contribution to
Anonyrmous H story, Oxford University Press, New York.

Telles, S.S. (1992), “GCscar Neneyer: técnica e forma’, In: Goulum
n°2, PUCCAMP, Canpi nas.

Tinen, N (2002), O alvo do olhar estrangeiro: o Brasil na
hi storiografia da arquitetura noderna, Manufatura, Jodo Pessoa.

Tsiom's, Y. (2006), Le Corbusier - Conférences de R o Flamnarion,
Pari s.

Underwood, D.K (2010), Oscar Neneyer and Brazilian free-form
noder ni sm George Braziller, New York.

Valle, MA A (2000), Desenvolvimento da fornma e procedinentos de
projeto na arquitetura de Gscar N eneyer (1935-1998), Tese de
Doct orado. FAU- Uni ver si dade de Sdo Paul o.

Vidal, L. (2009), De Nova Lishoa a Brasilia: a invengdo de uma
capital (séculos X X-XX), EDU-UNB, Brasilia.

Warchavchi k, G (1925), “Acerca da Arquitectura Mderna”, Correio
da Manha, 31 Qutubro, Rio de Janeiro

Wber, N F. (2008), Le Corbusier: a life, Alfred A Knopf, New York.
Wsnik, G (2001), Lucio Costa, Cosac&\aify, Sdo Paul o.
Wight, F.L. (1945), An Autobiography, Faber&Faber |imted, London.

351



Xavier, A (1962), Lucio Costa: s6bre arquitetura, UniRtter, Porto
Al egre.

Xavier, A (ed.), (1987), Arquitetura Mderna Brasileira -
Depoi nento de unma Ceragdo, ABEA/FVA/PIN, Sdo Paul o.

Xavier, A (2003), Depoinento de uma geracdo: arquitetura noderna
brasileira, Cosac & Naify, Sdo Paul o.

Zevi, B. (1973), Storia dell’ Architettura Mderna, Gulio Ernani,
Tori no.

OTRAS FUENTES
Cartas:

Carta de Licio Costa a Le Corbusier, 26 enero 1936, Archivo |PHAN
13.3.21/22

Carta del Mnistro Qustavo Capanena al Presidente Getulio Vargas, 14
junio 1937, CPDOC FGV

Carta de Lucio Costa a Le Corbusier, junio 1936. FLG13.3.21/22.2
Carta de Le Corbusier a Lucio Costa, 2 octubre 1936. FLC 13. 3. 30.
Carta de Capanena a Le Corbusier, 21 octubre 1936. FLC 13.3.34

Carta de Le Corbusier a Lucio Costa, 21 novienbre 1936. FLC 13.3.35
Carta de Lucio Costa a Le Corbusier, 31 dicienbre 1936. FLC 13.3.38
Carta de Lucio Costa a Le Corbusier, 3 julio 1937.

Carta de Lucio Costa a Le Corbusier, 03 julio 1937

Carta de Le Corbusier a Lucio Costa, 27 novienbre 1937

Carta de Lucio Costa a Le Corbusier, 27 novienbre 1949

Carta de Léger a Le Corbusier, FLG WR2.9.1.1926

Artigos Internet:

Zein, R V. (2012), Gscar Neneyer. Da critica alheia a teoria
prépria. Arquitextos, Sdo Paulo, ano 13, n. 151.04, M truvius.
<http://wwv vitruvi us. com br/revistas/read/ arqui t ext os/ 13. 151/ 4608>.
Arqui vos y bibliotecas:

Arquivo Nacional, R o de Janeiro.

Arquivo Qustavo Capanema, CPDOC, Fundagdo GetUlio Vargas, Ro de
Janei ro.

Biblioteca Nacional, R o de Janeiro.
Biblioteca FAU UFRJ, R o de Janeiro.
Biblioteca FAU-USP, Sdo Paul o.

Casa de Lucio Costa, R o de Janeiro.
Fundagdo Gscar N eneyer, R o de Janeiro.

Fondation Le Corbusier, Paris.
Archives of the Miseumof Mdern Art, New York.
Avery Library, Colunbia, New York.

Entrevi stas:

Entrevista con Maria EHisa Costa (hija de Lucio Costa), Brasilia,
2011.

Docunent &ri os:

Wsnik, G (org) (2003), O Rsco: Lucio Costa e a utopia noderna,
Bang Bang filnmes, R o de Janeiro.

352

“A vida é um sopro, é um momento. A gente vem aqui,
conta a histéria e vai embora.” (Niemeyer, 1998)

354



Uni ver si dad Politécnica de Madrid
Escuel a Técnica Superior de Arquitectura
Tesi s Doct or al
Bar bara Coel ho Rodrigues da Silva 2015



