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Antonio Buero Vallejo (1916-2000) y su teatro. Analisis de La
Fundacion y otras obras del autor
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1. Introduccion

El teatro funcioné durante el franquismo y la transicion como un instrumento de critica al poder y de
educacion popular. César Oliva, en Historia y critica de la literatura espafiola. Los nuevos nombres (1975
1990) editorial Critica, lo explica muy bien:

G9f GSIFGNR (dz@2 dzy AYLERNIFYyGS O2YSGAF
desde la dictadura a la democracia. A falta de otros centros de reunién y debate de los
problemas habituales del momento, el escenario se convirtié en ese lugar de encuentro
gue se reclamaba. Aunque el pretexto era, simple y llanamente, ir a ver una obra teatral,
detrds de ello se entrecruzaban evidentes posiciones politicas. Alli se podia ver aquello
que no se veia en la calle, oir lo que no se oia y, en definitiva, participar en temas que
hasta entonces se habian mantenido en estado letargico. De ahi que en ese teatro se

utilizaran como menda corriente los simbolos mas inmediatos, los guifios mads
LINE @201 G6A@P24 & fla NBFTSNByOAla Y+ a RANBOG

En el largo periodo que va desde 1939 (fin de la guerra civil) hasta 1975
(muerte de Franco) hubo varias tendencias imperantes en el teatro espaiiol:

Antonio Buero Vallejo %2 En los afios cuarenta, un teatro tradicional que convive con otro mas
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existencial, marcado por la tragica experiencia de la guerra civil. En el teatro tradicional
encajamos nombres como José Maria Peman (1898-1981), Juan Ignacio Luca de Tena (1897-1975)
y Joaquin Calvo Sotelo (1905-1993), todos ellos cultivadores de la alta comedia, heredera de la
tradicion benaventina, anterior a la guerra civil). Y en el teatro mas existencialista, podemos
incluir los nombres de Alejandro Casona (y su teatro antirrealista), Enrique Jardiel Poncela y
Miguel Mihura (los dos ultimos, humoristas).

% En los cincuenta, un teatro realista y social en el que se encuadran ya las primeras obras de
Antonio Buero Vallejo (Guadalajara, 1916-Madrid, 2000), como Historia de una escalegecon la
qgue gané el premio Lope de Vega en 1949.

12 Desde los setenta un teatro que no renuncia a la critica social, pero que, conectado con las
corrientes dramdaticas mds modernas de Europa, se vuelve vanguardista y experimentador (ahi
colocariamos las obras de Fernando Arrabal y Francisco Nieva), aunque sigue habiendo teatro
burgués convencional (con autores como Jaime Salom, Juan José Alonso Millan, Alfonso Paso,
Ana Diosdado) y un notable cultivador del teatro poético: Antonio Gala.

12 Desde 1975, un teatro de la democracia pluralista, donde conviven las formas tradicionales y las
experimentales, el realismoyela A Y 0 2 f, doran¥nabdés como José Luis Alonso de Santos, José
Sanchis Sinisterra, Paloma Pedrero, Juan Mayorga, Fermin Cabal, Fernando Fernan GémezX
grupos independientes de teatro (Els Joglars, Els Comediants, La Fura dels Baus, Tdbano, Teatro
del Norte, Los goliardos, Ditirambo, Akelarre, Teatro PanicoX 0
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2. Contextualizacion: el teatro espanol anterior y posterior a la Guerra
Civil

+SNJ St R Bl @atry eSpgiiol EsiglaXX)é =
http://www.avempace.com/file download/2270/El+teatro+espa%C3%Blol+%28Siglo+XX%29.docx, del
Prof. Alberto Jiménez Liste.

3. La escuela realista del teatro espafiol de posguerra

El otro gran autor realista del teatro espafiol de posguerra, dejando aparte a Antonio Buero
Vallejo, es Alfonso Sastre, ain mas revolucionario, ideoldgicamente hablando, que aquél. Sastre toca
temas de denuncia social y colabora en manifiestos de agitacion y en la fundacidn de grupos disidentes
como Teatro de Agitacion Social (TAS) y Grupo de Teatro Realista (GTR).

Ademas de los dos maestros mayores, otros nombres importantes de esta corriente teatral ¢se les
considera como la segunda promocion realista del teatro espanol de posguerra- son: Lauro Olmo (1922-
1994), José Martin Recuerda (1925), Carlos Muiiiz (1927), Ricardo Rodriguez Buded (1928), José Maria
Rodriguez Méndez 0 M chH pU X

www.avempace.com/personal

4. Antonio Buero Vallejo. Su vida

Gt 2N F KN @ASYySs RSaLlI OA2az2z 02Y2 St j dzS C
rococd, desafiante su nariz de espatula, pujante el agudo botdn de su nuez. Siempre hay en él cierto
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Agora, p. 24.

Podriamos definir a Buero Vallejo como el Arthur Miller espaiiol,
caracterizado como el norteamericano por su compromiso ético, su lucidez, su
larga carrera dramadtica, sus reconocimientos criticos y de publico. El
norteamericano Miller fue, ademas, un autor apreciado e imitado por Buero.

Buerod S RSTAYNI | aN dlitars ¢solidatiof 20  dxyf
el punto de vista teatral y situdndolo cronolégicamente en el contexto de época
que le toco vivir (la posguerra y el franquismo), la critica ha considerado al
dramaturgo de Guadalajara dzy podbilistaé¢ = S& RS OA NI celjsaizd
férrea que habia en la Espafia de entonces hacia el teatro de critica social que era Autorretrato
posible hacer, siempre controlando la dosis de combate contra lo establecido para
no ser silenciado desde el poder. Buero tuvo una fuerte polémica con Alfonso Sastre a este respecto. El
académico defendia el posibilismo, Sastre era mas partidario del radicalismo revolucionario, del
imposibilismo, de una critica total al régimen franquista.

El gran' mérito de Buero es que se negd a cultivar el teatro de evasidon que practicaban otros
dramaturgos. contempordneos suyos: cogid el toro por los cuernos e hizo un teatro marcado por una
impresionante dimension ética. Nada de comedias burguesas, entretenidas e intrascendentes. Nada de
sainetes y vodeviles, escapistas y entretenidos en el mejor de los casos, pero sin sustancia social alguna.

El objetivo de Buero era moral y también testimonial, critico y a la vez politico. Pero también era
educativo: hacer entender a los espafioles lo.que estaban viviendo, el presente, y, por tanto, hacerles
desear un cambio social(ista) para el futuro. Consiguid asi actualizar la tragedia enlazandola con sus raices
clasicas, uniendo tradicién y modernidad desde una concepcién humanista, usando un lenguaje a la vez
realista y simbdlico, para reflejar el destino tragico del individuo, pero también la esperanza. Su gran
mensaje es la necesidad del compromiso ético. Ademads, como gran hombre de teatro que fue, también se
interesé mucho y renové intensamente la técnica teatral.

Buero nacié en Guadalajara el 29 de septiembre de 1916, en una familia de la clase media. Su
padre, Francisco Buero, gaditano, era militar de carrera, por entonces capitan de graduacién. El
matrimonio ya contaba con otro hijo, Francisco, y afios después del nacimiento de Antonio, naceria una
nifia, Carmen. Buero estudié el bachillerato en su ciudad natal (hasta 1933). Después, se fue a Madrid.
Antes, habia pasado un afio y medio en Larache, Marruecos, por un destino militar de su padre. De los
afios de instituto en su ciudad natal, procede su gran amistad con el poeta Ramén Garciasol (cuyo nombre
verdadero fue el de Miguel Alonso Calvo).

En Madrid, de 1934 a 1936, estudid en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, pues queria ser
pintor (si bien luego, tras su estancia en la cdarcel, se decidié por el teatro. Por cierto, también Delibes
quiso ser pintor antes que escritor. Y lo mismo Alberti.). De aquella época de estudiante de Arte,
recordaba sobre todo las magnificas lecciones de arte de don Enrique Lafuente Ferrari.

Buero tuvo desde joven una clara inclinacion social (socialista) y literaria. Entre los autores que le
influyeron por aquellos afios, él mismo ha destacado a H. G. Wells, Dostoievski, Ibsen, Shakespeare,
Shaw, Galdés, Valle-Inclan, Unamuno, Machado, OrtegaX

Durante la guerra civil, luchd como soldado voluntario en el lado republicano y, al final de la
contienda, en 1939, cuando tenia 23 aifos de edad, fue encarcelado y condenado a muerte por el
franquismo. Poco antes, en noviembre de 1936, su padre, militar mas bien conservador, habia sido
asesinado por las tropas comunistas en Paracuellos del Jarama. En Madrid, carcel de Conde de Toreno,
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fue compafiero suyo Miguel Hernandez, del que nos legd uno de sus retratos
mas conocidos. Finalmente, tras ocho meses de agonia durante los cuales
pudo haber sido ejecutado en cualquier momento, se le conmutd la pena
muerte por la de treinta afios de prision y, tras seis afos de internamiento,
se le concedid la libertad provisional. Buero vivié la misma experiencia que
Dostoievski, quien a los veintiocho afios también fue condenado y sometido
a la terrible escena de su ejecucion simulada.

En 1949 gand el premio Lope de Vega con Historia de una escalerg,
desde entonces, se dedicé al teatro, muy influido por los clasicos
grecolatinos, especialmente por Séfocles, y por los mas modernos autores
europeos y..americanos (Antonin Artaud, Maeterlinck, Pirandello, Brecht,
Miller). También le influyeron los filésofos Nietzsche y Schopenhauer
(existencialismo, nihilismo, pesimismo).

Dib. de Miguel Hernandez

En 1959 se caso con la actriz Victoria Rodriguez, que habia interpretado algunas de sus obras.

En 1971 fue elegido miembro de la RAE y ocupd el sillén X, que habia dejado vacante don Antonio
Rodriguez Moiiino.

En 1986 recibié el Premio Cervantes. Y en 1996, el Nacional de las Letras Espafnolas. A lo largo de
su vida, recibié numerosos galardones: el premio Lope de Vega con Historia de una escaleran 1949; el
Nacional de Teatro en 1957, 1958 y1959; el Maria Rolland en tres ocasiones; el de la Fundacién March de
teatro en 1959; el Larra Sy M dc HETespécfadory $a criicaé T Md&té de teatro en 1974; el Pablo
Iglesias en 1986; el Nacional de las Letras en 1996; varias medallas de las comunidades auténomas
espanolas; el Officier des Palmes Academiques Frangaises en 1980.

Murid a los ochenta y tres afios, en los primeros meses del afio 2000.

5. La obra dramatica de Antonio Buero Vallejo

G9f LINAYOALIAZ adzo2NRAY!Il yiS | téafradide Bikro 8Su (i 2 R2

EAIYATAOIOASY SUAONE®
Gonzalo Torrente Ballester> dab 20l a RS Ay dNRRdJzOOA sPyimer f
Acto, n? 38, diciembre 1962, p. 14.

La veintena de obras que nos ha dejado Buero Vallejo han sido traducidas al inglés, francés,
italiano, portugués, aleman, ruso, chino, japonés, neerlandés, noruego, hiingaro, bulgaroX El mismo dijo

en una ocasion, entre dolido y satisfecho:

G9f GSFAIONR Sa dzyl RS flFa Yta RdaN} & OF NNBNI &

5.1. Clasificacion cronoldgica

He aqui un listado mas o menos extenso de sus principales obras:

Historia de una escalerfl949),
Las palabras en la aren@949),
En la ardiente oscurida¢l950),

< <<

4

puli

é
N

Ny



arcia-fernandez

ose-antonio

www.avempace.com/personal

Prof. José Antonio Garcia Fernandez DPTO. LENGUA'Y LITERATURA- IES Avempace
jagarcia@avempace.com C/ Islas Canarias, 5 - 50015 ZARAGOZA - Telf.: 976 5186 66 - Fax: 976 73 01 69

La tejedora de suefiod952), ™
La sefial que se espe(#952),
Casi un gento de hadag1953),
Madrugada (1953),

Aventura en lo grig1954),

Irene o el tesord1954),

Hoy es fiestg1956),

Las cartas boca abaj957),

Un sofiador para un puebl{1958),
Las Meninag1960),

El concierto de San Ovid{®962),
La doble historia dedoctor Valmy(1967),
El tragaluz(1967),

Mito (1968),

El suefio de la raz6f1970),
Llegada de los dios€4971),

La Fundaciori1974),

La detonacion1977),

Jueces de la noch@979),

El terror inmovil(1981),

Dialogo secretd1985),
Marginalia (1985),

Lazaro en el laberintd1987),
Musica cercand1990),

Libro de estampa$1993),

Obra completa(1994, 2 vols.),

Las trampas del azgn99s),
Misién al pueblo desiert41999).
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Ademas hizo adaptaciones de Ibsen, Shakespeare (Hamlet) y Brecht (Madre Corajé.

Desde el punto de vista cronoldgico ¢no tematico, como en la clasificacion que ira a continuacion-,
la critica ha hablado también de tres etapas en el teatro de Buero:

1. Desde 1949, con Historia de una escaleréasta 1957, con Las cartas boca abaj@tapa existencial,
centrada en los problemas individuales y familiares, mas que sociales. Ya usa los simbolos, pero su
teatro es todavia de escenario tradicional.

2. De 1958 a 1967, con El tragaluzy otras obras sociales y politicas. En las obras de esta etapa
predomina la denuncia de la mentira, el abuso de poder, la guerra, la explotaciéon y la opresién.
Escenario multiple. Accidn, tiempos y espacios mas fragmentados. Obras de creciente complejidad.
Mayor participacién del publico, al que implica en la obra teatral y al que hace reflexionar,
inquietandolo.

3. Desde 1967, etapa experimental y de desarrollo de técnicas innovadoras: El suefio de la razopLa
Fundacidrencajan perfectamente en esta etapa. También su Ultima obra, Trampas del azaf1994).
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5.2. Clasificacion tematica

Desde el punto de vista tematico, en la produccién dramatica de Buero podemos distinguir tres

Vv

\%

Vv

Vv

grupos de obras:

a) Obras metafisicas y existenciales, no identificadas con un lugar concreto y ambientadas en el
tiempo actual, aunque sin demasiadas concreciones: tratan sobre el sentido de la vida, la ética, la
SALISNIrYyI Iz fF az2f SRIRZ I az2fARINARIRX 58aGl OF

En la ardiente oscuridad1950), ambientada en una institucién de ciegos, simbolo de la
opresidon, donde luchan los personajes activos (partidarios de la rebeldia) con los
contemplativos (que defienden la sumisién).

La tejedora de suefiol952), revisién del mito de Penélope, la esposa de Ulises, héroe de la
Odisea

Irene o el tesorq1954), donde Buero vuelve a plantear la oposicién entre el mundo real y el
ficticio.

Llegada de los diosg4971) es'una nueva vuelta al mundo de la ceguera, a la oposicidn entre
realidad y apariencia, entre compromiso y actitud escapista.

La Fundacioér§1974), uno de los mayores éxitos de Buero, de ambiente kafkiano, donde unos
presos politicos luchan por la'libertad.

La doble historia del doctor Valmig976), donde Buero trata el tema de la tortura.

b) Obras de critica politica y social de Espafia, que analizan la sociedad de la posguerra con una vision
de pesimismo y denuncia (contra la injustica, la opresidn y la falta de libertad). Destacan:

Historia de una escalerf1949), drama de la clase trabajadora, ambientado en una escalera de
clase baja cuyos vecinos carecen de futuro. Es una reaccidn contra los escenarios
grandilocuentes de la comedia burguesa al estilo de Jacinto Benavente. Recuerda a La
colmeng de Cela. Aparecen en escena tres generaciones (abuelos, padres e hijos). Vision
pesimista y cerrada de la Nueva Espafia. La obra comienza con una cita de Miqueas, VII, 6:

Gt 2 NJj dz$
f
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Ricardo Doménech ha dicho que la aparicidon de esta obra en las tablas hispanicas supuso

uncambioRSf & @ Y2& | O2obriedidNdurgu&syTifA NG GlEY RS I |

del nuevo teatro de posguerra.

El tragaluz(1967), su obra mas compleja y lograda, sobre las consecuencias de la guerra civil
en una familia de la clase media baja. La accidn se presenta desde el futuro y transcurre en un
sétano oscuro donde vive una familia que, en la guerra, ha perdido a una hija por hambre y
donde el paterfamilias se ha vuelto loco por dolor. Los dos hermanos, Mario y Vicente, el
critico y el acomodaticio, representan la lucha de Cain y Abel.

Misién al pueblo desiert41999), donde critica el periodo mas reciente de la vida espafiola.
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c) Obras de tematica histdrica, sobre hechos y personajes del pasado, vistos desde el presente, con
titulos como: El concierto de San Ovid{®962, ambientada en el Paris del siglo XVIII, obra que recrea
el ambiente opresivo de un hospicio donde vive un grupo de musicos ciegos), Un sofiador para el
pueblo (1970, sobre el marqués de Esquilache), Las Meninaq1960, sobre Velazquez), El suefio de la
razdn(1970, sobre Goya), La detonacién1977, sobre Larra).

Reproducimos aqui unas palabras de Pedro, personaje ciego que aparece en Las Meninasy que
reflejan cdmo Buero se sirve del pasado para comprender la época en que le tocd vivir. Asi habla el
personaje del cuadro de Velazquez:

a!'y Odzr RNR aSNBy2yY LISNR O2y G2RF €1 GNR&GSI
comprendera lo irremediablemente condenados al dolor que estan. Son fantasmas vivos de personas cuya
verdad es la muerte. Quien los mire mafiana, lo advertird con espanto... Si, con espanto, pues llegara un
momento, como a mi me sucede ahora, en que ya no sabrd si es él el fantasma ante las miradas de estas
figuras... Y querrd salvarse con ellas, embarcarse en el navio inmévil de esta sala, puesto que ellas lo miran,

puesto que él estd ya en el cuadro cuando lo miran... Y tal vez, mientras busca su propia cara en el espejo del
F2yR23 &S alt@S LRNI dzy Y2YSyid2 RS Y2NANEO®

arcia-fernandez

6. Claves interpretativas de las obras de Buero Vallejo

Entodas las obras de Buero hay claves que se repiten:

ose-antonio

A la importancia de |a técnica teatral, la cuidada estructura de las obras de
Buero, su gusto por las prolijas acotaciones, donde expone con claridad
el clima escénico que debe recrearse en las tablas,

A la mezcla de realismo y simbolismo, de manera que el simbolo (por
ejemplo, el tren o las tijeras en El tragaluz afiade carga significativa a lo
que ocurre en la escena o en los espacios escénicos (el semisétano de El
tragaluz, la celda de La Fundacidnla escalera de vecinos en Historia de
una escalerX P el simbolo es, a la vez, una técnica alusiva (nombra
indirectamente) y elusiva (evita criticar de modo directo para evitar la
censura),

A la oposicidn activos / contemplativos, victimas / verdugos, compromiso / escapismoX Presente
en muchas obras de Buero, como El tragaluz, La Fundacion, El concierto de San OXidio

A el contraste luz / oscuridad, tan importante en Buero que Velazquez, personaje central de Las
Meninax f £ S31 | RSOANYXY alI S ftf£S3AFR2 I LISyal NI I|jdzSs

A la antitesis locura / cordura (por ejemplo, el padre en El tragaluz Tomas en La Fundacidrestan
trastornados por una experiencia previa traumatica),

A el tema de las taras mentales y fisicas (ceguera, locura, sorderaX 0 fﬁrﬂ:i;’fn simbdlica,

A la busqueda dolorosa de la verdad y el rechazo de la mentiraT & [ | BSNRI R Sy S
R

0 A
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A la conciencia de culpa de los personajes principales,
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A el entorno opresivo, donde se ha establecido la injusticia y la explotacién del hombre por el
hombre,

A la critica a la guerra, a la violencia y la venganza,

A la postura ética, la defensa de la dignidad del ser humano, el canto a la solidaridad entre los seres
humanos,

A laimportancia de la pregunta (¢por qué?, ¢por qué no?),

N " L, .

[<5) A la funcién moralizante del teatro,

=

= A la critica a la sociedad mentirosa y egoista en que vivimos, con un afan de cambio,

]

= ]

P A el tema de Espafia (el cainismo, el quijotismo, |la convivenciaX 0

<b)

=

CIS A el sentido tragico de la existencia de honda raiz unamuniana (ausencia-presencia de Dios) v,

5‘ relacionado con ello,

=

@ A el sentido tragico del teatro de Buero, el final abierto abocado a la tragedia de sus obras que
é permite multiples interpretaciones al espectador.

L]

g Por ejemplo, en La Fundacion, Hoy es fiesta, Udgninasx = | LI NBOS St | adzy 2

s una verdad que, sabida, produce dolor. También es muy evidente en La Fundacion, Un sofiador para un
% peublo, Elsuefio de la razéX Ja critica al poder establecido, al clima inquisitorial, al absolutismo, a la
1 U 2 NI dzNJ X

(<b)

2]

=)

7. Historia de una escalera (1949)

Paca, Juan, Trin, Con esta obra, ganadora del premio Lope de Vega de

\’_[\ Rosay Urf’“;‘_’MaméyE;m teatro, se diq a conocer Buero que, hasta entonces, ,era
D.Asunsicn y un desconocido y que, desde aquel momento, pasd a
Fernando \ i gozar del apoyo del publico. Con ella ensefié Buero un
D B H "'Hkgmemsa) camino a los dramaturgos espaiioles, pues demostrd que

‘ H HHH‘ *Ze:;xm B Casyilio se podia hablar del presente y de los ambientes

y humildes, en lugar de poner en las tablas escenarios

L:%%L DD burgueses o brillos imperiales de pasadas centurias.

] Aunque se ha acusado a Buero de pesimista, en esta obra

g m D D ya se ve como al final de sus textos siempre hay un

resquicio para la esperanza.

Fernando y Carmina fueron novios en el pasado, pero por cobardia él se casé con Elvira y ella, con
Urbano, y ninguno fue feliz. Ahora, Fernando hijo y Carmina hija se han enamorado, pero sus padres
respectivos, que se odian y han sido vecinos de escalera durante mas de treinta afios, intentan impedir sus
amorios. En el cierre de la obra, los jévenes dialogan de esta manera, dejando claro que existe también un
conflicto generacional padres-hijos:

www.avempace.com/personal

OFERNANDO, HIJO.T jCarmina! (Aunque esperaba su presencia, ella no puede reprimir un suspiro de
susto. Se miran un momento y en seguida ella baja corriendo y se arroja en sus brazos.) iCarminal...
CARMINA, HUIA.- jFernando! Ya ves... Ya ves que [nuestro amor] no puede ser.
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FERNANDO, HIJO.- iSi puede ser! No te dejes vencer por su sordidez [la de nuestros padres]. éQué
puede haber de comun entre ellos y nosotros? iNada! Ellos son viejos y torpes. No comprenden... Yo lucharé
para vencer. Lucharé por ti y por mi. Pero tienes que ayudarme, Carmina. Tienes que confiar en mi y en
nuestro carifo.

CARMINA, HIJA.- iNo podré!

FERNANDO, HIJO.T Podrds. Podrds... porque yo te lo pido. Tenemos que ser mas fuertes que nuestros
padres. Ellos se han dejado vencer por la vida. Han pasado treinta afios subiendo y bajando esta escalera...
Haciéndose cada dia mas mezquinos y mas vulgares. Pero nosotros no nos dejaremos vencer por este
ambiente. iNo! Porque nos marcharemos de aqui. Nos apoyaremos el uno en el otro. Me ayudaras a subir, a
dejar para siempre esta casa miserable, estas broncas constantes, estas estrecheces. Me ayudaras, é¢verdad?
Dime que si, por favor. iDimelo!

CARMINA, HIJA.- Te necesito, Fernando! iNo me dejes!

FERNANDO, HIJ0.- jPequefia! (Quedan un. momento abrazados. Después, él la lleva al primer escalon y la sienta
junto a la pared, sentandose asu lado. Se cogen las manos y se miran arrobados.) Carmina, voy a empezar en
seguida a trabajar por ti. iTengo muchos proyectos! (CARMINA, la madre, sale de su casa con expresion
inquieta y los divisa, entre disgustada y angustiada. Ellos no se dan cuenta.) Saldré de aqui. Dejaré a mis
padres. No los quiero. Y te salvaré a ti. Vendrds conmigo. Abandonaremos este nido de rencores y de
brutalidad.

CARMINA, HIUA.T jFernando!

(FERNANDO, el padre, que sube la escalera, se detiene, estupefacto, al entrar en escena.)

FERNANDO, HIJO.- Si, Carmina. Aqui sélo hay brutalidad e incomprensidn para nosotros. Escichame. Si
tu carifio no me falta, emprenderé muchas cosas. Primero me haré aparejador. iNo es dificil! En unos afios
1 me haré un buen aparejador. Ganaré mucho dinero y me solicitaran todas las empresas constructoras. Para
entonces ya estaremos casados... Tendremos nuestro hogar, alegre y limpio..., lejos de aqui. Pero no dejaré
de estudiar por eso. iNo, no, Carminal Entonces me haré ingeniero. Seré el mejor ingeniero del pais y tu
seras mi adorada mujercita...

CARMINA, HUA.- iFernando! jQué felicidad!... jQué felicidad!

FERNANDO, HIJO.- iCarmina!

(Se contemplan extasiados, proximos a besarse. Los padres se miran y vuelven a observarlos. Se
miran de nuevo, largamente. Sus miradas, cargadas de una infinita melancolia, se cruzan sobre el hueco de la
escalera sin rozar el grupo ilusionado de los hijos.)

TELj b €
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8. La tejedora de suerios (1952)

Es una reinterpretacién del mito de Penélope (cuyo nombre significa,
LINS O A & | t¥jéslofaf D SUlided, procedente de la literatura griega y, mas
concretamente, de la Odiseade Homero.

Aqui, la esposa fiel, Penélope, se queja del abandono de su maridoy se

pregunta por qué todos los hombres de Grecia tienen que ir a luchar a lejas tierras Antonio Buero Valleo
solo por los amorios entre una mujerzuela, Helena, que abandona a su marido, =

' N e LRSI LA TEJEDORA DE SUENOS
Menelao, y su galan, Paris. La reina de Itaca, Penélope, comienza a enamorarse de

X . . . LLEGADA DE LOS DIOSES

uno de los pretendientes, Anfino, y cuando vuelve Ulises y los mata, a él y a los
otros, entre los cényuges ya no queda amor, solo el rencor de tantos afos de Gdcidnde
abandono y ausencia. Hay un momento en que Ulises estd incluso a punto de Luis Iglesias Feijoo
ejecutar también a su esposa infiel: CATEDRA
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A&En un arrebato, tiende el arco y la apunta con la flecha, rojo de rabia.)

PENELOPE. (Muy erguida.) iMata!

(Breve pausa. ULISES baja, poco a poco, el arco. Luego lo deja a un lado.)

ULISES- No he venido a matarte. He vuelto para cuidar de mi pais y de mi mujer. He venido a evitar
muchas cosas, no a desencadenarlas. (Se acerca.) Escucha, Penélope: vine a decirte una historia que me
inquietaba. La historia de un rey asesinado por su mujer y el amante de ella. (Breve pausa.) Aun no te conté

9
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el final. La historia no termind asi, porque el hijo de ambos..., Orestes..., volvio afios después de sus correrias
por el mundo y matd a su madre. iSi! jA su propia madre mato, y también al asesino de su padre!

PENELOPE- TU ya has matado a Anfino... Puedes hacer de mi otra Clitemnestra.

ULISES- ¢No te dije que vine a evitarlo? A evitar que te convirtieses en otra Clitemnestra, primero. Y
después... a evitar que otro Orestes te matase.

PENELOPE. (Sobresaltada.) ¢Qué?

ULISES- ¢éNo te has percatado de que Telémaco empezaba a odiarte, por tus amores con ese iluso?
Pero ahora ya estoy yo aqui, y mi hijo no sera otro Orestes .

PENELOPE- Te he sido fiel.

uLISES. (Gritando. )- iCon el cuerpo solamente!

PENELOPE- ¢Y qué mas querias? Yo era muy joven cuando partiste.

ULISES- (Y eso qué importa?

PENELOPE- ¢ Por qué te fuiste?

ULISES- ¢ Por qué has desconfiado de mi vuelta?

PENELOPE- Han pasado veinte afios...

ULISES- (Y qué? No podemos nosotros suprimir las guerras.

PENELOPE- ¢Ah, no podéis? Vosotros las hacéis para que nosotras suframos las consecuencias.
Nosotras queremos paz, esposo, hijos..., y vosotros nos dais guerras, nos dais el peligro de la infidelidad,
convertis a nuestros hijos en nuestros asesinos.

ULISES- También morimos.

PENELOPE- Morir no es nada.

ULISES- ¢ Tendré que recordarte que esta guerra se hizo por causa de una mujer?

PENELOPE- jMentira! Fue vuestra torpeza de hombres la causa.

ULISES- Fue Helena, una mujer. Un ser loco, frivolo, peligroso..., como td. Como tu, que la has
envidiado y que te has dedicado a soiar y tejer estérilmente ahi dentro, en vez de cuidar de los ganados y las
vifias; en lugar de convertirte en la fiel esposa que aguarda el regreso del marido y que aumenta durante su
ausencia las riquezas de los dos. En cuanto a. Helena... (Pausa. PENELOPE se adelanta un paso, expectante.) Te
he mentido. iYa no hay Helena, mujer! jYa no existe!

PENELOPE ¢ Murié?

uLises- No. (Mordiendo las palabras.) Pero esta fea, y vieja.

PENELOPE. (Bajando la cabeza.) Ya no me queda ni eso.

ULISES- Por eso te lo digo. Has envidiado inGtilmente. (PENELOPE Se separa con un gemido de pena.
EURICLEA asoma por la derecha.)é

En el fragmento aparece la frecuente diatriba de Buero en contra de las guerras. Ulises estard mas
preocupado por crear una KA a 0 2 N lde swid@sTarhoDdbrl Penélope que en arreglar las cosas de la
pareja de verdad. Para él solo cuenta la razon de estado.

QULISES- |Penélope!

PENELOPE- jCallate! Ahora debo hablar yo. Ahora debo decirte que tu cobardia lo ha perdido todo.
Porque nada, ientiéndelo bien!, inada!, habia ocurrido entre Anfino y yo antes de tu llegada..., salvo mis
pobres suefios solitarios. Y si tU me hubieses ofrecido con sencillez y valor tus canas ennoblecidas por la
guerra y los azares, jtal vez! yo habria reaccionado a tiempo. Hubieras sido, a pesar de todo, el hombre de
corazdn con quien toda mujer suefia... El Ulises con quien yo sofié, ahi, los primeros afios... iY no este astuto
patan, hipdcrita y- temeroso, que se me presenta como un viejo ruin para acabar de destruirme toda ilusién
posible!

uuses. (Frio.)- No me disfracé por eso. También a ti temia encontrarte vieja..., como te he
encontrado'.

PENELOPE. (Afirmando.) iTemias! (Sefialando al patio.) El no temia. El inmenso corazén que td has
roto adoraba mi juventud y mi hermosura... i{Sélo habrias tenido una manera de ganarle la partida! Tener la
valentia de tus sentimientos, como él; venir decidido a encontrar tu dulce y bella Penélope de siempre. Y yo
habria vuelto a encontrar en ti, de golpe, al hombre de mis suefios. Pero, iqué! Tu no lo eras; no podias serlo,
ni aun admirandome con tu astucia, ni aun barriéndome el palacio de pretendientes. Y eres tu, tu solamente,
quien ha perdido la partida. iYo la he ganado! Porque dices muy bien: ya somos viejos... el uno para el otro.
Pero tu no habras tenido en tu camino ninguna mujer que te recuerde joven, porque tu naciste viejo. Pero yo
seré siempre joven, ijoven y bella en el recuerdo y en el suefio eterno de Anfino! Y ahora te queda tu mujer,
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si, a los ojos de todos; pero teniéndome no tienes ya nada, éme oyes? jNada! Porque él se lo ha llevado todo
para siempre. Una apariencia; una risible... cascara de matrimonio te queda. iTu eres el culpable! T4, por no
hablar a tiempo, por no haber sido valiente nunca. Te detesto.

(Vuelve a la balaustrada para arrodillarse lentamente ante el muerto lejano, en muda adoracién
postrera.)

ULISES- Y le amas. Bien lo veo... (Sombrio.) Todo estd perdido. Asi quieren los dioses labrar nuestra
desgracia.

PENELOPE- No culpes a los dioses. Somos nosotros quienes la labramos

ULISES- Me marcharé... (Caviloso.) Fingiré que tengo que cumplir un voto de peregrinaje.

PENELOPE. (Reprobadora.) iMarchate y sigue fingiendo!

ULISES- Lo haré. Pero soy el rey de itaca. Nuestro nombre debe quedar limpio y resplandeciente para
el futuro. Nadie sabra nada de esto.

PENELOPE- Sigue con tus palabras de hielo! El calor que todavia tiene ese pobre muerto vale mas
para mi.

ULISES- No tardara en enfriarse. Y nosotros también, tarde o temprano. Por eso queda aun algo que
hacer. jSalvar el prestigio! Y yo he venido a eso. He venido a...

PENELOPE- ¢ A qué? ¢ A romper mis suefios y marcharte?

uLises- No. He venido a... (El coro de las esclavas se eleva repentinamente en el patio. Tras el primer
Verso:) a que quede eso.

(PENELOPE atiende.)

coro. (Sin melodia.)

Cual roca poderosa es la hembra fuerte. El esposo partid, pero la reina su palacio y su lecho ha defendido,
cual nuevo Ulises, sin olvidar nunca.

PENELOPE- jTe odio!

ULISES- Ya es igual, mujer... Eso debe quedar.

CORO- Penélope fue sola, y circundada
estuvo de peligros y deseos.

Mas sélo para Ulises vive ella.

Y no caera cual otra Clitemnestra.
Tejia y destejia durante afios

para burlar asi a los pretendientes.
Ella bordé sus suefios en la tela.
Sus deseos y sueiios son: jUlises!

(PENELOPE Se levanta de subito y corre a abrir, febril, la puerta del templete.)

PENELOPE- jPuedes verlos! (Se le quiebra la voz.) Ahora ya no importa.

(uuises se acerca a la puerta y mira a su mujer, que ha bajado la cabeza. Una larga pausa.)

uuses. (Cerrando la puerta, mientras niega con la cabeza.) Nadie los vera ya. No existen. Tu sofiaste
con Ulises! Ese sudario sera quemado mafiana con el cuerpo de Anfino. A no ser que prefieras destejer
lentamente...

PENELOPE- Sera quemado.

CORO- Junto al telar, sofiar con el ausente:
ésta es la dulce ley de nuestras bodas.

Sonria la gloria a la prudente reina
gue nunca ha amado a otro hombre que su esposo.

PENELOPE- jMentira!

ULISES- Pero en tu interior... No quiero saber ya nada de tu interior.

CORO- Penélope nos dice desde Grecia: cinco, diez, veinte afios no son nada. El amor no envejece y
nuestra sangre sabe esperar la vuelta del amado.

PENELOPE. (Absorta en el cadaver.) Esperar... Esperar el dia en que los hombres sean como td... y no
como ése. Que tengan corazdn para nosotras y bondad para todos: que no guerreen ni nos abandonen. Si;
un dia llegard en que eso sea cierto. (A ULISES.) A ti te lo digo, miserable! ¢Y sabes cudndo? jCuando no haya
mas Helenas... ni Ulises en el mundo! Pero para eso hace falta una palabra universal de amor que sélo las
mujeres soflamos... a veces.

ULISES- Esa palabra no existe.
PENELOPE- i Si existe! (Hacia el patio.) Tu la poseias. Gracias, Anfino. Y suéfiame, suéfiame siempre... buena.

(Ulises toma el arco y lo tira por la balaustrada.)
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ULISES- Que sea quemado también. Ya no habrd mas pruebas. (Desalentado.) Y ahora, a vivir...
muriendo...

PENELOPE- (Avanzando hacia el proscenio para detenerse, transfigurada, con los ojos en alto y la voz
infinitamente dulce.) O a sofiar que se muere... Porque ya no hay figuras que tejer, y el templete de mi alma
quedd vacio. Pero aln tengo algo... Mi Anfino. (En un sollozo.) iOh, Anfino! Espérame. Yo iré contigo un dia a
que me digas la rapsodia que no llegaste a componer... Tu eres feliz ahora, mi Anfino, y yo te envidio...
iDichosos los muertos!

(uuises asiente en silencio, al tiempo que el coro se eleva de nuevo y empieza a caer el telon
lentamente.)

CORO- Penélope es el nombre de la reina. Ejemplo es para siempre de la esposa. Ella teje sus suefios
hogarefios y en su modestia irradia lozania...

TELONE

9. Las Meninas (1960)

En esta tragedia sobre Velazquez, el dramaturgo proyecta su pesimismo sobre Espafia y el ser humano. En
la primera parte de la obra, el pintor habla en |la Corte con la infanta Maria Teresa, hija del rey de la Casa
de Austria Felipe IV. Ella le pregunta si su padre ha tenido muchos hijos naturales y le exige que conteste
con sinceridad en un mundo palaciego donde todo lo que le rodea son intrigas y falsedades:

arcia-fernandez

I r z 7 . .
QVELAZQUEZ.T (Turbado.) Creo comprender... Responderé sin mentir.

MARIA TERESA.-Sabéis que ando sola a menudo por Palacio. Mi padre me rifie, pero algo me dice que
debo hacerlo... La verdad de la vida no puede estar en el protocolo... A veces, creo entreverla en la ternura
sencilla de una lavandera, o en el aire cansado de un centinela... Sorprendo unas palabras que hablan de que
el nifio esta con calentura, o de que este afo la cosecha vendra buena, y se me abre un mundo... que no es
el mio. Pero me ven, y callan. Ayer... escuché a dos veteranos de la guardia. Yo ya sospechaba algo, mas no
sé si seran infundios que corren... Vos no me engafiaréis.

VELAZQUEZ . - Decid.

MARIA TERESA.- (Turbada.) ¢Es cierto que mi padre ha tenido mas de treinta hijos naturales?

VELAZQUEZ.- Todo esto puede ser muy peligroso... para los dos.

[MARIA TERESA.T Yo soy valiente. ¢Y vos?

VELAZQUEZ.- No siempre.]

(Recoge la paleta y el tiento y va a dejarlos al bufete.)

MARIA TERESA.T (Con ansiedad.) ¢Os negais a responder?

VELAZQUEZ.T (Se vuelve.) [¢Como hablarle de estas cosas a una nifia?

MARIA TERESA.- Voy a ser la reina de Francia.

VELAZQUEZ.- Tenéis dieciocho afios. Yo, cincuenta y siete. Si se supiese que os decia la verdad, nadie
comprenderia... La verdad es una carga terrible: cuesta quedarse solo. Y en la Corte, nadie, ¢élo ois?, nadie
pregunta para que le digan la verdad.

MARIA TERES A.- Yo quiero la verdad.

VELAZQUEZ.- Quiza elegis lo peor. Vuestro linaje no os permitird encontrarla casi nunca aunque
tengais los ojos abiertos. Os los volveran a cerrar... Terminaréis por adormeceros de nuevo, fatigada de
buscar... Acaso entonces me maldigais, si tenéis el valor de recordarme.

MARIA TERESA.T jAyudadme, don Diego! iMe ahogo en la Corte y sélo confio en vos! Mi padre
siempre me dice: id con vuestras meninas, id con la reina... Por - ’
veces pienso si estoy enferma... Soy tan moza o mas que ellas y
me parecen nifias... Y mi padre... un nifio también. Sélo vos me
parecéis... un hombre. ¢No me hablaréis con verdad?

VELAZQUEZ.T (Después de un momento.) Lo que me
preguntais es cierto.

(La infanta respira hondamente. Luego se sienta en un
sillén. Un silencio.)

MARIA TERESA.T éNo es posible la fidelidad?

VELAZQUEZ.- Pocas veces.

ose-antonio
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MARIA TERESA.- ¢ Tan despreciable es el hombre?

VELAZQUEZ.T Es... imperfecto.

MARIA TERESA.- Vos sois fiel.

VELAZQUEZ.- ¢Eso creéis?

MARIA TERESA.- Se sabe. Estoy segura.

VELAZQUEZ.- (Se acerca.) Hay que aprender a perdonar flaquezas... Todos las tenemos.

MARIA TERESA.T Sé que vivo en un mundo de pecadores. jEs la mentira lo que me cuesta perdonar!
Cuando paso ante el retrato del rey Luis, suelo chancearme. «Saludo a mi prometido», digo, y mis damas
rien... Pero yo pienso: {Qué me espera? Dicen que es un gran monarca. Quizd sea otro saco repleto de
engafios y de infidelidad. Acercaos mas. También yo quiero romper la etiqueta, ahora que estamos solos. (Le
toma una mano. VELAZQUEzZ se estremece.) Os doy las gracias. (Retira su mano y habla quedo.) Ojala el rey
[ dZA addd a5 24a LI NBT OF vé

Velazquez conocid en Italia a un pobre casi ciego, llamado Pedro Briones, que le sirvié de modelo
LI N} & dEsopadzl RNE 2a Sy OdzSy i N» | f | & LJdzSAddrdreéprestiald dz O
puebloespaiiolY & dzZFNAR2 & R2fASYy(iST SYLRONBOAR2I Sy@dSaS

OVELAZQUEZ.T ¢Me admitiréis un socorro?

PEDRO.T Vuestra esposa me dio ya vianda. Gracias. (Una pausa. veLAzQuez se oprime las manos.) Una
curiosidad me queda antes de partir... Me la satisfacéis si os place y os dejo.

VELAZQUEZ. - Decid.

PEDRO.- ¢ Recorddis que me hablabais de vuestra pintura? \

VELAZQUEZ.- (Sorprendido.) Si.

NTONIO BUERO-VALLEJO

PEDRO.T Un dia dijisteis: las cosas cambian... Quizd su verdad esté en LaS Menlnas

su apariencia, que también cambia. A Fantasia In Two Parts

TRANSLATED BY MARION PETER HOLT

VELAZQUEZ.T (Cuyo asombro crece.) ¢Os acorddis de eso?

PEDRO.T Creo que dijisteis: si acertdramos a mirarlas de otro modo
que los antiguos, podriamos pintar hasta la sensacién del hueco...

VELAZQUEZ.- éSerd posible que lo haydis retenido?

PEDRO.- Dijisteis también que los colores se armonizan con arreglo a
leyes que aun no comprendiais bien. éSabéis ya algo de esas leyes?

VELAZQUEZ.T Creo que si, mas... ime confunde vuestra memoria!
¢Cémo os importa tanto la pintura sin ser pintor?

(Un silencio.)

PEDRO.- (Con una triste sonrisa.) Es que yo, don Diego..., quise pintar.

VELAZQUEZ.T (En el colmo del asombro.) ¢éQué?

PEDRO.- Nada os dije entonces porque queria olvidarme de la pintura. No me ha sido posible. Ahora,
ya veis... Vuelvo a ella..., cuando sé que ya nunca pintaré.

VELAZQUEZ.- jQué poco sé de vos! éPor qué no habéis pintado?

PEDRO.- Ya os lo diré.

VELAZQUEZ.- Sentaos. (LO empuja suavemente y se sienta a su lado.) Sabed que me dispongo
justamente a pintar un cuadro donde se resume cuanto sé. Nada de lo que pinté podra parecérsele. Ahora sé
gue los colores dialogan entre si: ese es el comienzo del secreto.

PEDRO.- ¢ Dialogan?

VELAZQUEZ.T En Palacio tengo ya un bosquejo de ese cuadro. ¢ Querriais verlo?

PEDRO.T Apenas veo, don Diego.

VELAZQUEZ.- Perdonad.

PEDRO.- Pero querria verlo, si me lo permitis, antes de dejaros.

VELAZQUEZ.- (Le toca un brazo.) Pedro...

PEDRO.- ¢COMoO?

VELAZQUEZ.T Entonces me ocultabais muchas cosas; pero no me mentiais. Vuestro nombre es Pedro.

PEDRO.- (Contento.) iVeo que sois el mismo! Disculpadme. La vida nos obliga a cosas muy extraias.
Yo os lo aclararé.

VELAZQUEZ.- Durante estos afios crei pintar para mi sélo. Ahora sé que pintaba para vos.
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PEDRO.- Soy viejo, don Diego. Me queda poca vida y me pregunto qué certeza me ha dado el
mundo... Ya sélo sé que soy un poco de carne enferma llena de miedo y en espera de la muerte. Un hombre
fatigado en busca de un poco de cordura que le haga descansar de la locura ajena antes de morir.

VELAZQUEZ.T Viviréis aqui.

PEDRO.- (Después de un momento.) No lo decidais todavia.

VELAZQUEZ.T ¢Por qué?

PEDRO.- Hemos de hablar.

VELAZQUEZ.T jHablaremos, mas ya esta decidido! Ahora os dejo, porque el rey ha de ver mi borrén.
(Rie.) Quiza le hice esperar y eso seria gravisimo... De él depende que pueda o no pintar el cuadro. Pero me

importa mas lo que vos me digdis de él. ¢Queréis verlo esta tarde? Si no estais muy cansado...£

El ciego resulta ser un visionario, él es quien mejor entiende la pintura del genio Veldzquez:

OVELAZQUEZ.T Esta oscureciendo... Abriré otro balcén.

PEDRO.T No lo hagdis... Mis ojos ven mejor asi. (Una larga pausa. Pebro esta contemplando el boceto
con gran atencién. Tras el balcon exterior de la derecha se sienta, oculta a medias por el batiente, D.? 1sABEL
con su vihuela y comienza a pulsar la Fantasia de Fuenllana. D.? AGUSTINA, con aire sofiador, se recuesta en el
otro lado. Pebro se aleja para ver mejor.) Pobre animal... Estd cansado. Recuerda a un ledn, pero el ledn
espafiol ya no es mas que un perro.

VELAZQUEZ.T (Asiente.) Lo curioso es que le llaman Ledn.

PEDRO. T No es curioso: es fatal. Nos conformamos ya con los nombres. (Una pausa.) Si, creo que
comprendo. (VELAZQUEZ emite un suspiro de gratitud.) Un cuadro sereno: pero con toda la tristeza de Espafia
dentro. Quien vea a estos seres comprendera lo irremediablemente condenados al dolor que estan. Son
fantasmas vivos de personas cuya verdad es la muerte. Quien los mire mafiana lo advertird con espanto... Si,
con espanto, pues llegarda un momento, como a mi me sucede ahora, en que ya no sabra si es él el fantasma
ante las miradas de estas figuras... Y querra salvarse con ellas, embarcarse en el navio inmavil de esta sala,
puesto que ellas lo miran, puesto que él estd ya en el cuadro cuando lo miran... Y tal vez, mientras busca su
propia cara en el espejo del fondo, se salve por un momento de morir. (Se oprime los 0jos con los dedos.)
Perdonad... Deberia hablaros de los colores como un pintor, mas ya no puedo. Apenas veo... Habré dicho
cosas muy torpes de vuestra pintura. He llegado tarde para gozar de ella.

VELAZQUEZ.T (Que lo oy6 con emocidn profunda.) No, Pedro. Esta tela os esperaba. Vuestros ojos
funden la crudeza del bosquejo y ven ya el cuadro grande... tal como yo intentaré pintarlo. Un cuadro de
pobres seres salvados por la luz... He llegado a sospechar que la forma misma de Dios, si alguna tiene, seria
la luz... Ella me cura de todas las insanias del mundo. De pronto, veo... y me invade la paz.

PEDRO.- ¢ Veis?

VELAZQUEZ.T Cualquier cosa: un rincén, el perfil coloreado de una cara... y me posee una emocion
terrible y, al tiempo, una calma total. Luego, eso pasa... y no sé como he podido gozar de tanta belleza en
medio de tanto dolor.

PEDRO.T t 2 NJj dzS a2A & LAY G2 NWDE

También cuenta el pintor de cdmara con el aprecio de su Rey:

A CGeD&eY sube los peldafios, seguido del maRrQuEs. VELAZQUEZ se arrodilla. EL
MARQUES se detiene junto al primer balcon. eLRey llega junto a veLAzauez, que besa su
mano.)

EL REY.- Alzad.

(veLAzquez se levanta mirando de reojo al MARQUES. EL REY mira el boceto. Un
silencio.)

VELAZQUEZ.- ¢ Puedo pintar el cuadro, sefior?

EL REY.- Aguardadme en el rellano, marqués. (EL MARQUES sale, entre
reverencias, por la derecha del fondo, cerrando. Una pausa. EL REY avanza mientras
habla para sentarse en el sillén.) Vuestra pintura me complace mas que ninguna
otra. Mas ese cuadro, en verdad, es extrafio. Yo mismo pinto, don Diego. éCreéis
vos que entiendo de pintura?

VELAZQUEZ.- Vuestra majestad ha sabido amar y proteger como pocos reyes

El rey Felipe IV
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a todas las artes.

ELREY.T ¢Con discernimiento?

VELAZQUEZ.- (LO piensa.) Vuestra majestad gusta de mi pintura. Hay pintores que la aborrecen.
Vuestra majestad entiende mas que ellos.

EL REY.- Sentaos a mi lado.

VELAZQUEZ.- Con la venia de vuestra majestad.

(Lo hace.)

EL REY.- Si tuviese que aclarar al marqués la causa de mi aficidn a vos, apenas podria decirle otra cosa
que ésta: mi pintor de cdmara me intriga. Hace... écuantos afios que estdis a mi lado?

VELAZQUEZ.T Treintay tres, sefor.

EL REY.T Hace todos esos afios que espero de él un elogio rendido. Todos dicen que soy el monarca
mas grande del orbe: él calla.

VELAZQUEZ.T No soy hombre de bellas palabras y vuestra majestad tiene ya muchos que cantan sus
alabanzas. éPor qué habia de ser yo uno mas en el coro?

EL REY. - Hemos.envejecido juntos, don Diego. Os tengo verdadero afecto. [¢Qué intencidn encierra
ese cuadro?

VELAZQUEZ.T Representa... una de las verdades del Palacio, sefior.

EL REY. - ¢Cual?

VELAZQUEZ.T No sé cdmo decir... Yo creo que la verdad... estd en esos momentos sencillos mas que
en la etiqueta... Entonces, todo puede amarse. perro, los enanos, la nifia...

ELREY. - ¢Os referis a la infanta Margarita?

VELAZQUEZ. - Si, majestad.

1 ELREY.T ¢No es mas que una nifia para vos?

VELAZQUEZ. - Es nada menos que una nifia, alteza, es una linda nifia.

ELREY.T Siempre me contradecis suavemente.

VELAZQUEZ. - No, majestad. Es que vuestra majestad me honra permitiéndome el didlogo.

EL REY. - (Severo.) Seguis contradiciéndome.

VELAZQUEZ.T Perdodn, sefior. Crei-que el didlogo continuaba.

ELREY.T ¢Qué me diriais si 0os concediese un habito militar? (VELAzZQUEZ rie.) ¢Os reis? Yo esperaba al
fin unas rendidas palabras.

VELAZQUEZ.T Perddn, sefior. Me reia de algunos que lo llevan.

EL REY.T Alguna vez me insinuasteis que deseabais entrar en una
Orden militar.

VELAZQUEZ. - Cierto, sefior. Puesto que la verdadera hidalguia no
siempre se reconoce y puesto que para algunos, un pintor no es mds que
un criado deseo una cruz para mi pecho.

EL REY.-¢Cuadl?

VELAZQUEZ.T Podria ser Santiago, sefior. (Rie.) Y me veria muy
honrado si el sefior marqués fuese mi padrino.

(EL Rey se levanta y veLAzquez también. EL REY da unos paseos.)
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En la obra queda claro que Velazquez es un hombre
integro, incapaz de adulacion. Y como pintor, se atreve incluso a
hacer lo que estd prohibido, como pintar a una mujer desnuda, su-famosa &Venus del espejos = 2 0 NJ LJ2
que es denunciado ante la Inquisicién y debe comparecer ante el Rey. El es el Gnico que le dice al Rey la
verdad de su reino decaido:

OVELAZQUEZ.T Algo mas, sefior. Comprendo lo que vuestra majestad me pide. Unas palabras de
fidelidad nada cuestan... ¢éQuién sabe nada de nuestros pensamientos? Si las pronuncio podré pintar lo que
debo pintar y vuestra majestad escuchara la mentira que desea oir para seguir tranquilo...

EL REY.- (Airado.) ;Qué decis?

VELAZQUEZ.T Es una eleccion, sefior. De un lado, la mentira una vez mas. Una mentira tentadora:
solo puede traerme beneficios. Del otro, la verdad. Una verdad peligrosa que ya no remedia nada... Si viviera
Pedro Briones me repetiria lo que me dijo antes de venir aqui: mentid si es menester. Vos debéis pintar. Pero
él ha muerto... (Se le quiebra la voz.) El ha muerto. ¢Qué valen nuestras cautelas ante esa muerte? ¢Qué
puedo dar yo para ser digno de él, si él ha dado su vida? Ya no podria mentir, aunque deba mentir. Ese pobre
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muerto me lo impide... Yo le ofrezco mi verdad estéril... (Vibrante.) jLa verdad, sefior, de mi profunda, de mi
irremediable rebeldia!

ELREY.- iNO quiero oir esas palabras!

VELAZQUEZ.- YO debo decirlas! Si nunca os adulé, ahora hablaré. jAmordazadme, ponedme hierros en
las manos, que vuestra jauria me persiga como a él por las calles! Caeré por un desmonte pensando en las
tristezas y en las injusticias del reino. Pedro Briones se opuso a vuestra autoridad; pero équién le forzo a la
rebeldia? Matd porque su capitdn se lucraba con el hambre de los soldados. Se alzé contra los impuestos
porque los impuestos estdn hundiendo al pais. éEs que el Poder sélo sabe acallar con sangre lo que él mismo
incuba? Pues si asi lo hace, con sangre cubre sus propios errores.

EL REY.-(Turbado, procura hablar con sequedad.) He amado a mis vasallos. Procuré la felicidad del
pais.

VELAZQUEZ.-Acaso.

EL REY.- Medid vuestras palabras!

VELAZQUEZ.- Ya no, seior. El hambre crece, el dolor crece, el aire se envenena y ya no tolera la
verdad, que tiene que esconderse como mi Venus, porque estd desnuda. Mas yo he de decirla. Estamos
viviendo de mentiras o de silencios. Yo he vivido de silencios, pero me niego a mentir.

ELREY.- Los errores pueden denunciarse. jPero atacar a los fundamentos inconmovibles del Poder no
debe tolerarse! Os estais perdiendo, don Diego.

VELAZQUEZ.- éInconmovibles? Sefior, dudo que haya nada inconmovible. Para morir nace todo:
hombres, instituciones... Y el tiempo todo se lo lleva... También se llevard esta edad de dolor. Somos
fantasmas en manos del tiempo.

eLReY.T (Dolido, se aparta.) Yo os he amado... Ahora veo que vos no me amasteis.

VELAZQUEZ.- Gratitud, si, majestad. Amor... Me pregunto si puede pedir amor quien nos amedrenta.

EL REY.-(Se vuelve, casi humilde.) También yo sé de dolores... De tristezas...

VELAZQUEZ.- Pedro ha muerto.

EL REY.-(Da un paso hacia él.) Habéis podido pintar gracias a mi...

VELAZQUEZ.T El quiso pintar de muchacho. Me avergiienzo de mi pintura. Castigadme.

(Un silencio. EL REY esta mirando a veLAzquez con obsesiva fijeza.)

MARIA TERESA.-El ha elegido. Elegid ahora vos. Pensadlo bien: es un hombre muy grande el que os
mira. Os ha hablado como podria haberlo hecho vuestra conciencia: ¢desterraréis a vuestra conciencia del
Palacio? Podéis optar por seguir engendrando hijos con mujerzuelas (EL REY la mira sibitamente.) y castigar a
quien tuvo la osadia de ensefaros que se puede ser fiel a la esposa; podéis seguir adormecido entre
aduladores que le aborrecen porque es.integro, mientras ellos, como el sefior marqués, venden prebendas y
se enriquecen a costa del hambre del pais; podéis escandalizaros ante una pintura para ocultar los pecados
de Palacio. Podéis castigar a Velazquez... y a vuestra hija, por el delito de haberos hablado, quiza por primera

y ultima vez, como verdaderos amigos. iElegid ahora entre la verdad y la mentira!

ELREY.- (Triste.) El ha sabido hacerse amar de vos mas que yo. Eso me ofende atin mas.

MARIA TERESA.- (Entre ella y veLAzauez se cambia una profunda mirada.) No le llaméis amor, padre
mio... En esta Corte de galanteos y de pasiones desenfrenadas es un sentimiento... sin nombre.

EL REY.T (Mirando a los dos.) Yo debiera castigar... Vos entrariais en la Encarnacion y vos iriais al
destierro... Si Dios me hubiera hecho como mis abuelos, castigaria sin vacilar... No lo haré.

MARIA TERESA.- Porque sois mejor de lo que creéis, padre mio...

EL REY.- No. También debiera castigar a otros y tampoco lo haré. (Con los 0jos bajos.) Soy el hombre
mas miserable de la Tierra.

(Se vuelve y sube los peldafios, cansado. Se acerca a la puerta de la izquierda. veLAzquez cruza.)

VELAZQUEZ.- jYo hablé, sefior, yo hablé! iRecordadlo!

EL REY.- jCallad! (Se dispone a abrir la puerta. Con la mano en el pomo se vuelve hacia veLAzquez.)
¢éDestruiriais esa Venus?

VELAZQUEZ.- Nunca, sefor.

EL REY.T (Sin mirarlo.) Jamas la ensefiaréis a nadie, ni saldra de vuestra casa mientras vivais.
(veLAzauez inclina la cabeza. EL Rey abre bruscamente la puerta.) iSefiores! (Se aparta hacia su sillon, en cuyo
respaldo se apoya. EL MARQUES, NARDI Y NIETO entran y hacen la reverencia. L Rey habla sin mirarlos.) Respecto
a cuanto se ha revelado aqui, tomaremos medidas reservadas. Entretanto es mi voluntad que se guarde
secreto y que el trato de vuestras mercedes con el pintor Veldzquez sea el mismo de siempre. ¢Entendido?

Los TRES.- Si, majestad.£
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10. El concierto de San Ovidio (1962)

El concierto de San Ovid®a dmfdbolaét Sy (G NBa | Ol 2a
principio anuncia su significado simbdlico. Esta ambientada en el Paris de 1771,
unos afios antes de la Revolucion francesa (1789), cuando la ciudad era toda
thambre y feriasé Miseria para los de abajo y comercio para los privilegiados. O,
como sentencia Adriana, la bella en este drama,

k.
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H concierto de San Ovidies, como Un sofiadr para un pueblq1958) y &___ ,
Las Meninag1960), un drama histérico, pues se inspira en un hecho rigurosamente real. En septlembre
de 1771, en un café de.la Feria de San Ovidio de Paris, se ofrecié como espectdculo una orquestina bufa,
compuesta por un grupo de ciegos del Hospicio de los Quince Veintes, y este suceso bochornoso, donde el
publico se mofaba de los pobres invidentes, convertidos en payasos de feria, fue lo que impulsé a Valentin
Haily a consagrar su vida a la educacion de los ciegos. Haiiy, como Luis de Braille, son los campeones
franceses (y mundiales) en la.integracién social de los invidentes. En la obra aparece como personaje y
representa la conciencia social:
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El tema de la ceguera es muy grato a Buero, que ya lo habia tratado en obras anteriores, como En
la ardiente oscuridad1950), y volvera a tratarlo en otras posteriores (Llegada de los diosg4971). Al
autor, militante del posibilismo en teatro (es decir, que creia en una critica social posible, tolerada por la
censura franquista), le viene muy bien el trasfondo pre-revolucionario del Paris de 1711 para plantear la
obra en el marco de la lucha de clases: el pueblo ciego (David) anhela la'luz y, un dia, se levanta contra el
tirano (Valindin) y lo mata: la revolucidn era inevitable, el empresario que se enriquecia con la sangre del
trabajador tenia que morir.

El alcohdlico y odioso Valindin representa el espiritu capitalista, es el opresor, el arribista sin
escrupulos. En cierta forma, es comparable al Vicente de El tragaluz(1967): es el activo, el que ha sabido
Csubirse altrené = | dzy lj dzS LI NI} Stf2 KIeél dSyAR2 1ljdzS RS2l N
olvidarse de la dimensidn ética, del humanismo. Le dice a suamante, Adriana:
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corazon y soy filantropo. iPero la filantropia es también la fuente de la riqueza, galga! Esos ciegos nos daran
RAYSNRE¢ @

Frente a él, el contemplativo David, el ciego que se evade a través de la musica. Como Mario en El
tragaluz (1967), tiene un punto de amargado, el mundo en que vive no es para él, sabe que no encaja, él
S&a& AyOFrLIT RS a&dzoANBS |t (nbBnypérSus dsdNPulssSriddles. ISi2 NJ & c
SYOIFINBH2> |t FAYlLf alFtS RS &adz Ydzi AvalvdinIen El rapafulzes LI NI
el Padre, enajenado, quien asesina a Vicente, clavandole unas tijeras).

El mundo de los ciegos es retratado en toda su crudeza, situado en el ambito de lo grotesco: se les
O2yaiRSNI AYQUGAEf Sas AYFNI KdzYl y2aY dYalindin peguri® | y A
GAvdzS &l 6,9losdiyna OA S32 ¢
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Incluso Adriana le dice al muchacho invidente Donato:
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Sonreimos sin ganas, adulamos a quien nos manda, nos convertimos en payasos.., porque hasta un nifio nos
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Y propone su reforma humanitaria:
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Pero finalmente, esa reforma no sera posible sin violencia (asesinato de Valindin), lo que
finalmente llevard al propio asesino, David, a la horca. La moraleja serd que otros, y no ellos, alcanzaran la
libertad sofiada que a ellos se les ha negado:
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los ciegos aprenderdan a tocar los mas bellos conciertos!

ADRIANA- (Llorando) Otros lo haran.
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En definitiva, no cabe duda de que este drama es obra de combate. Buero plantea el problema del
homo homini lupusla explotacién del hombre por el hombre, y también la lucha del ser humano por su
libertad. Y como siempre, lo hace desde una perspectiva abierta, nada dogmatica, llena de connotaciones
y suscitadora de la propia opinién del lector.

En la parte final del tercer acto, que funciona como epilogo, aparece un Valentin Haiiy ya viejo,
cansado después de haber dedicado toda su vida a su labor educativa.'Y él nos habla del papel del arte en
la vida del'hombre. Oye tocar al ciego Donato el adagio de Corelli que le habia ensefiado el difunto David y
piensa:
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Aunque Haliy se refiera a la musica, podemos entender que ese es también el papel de la
literatura y de las bellas artes todas: devolvernos la fe en un ser humano tragico, capaz de las mayores
atrocidades. Por mas que cuanto nos rodee sea la degradacion, el egoismo, lo infrahumano; por mas que el
hombre haya sido capaz de lo peor, mientras exista la dimensién artistica, el humanitarismo sera posible.

11. El tragaluz (1967)

Para mas informacion, ver los documentos 6Comentario de El tragaluz >
http://www.avempace.com/file_download/1652/Comentario+de+El+tragaluz.pdf> Notas de lectura de El
tragaluz Bitp://www.avempace.com/file download/1657/Notas+de+lectura+de+El+tragaluz.pdf y
CEstructura de El tragaluz
http://www.avempace.com/file_download/1659/Estructura+de+El+tragaluz.pdf.

www.avempace.com/personal

18


http://www.avempace.com/file_download/1652/Comentario+de+El+tragaluz.pdf
http://www.avempace.com/file_download/1657/Notas+de+lectura+de+El+tragaluz.pdf
http://www.avempace.com/file_download/1659/Estructura+de+El+tragaluz.pdf

Prof. José Antonio Garcia Fernandez DPTO. LENGUA'Y LITERATURA- IES Avempace
jagarcia@avempace.com C/ Islas Canarias, 5 - 50015 ZARAGOZA - Telf.: 976 5186 66 - Fax: 976 73 01 69

12. Llegada de los dioses (1971)

En esta obra vuelve Buero al tema de la ceguera, una de sus recurrencias mas
frecuentes. Julio representa a la juventud enfrentada al régimen creado por sus
mayores, partidaria de una ruptura o una revolucién. El se ha vuelto ciego, tiene
una ceguera psiquica, por afan de saber, porque ha querido saber qué ocultaba el
pasado de su padre, el triunfador Felipe, rico y mujeriego, prototipo del seductor
gue cae bien a todo el mundo, y ha descubierto que era un torturador.

La tejedora de suefios

Liegada de los dioses La obra entronca con el Edipo Reyde Séfocles, donde el protagonista
también se queda. ciego tras descubrir la amarga verdad. Pero como tan
frecuentemente en Buero se trata de un Edipo instalado en el presente, de un
tema del pasado utilizado para comprender el hoy. Ademds, en el texto hay
muchos ecos freudianos (psicoanalisis) que muestran la negativa de Julio a
enfrentarse con la realidad. Por ejemploSX & dz R¥ B & B NR S(defrompdk R NB
con ély cuanto él y.su mundo significan). O cuando, desesperado, le dice a su novia, Verdnica, que quiere

G52NX¥ANI RSYGdNRB RSt @GASYOGNB YIGSNYy2:z Sy &adz | 3dz
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Julio no toma bien las palabras de Verédnica cuando ella’le dice'que es un burguesito jugando a la
revolucidn:

OVERONICA. (Después de un momento.) Los imaginabas [a los burgueses como tu padre] grotescos,
embusteros y despreciables... Como en una buena farsa de teatro. ¢ Me equivoco?

JULIO. (Reprime su risa.) Algo asi.

VERONICA Caricaturas.

JULIO- Lo que son. Asi los pintaré, si algun dia recobro la vista.

VERONICA. (Aungue sin mirarlo, sonrie y se indina para abrazarlo con ternura.) Burguesito...

Juuio. (Se desprende con brusquedad.)
éBurguesito? ¢Porque los veo ridiculos? (Se. levanta y pasea.)

VERONICA- Vas a tropezar...

Juuo. (Mordaz.)- Veo mejor desde que he cegado. (Se detiene.) Y a ellos también los veo mejor. ¢O
prefieres que los imagine como a esos almibarados diosecillos de mi padre?

VERONICA. (Sigue mirando al vacio.) No.

JuLio- iMe asombra tu reaccidn! ¢ Cuantas veces no nos habremos reido juntos de su hipocresia? (Iba
hacia ella y tropieza con la esquina de un mueble. Ella se acerca con el baston y se lo pone en la mano.)

VERONICA- Toma tu bastén.

Juuio- ¢Ahora me lo devuelves? ¢Por sarcasmo? (Lo empufia.) Esta bien, trae. ¢Y qué, si tropiezo? A
ellos los veo con mucha claridad. (Tanteando con el baston, se acerca a VERONICA.) jLos veiamos! Y ti me lo
afeas de pronto, como si te hubieras impregnado de las dulzuras de su famoso remanso de paz...

VERONICA No es eso.

JuLlo- éEntonces?

VERONICA- La risa y la satira son duras, pero saludables... Algunos han sabido mirar de ese modo.
Pocos, porque es una mirada dificil... Es la mirada del desengaio. Pero, de repente, todos los jovencitos bien
alimentados se han puesto a mirar asi.

JuLIO- jEs nuestra miradal
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VERONICA- Es una moda. Para probarse a si mismos la coartada revolucionaria. Despreciando a los burgueses,
ya no son burgueses; mirdndolos como a gusanos diminutos, ellos son bellos, altos y conscientes... Dioses
que, a falta de un Juez divino, juzgan entre risas a esos insectos y les preparan su infierno".

JULIO- (Y no es asi?

VERONICA- Seglin quien juzgue y el motivo por el que se juzgue.

JuLlo- Si no aprendes a verlos como los bichejos que son, no te atreveras a aplastarlos.

VERONICA- é Bichejos? Terribles alimafias... a nuestra talla humana. Y muy peligrosas, porque no saben
lo que son y se creen nobles almas hasta cuando pecan. Ese error les costara caro, pero a la larga. Hoy los
vuelve mas fuertes, porque son los sefiores de la tierra. Reirse de ellos es una facilidad, un escape. Es
desdefiar al enemigo para amortiguar el miedo que nos inspira su poder. Tenemos que aprender a
combatirlos como a lobos, no como a bichejos. De otro modo, cuando mds nos riamos de sus debilidades,
nos cortaran la risa y los animos con sus dentelladas feroces.

J Juuio- ¢Conque, segun tu, me rio de ellos por moda y hasta por miedo?

VERONICA- No lo aseguro... Lo temo.

Juuo. (Con frialdad, después de un momento.) ¢Estas contra la juventud?

VERONICA- éEres tu la juventud?

Juulo. (Desconcertado.) Nunca me has hablado asi...

VERONICA- No. Me uni contigo... como una madrecita... (Melancolica.) Lo que los dos necesitabamos.
(Firme.) Pero mis blanduras maternales te perjudican y debo reprimirlas.

Jutio
También tu eres joven...

VERONICA- Por eso puedo juzgar a los jovenes. A los que nunca padecieron necesidad, sobre todo.

JuLlo- iNo es ése mi caso!

VERONICA- Algo has sabido conmigo de escaseces. Pero no lo bastante. Porque no ignorabas que tu
padre te ayudaria siempre... Que eras un muchacho rico jugando a la pobreza.

Julo. (Amargo.) Si es eso lo que piensas de mi, debiste quedarte en Paris.

VERONICA. (Sin mirarlo, se acerca y lo abraza.) Julio, vine contigo para ayudarte. Estoy intentando
comprender por qué te has quedado ciego. No volveras a ver si no ves primero en tu interior.

Juuio. (Humilde, casi tierno.) Los dos sabemos por qué.

VERONICA. (Duda.) ...Creemos saberlo. (El se aparta, brusco.)é

El enfrentamiento padre-hijo llega a tener tintes dramaticos:

@uLlo- Tu fuiste para mi un dios. De tu mano, cuando nifio, me sentia invulnerable. TG me ensefiabas
el mundo, lo creabas para mis ojos, y yo veia que era bueno. Después, creci...

FELIPE- Y yo disminui. (Julio asiente en silencio.) No hay que divinizar a los padres. Todos los
muchachos padecen esa decepcion: es el principio de la madurez. Prefiero que me creas un ser humano, con
sus defectillos... Lo mismo que el mundo.

JULIO- é{Lo mismo que el mundo?

FELIPE- También viste que no era bueno, pero no es tan malo como lo describes. Los hombres saben y
pueden mas cada dia. Nuestra felicidad en estas Islas es una de sus conquistas. Y ya hay muchos lugares
como éste.

JuLIo- Padre, tu sabes que eso no es cierto.

FELIPE- jLo creo firmemente!

JULIO- TU sabes que hay hambre, miseria, radiaciones; que la tierra esta contaminada y que vamos
hacia la hecatombe general.

FELIPE- Ya te oi antes todo eso. jHay mucho dinero dedicado al estudio de esos problemas y se
resolveran!

JuLio- Nunca el necesario, porque hay mucho mas dedicado a los armamentos. Y con éstos se cierra
la trampa. Si la paz dura, envenenaremos el mar, el aire y los alimentos; si no dura, miles de bombas
nucleares saldran de sus almacenes y nos abrasardan.

FELIPE- No saldran. Hay mas que suficientes para arrasar cinco planetas como el nuestro.

JULIO- ¢Y eso es una garantia?

FELIPE- Nadie esta tan loco para iniciar un desastre en el que sabe que él también caera!

JuLlo- Pero hay locos... Y el temor los multiplica... Y también hay accidentes. De vez en cuando,
estalla un polvorin. Y la tierra es hoy un polvorin gigantesco. (El mavil inicia lentos giros.)
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FELIPE. (Firme.) También son gigantescas las precauciones. Se evitara ese peligro. No habrd mas que
guerras localizadas. Y aqui no la hay.

JuLlo- iPorque ya la hubol!... Tu paz es ficticia. La guerra nos acecha. Siempre vuelve a estallar bajo
nuestros pies. Y tu la hiciste, padre! Tu eres guerra.

FELIPE. (Se levanta. Pasea.) iNo! Tuve que hacerla, pero amaba la paz. Y en cuanto pude, la busqué.
Aqui. Para ddrsela a los hijos que queria engendrar. Olvidé aquel horror, me nacionalicé, me casé, ayudé a
crear prosperidad... Encontré la paz y te la brindo. Acepta la que te rodea, ya que tienes el privilegio de
gozarla. Y confia en ella: la paz crea paz. Aqui hubo guerra, cierto. Un barrio entero de la ciudad fue
RSAGNRTIFR2d A, 1jdzSK ' K2N} S& St Yira o0Stf2 LI NJdzS

El estudioso Luis Iglesias Feijoo ha sefialado cémo los didlogos en esta obra son poco naturales,
mas bien artificiosos, casi mini-ensayos. Es por eso por lo que Llegada de los dioseso figura, con todo,
entre las obras mds conseguidas de Buero. El autor pone en boca de Julio y Verénica, los jovenes, sus
esperanzas éticas de un necesario cambio social:

OVERONICA- Hay muchos otros peligros aqui, y nos urge vivir. (Cefiuda, se sienta en el sofa.)

FELIPE. (Se acerca y, sobre el respaldo del sofa, se inclina hacia ella.) éPara la revolucion? (VERONICA
levanta la cabeza. Se miran.) Te he entendido... No me vas a negar que eres toda una revolucionaria... Quiza
una activista...

VERONICA- ¢Qué te importa?

FELIPE- Me importa porque esas revoluciones vuestras acaban siempre en bailes psicodélicos, en
drogas... y hasta en el crimen gratuito.

VERONICA. (Con sorna.) iEn el repugnante crimen gratuito! El tuyo, como no era gratuito, hasta te
valid un ascenso. jSiento defraudarte! No me drogo y no voy a matar a nadie. Todavia te llevo ventaja.

FELIPE. (Se incorpora, rojo.) iTambién tu revolucidn tortura cuando guerrea o toma el poder!

VERONICA. (Lo considera con frialdad.) Esa no es mi revolucién. Mi revolucién despertara toda la
grandeza de los hombres, o no serd. Tendra que hacerlo, si quiere evitar que vosotros aniquiléis el planeta.

FeuPe. (Disgustado, musita.) llusiones. Tépicos. (Va hacia el bar y, de espaldas, se arrima
cansadamente la botella para llenar su vaso. Se oye el son de las olas...)€
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13. La Fundacion (1974), de Buero. Analisis y comentario
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Cuando en 1974 Buero escribié La FundacidnFranco y su régimen dictatorial ya agonizaban en Espafia.
Hacia pocos dias del asesinato por la ETA del almirante Carrero Blanco y en Espaiia aun estaba vigente la
pena de muerte, como se demostrd al aiio siguiente, 1975, ultimo de vida de un dictador octogenario que
aun tuvo tiempo de mandar al paredodn a algunos enemigos de su régimen.

El dramaturgo de Guadalajara ya se habia convertido para aquellas fechas en un clasico
contemporaneo: habia ingresado en 1971 en la RAE, habia recibido numerosos
galardones y habia escrito obras tan importantes como Historia de una escalera, '."_"
El concierto de San Ovidio, El tragaluz, El suefio de la raEdnla ardiente =
oscuidad, Irene o el tesoro, Un sofiador para el pueklo

Buero tenia por entonces 58 afios, estaba en plena madurez y decidié
enfrentarse a un capitulo dificil de su propia biografia: su condena a muerte por
ser republicano una vez finalizada la guerra civil. El escritor permanecié ocho
meses en aquella situacién, aunque finalmente la pena capital le fue conmutada
por la de internamiento vy, tras seis aifios de reclusion, por la libertad condicional.
Este material autobiografico esta en la base de La Fundacidnel otro motor de la
obra es el interés de Buero por las nuevas técnicas teatrales. Quiere que el

htt
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espectador vaya desvelando los secretos de la trama al tiempo que los actores, que asista durante un
tiempo a la representacion de un conflicto que no entiende, que vea las cosas con los ojos de los
personajes y se lleve con ellos grandes sorpresas a medida que transcurre la historia, a medida que va
descubriendo la verdad.

En definitiva, vanguardismo e innovacién; provocacién, incomodidad; o, como dice Ricardo
DoménechX efattos de inmersioné': sumergir al espectador en una atmdsfera y un ambiente especiales,
magicos, Unicamente hallables en la representacidon escénica. Eso queria y eso consigue Buero en La
Fundacion Poner al teatro espafiol en linea con las principales innovaciones de la literatura
contemporanea, superando la objetividad Y I NNJ G A @ = NP Y LIA Puhta Be vistdé BNV QDI2F

N o L

Q consiguiendo la implicacién del espectador.

=

% Transcribimos aqui un fragmento importante de la obra, cuando Tomds va recuperando la cordura
= y Asel, trasunto del autor, le explica la necesidad de luchar por un mundo mas justo: toda una leccién de
B dignidad y ética (el imperativo moral siempre estd presente en las obras de Buero):

Sy

CI5 GromAs.T ¢Estamos condenados a muerte?

5 (aseL vacila en responder.)

e LII\_IO.'[ _Todos.

1) (Silencio.)

TOMAS.T Si... Creo recordar. Explicame tu, Asel.

ASEL.T (Enigmatico.) ¢Por qué yo?

TOMAS.T No sé...

(asELva a su lado.)

ASEL.T Poco importan nuestros casos particulares. Ya te acordaras del tuyo, pero eso es lo de menos.
Vivimos en un mundo civilizado al que le sigue pareciendo el mas embriagador deporte la viejisima practica
de las matanzas. Te deglellan por combatir la injusticia establecida, por pertenecer a una raza detestada;
acaban contigo por hambre si eres prisionero de guerra, o te fusilan por supuestos intentos de sublevacion;
te condenan tribunales secretos por el delito de resistir en tu propia naciéon invadida... Te ahorcan porque no
sonries a quien ordena sonrisas, o porque tu Dios no es el suyo, o porque tu ateismo no es el suyo... A lo
largo del tiempo, rios de sangre. Millones de hombres y mujeres...

TOMAS.T éMujeres?

ASEL.T Y nifnos... Los nifios también pagan. Los hemos quemado ahogando sus lagrimas, sus
horrorizadas llamadas a sus madres, durante cuarenta siglos. Ayer los devoraba el dios Moloch en el brasero
de su vientre; hoy los corroe el napalm. Y los supervivientes tampoco pueden felicitarse: nifios cojos,
mancos, ciegos... A eso les hemos destinado sus padres. Porque todos somos sus padres... (Corto silencio.)
¢Habré de recordarte donde estamos y con cudl de esas matanzas nos enfrentamos nosotros? No. Tu lo
recordaras.

ToMAs.T (Sombrio.) Ya lo recuerdo.

ASEL.T Entonces, ya lo sabes... (Baja la voz.) Esta vez nos ha tocado ser victimas, mi pobre Tomas.

ose-antonio

Pero te voy a decir algo... Lo prefiero. Si salvase la vida, tal vez un dia me tocase el papel de verdugo.

TOMAS.T Entonces, éya no quieres vivir?

ASEL.T jDebemos vivir! Para terminar con todas las atrocidades y todos los atropellos. [iCon todos!]
Pero... en tantos afos terribles he visto lo dificil que es. Es la lucha peor: la lucha contra uno mismo.
Combatientes juramentados a ejercer una violencia sin crueldad... e incapaces de separarlas, porque el
enemigo tampoco las separa. Por eso a veces me posee una extrafia calma. Casi una alegria. La de terminar
como victima. Y es que estoy fatigado.

(Silencio.)

TOMAS.T ¢Por qué... todo...?

ASEL.T El mundo no es tu paisaje. Esta en manos de la rapifia, de la mentira, de la opresién. Es una
larga fatalidad. Pero no nos resignamos a las fatalidades y debemos anularlas.
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TOMAS.T éNosotros?

ASEL.T Si. Aunque estemos cansados. (Baja la voz.) Aunque nos espante mancharnos y mentir. 6 X 0
ASEL.T (Le oprime el hombro.) Si la recuerdas, yo te ayudaré a comprender lo sucedido.

ToMAs.T (Después de un momento.) Victimas...

ASEL.T Asi es.

TOMAS.T ¢éSin remedio?

ASEL.T No, no. Con remedio siempre.€ (Parte Il, final del cuadro 1)

En el tomo Il de las Obras Completade Buero (Madrid, Espasa-Calpe, 1994) se recoge un poema
RSt | dzii2 NE A (lduhd®RiBné CINRQ Y RISY S¥ (i R dhiversd diisdaNdd @e suS E LI2 y ¢
obra teatral. El poema empieza asi:

[ CdzyRI OAsy | 023S 02y oNAR&l & RS &az2airs3az
a un blanco ratoncillo para quien forman nido
las manos de mi novia. Lo miro confundido
y ella musita: Pobre ratdn ciego.€

Y termina con estos versos, donde brillala esperanzad dzZSNRA | YV I T & dz teagediaO S LIOA 5 y
esperanzadaé:
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De las cegadas voces parecen llegar voces.
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Queda claro en estos versos del autor el compromiso ético de su teatro. Para Buero, el hombre
nunca debe darse por vencido: adelante, siempre adelante. La Fundacione caracteriza también por su no
concrecion espacio-temporal, dado que el autor persigue la vigencia de la leccidon ética, social y metafisica
que ofrece. Bueroa A i g t I I OOA 5 YEn un pais Geycéndcidof | R | Weligoisiyilaral
actual, facilitando que el espectador identifique las coordenadas tempo-espaciales con el hic et nungel
agui y ahorade la Espafia del tardofranquismo (afios 70).

Para mas informacién, vS NJ S £ R A OFIrYdSciojitl@Antanio Buero Vallejoé =
http://www.avempace.com/file download/3365/LA%2BFUNDACION%2BDE%2BANTONIO%2BBUERO%2B

VALLEJO.pdf.
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