Jadwiga MISZALSKA
Uniwersytet Jagiellonski

SONET W POLSCE 0D XVI DO POCZATKOW

XIX WIEKU A PRZEKLADY Z JEZYKA WEOSKIEGO

Jednym z zagadnien poruszanych czesto przy okazji studiow nad
przekladami literackimi jest potencjalny wplyw, jaki moga one wywie-
ra¢ na rozwdj literatury docelowej. Problematyka ta zajal si¢ Itamar
Even-Zohar w klasycznym juz studium na temat polisystemow literac-
kich'. Izraelski badacz zauwaza, ze istniejg literatury, ktore w sposob
szczegolnie wdzieczny odpowiadaja na bodzce zewnetrzne, przejmujac
obce wzory, niejednokrotnie w sposéb twdrczy. I nie chodzi tu jedynie
o tzw. ,literatury male”, gdyz bez watpienia do ,,otwartych literatur” za-
liczy¢ mozna np. literature rosyjska’.

Otwartoscig na obce wpltywy cechuje si¢ rowniez literatura polska,
ktora, zyskawszy swa dojrzalg forme dopiero w wieku XVI, mogta czer-
pac z artystycznie juz doskonalych literatur zachodniej i potudniowe;j
Europy. Przedmiotem niniejszych rozwazan bedzie zatem préba prze-
$ledzenia rozwoju w Polsce jednego z bardziej popularnych gatunkéw
lirycznych, sonetu, w powigzaniu z przekladami tej formy z jezyka wlo-
skiego.

Sonet narodzit sie¢ w XIII wieku na Sycylii. Do dzi$ badacze spieraja
sie 0 jego geneze. W swej poczatkowej fazie rozwoju byt to utwor czter-
nastowersowy, pisany klasycznym dla wloskiej literatury jedenastozgto-
skowcem. Owe 14 werséw dzielilo si¢ w pierwszej fazie na dwie strofy

'I. Even-Zohar, The Position of Translated Literature in the Literary Polisystem, [w:]
Papers on Poetics and Semiotics 8, red. B. Hrushovski, I. Even-Zohar, Tel Aviv 1978;
tlum. polskie, [w:] Wspétczesne teorie przektadu, red. P. Bukowski, M. Heydel, Znak,
Krakéw 2009, s. 195-204.

2 Ibidem, s. 202.
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ottetto i sestetto z uktadem ryméw ABABABAB i CDCDCD lub CDEC-
DE. Na Sycylii sonet stanowil zawsze cze¢s¢ szerszego uktadu poetyckie-
go: sonety réznych autoréw skladaly sie na tenzone, czyli spor poetycki,
a utwory jednego autora okreslane byly jako corona (‘wieniec’). Sycy-
lijskie sonety juz w polowie XIII wieku ttumaczone byly przez Toskan-
czykow. Byto to zazwyczaj dos¢ mechaniczne przetozenie tekstu z jezy-
ka sycylijskiego na toskanski; zabieg mozliwy z uwagi na blisko$¢ dwoch
jezykow. W tym pierwszym zabiegu translacyjnym, po ktérym naste-
puja proby oryginalne, zauwazamy tez pierwsze modyfikacje formy: ot-
tetto rozpada si¢ na dwa tetrastychy, a sestetto staje si¢ dwoma tercyna-
mi. Tetrastychy, poczatkowo jeszcze o rymowaniu krzyzowym, dostaja
potem rymy okalajace: ABBA ABBA, w tercynach pojawia si¢ mnogos¢
wariantéw rymowych: CDC DCD i CDE CDE, ale takze CDD DCC,
CDE EDC, CDE DCE, CDE DEC, CDC CDC?’. Takie zatem cechy for-
malne bedzie nosit sonet toskanski w wieku XIII i XIV, zyskujac przy
tym status bodaj najwazniejszej formy poetyckiej*. W Toskanii nadal
istnieje dgznos¢ do taczenia sonetow w zbiory: tenzoni, corone i canzo-
nieri, ale powstaja tez utwory pojedyncze. Przemianie podlega tematy-
ka utworéw: podczas gdy na Sycylii sonet byl nosnikiem tresci filozo-
ficznych i doktrynalnych, a poetéw zajmowala gléwnie natura mitosci,
w Toskanii tematyka milosna przedstawiana byta réwniez w ujeciu sen-
tymentalnym i erotycznym, a nawet zZartobliwym; pisano réwniez utwo-
ry o charakterze okoliczno$ciowym.

W wieku XVI sonet podbija Europe; najpierw pojawia si¢ w Hisz-
panii, potem we Francji i w Anglii. Jego rozwoj we Francji jest intere-
sujacy z uwagi na potencjalne wpltywy w Polsce. W pierwszej polowie
wieku proby tej formy odnajdujemy u trzech francuskich poetéw: sg to
Clément Marot (1536), Mellin de Saint-Gelais (1538), Jacques Peletier
du Mans (1547)°. Poeci ci eksperymentuja z metryka tercyn i wprowa-
dzaja nowe warianty. Marot proponuje CC DEED; Mellin de Saint-Ge-
lais - CDCD EE; CDDC EE, a Peletier du Mans uzyt dos¢ szerokiej ga-
my rozwigzan: CC DEED, CDDC EE, CDCD EE, CC DEDE. Tym, co

3 Por. P.G. Beltrami, La metrica italiana, I1 Mulino, Bologna 1991, s. 236-248.

+ Powstaja tez wtedy we Wloszech pierwsze teorie sonetu: Documenti damore
Francesca da Barberino i Summa Artis Rithmici Vulgaris Dictamini Antonia da Tempo.

s Daty w nawiasach oznaczajg rok powstania lub publikacji sonetow.
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laczy te propozycje, jest odejscie od dwdch tercyn (3+3) na korzys¢ te-
trastychu i dystychu (4+2 lub 2+4). Czg¢ste uzycie tych rozwigzan w po-
ezji francuskiej sprawilo, iz w terminologii polskiej ten typ sonetu bywa
nazywany ,francuskim” Francuskie stowniki metryki okreslaja jednak
jako wariant czysto francuski tylko rozwigzanie zaproponowane przez
Peletiera du Mans, tzn. CC DEDE, a np. wariant Marota (CC DEED)
okreslany bywa jako wloski, cho¢ wloskie opracowania takiego warian-
tu w ogdle nie ujmuja. Po przejrzeniu polskich publikacji sprawa oka-
zuje si¢ jeszcze bardziej skomplikowana, gdyz jako warianty francuskie
wskazuje sie CC DEED (przez Francuzéw uwazany za wtoski) i CDDC
EE, podczas gdy forma uwazana przez Francuzéw za najbardziej dla
nich typowa i klasyczng (CC DEDE) w polskiej literaturze przedmiotu
w ogole sie nie pojawia’.

W Anglii w XVI wieku z sonetem eksperymentowali Thomas Wy-
att i Henry Howard, Earl of Surrey. Przyjeli klasyczne wzorce, ale spe-
cyfika jezyka angielskiego i trudnos¢ w znalezieniu wielu stéw o podob-
nych koncéwkach skfonita ich do wprowadzenie wigkszej ilosci rymow:
ABBA CDDC EFFE GG. I tu rysuje si¢ tendencja zastgpienia dwoch
tercyn strofami cztero- i dwuwersowymi. Najbardziej znany i orygi-
nalny jest wariant powszechnie zwany szekspirowskim, o rymach na-
przemiennych i parzystym dystychu: ABAB CDCD EFEF GG. Wracano
jednak do form klasycznych, jak ta, ktéra przyjmie si¢ w Polsce: ABBA
ABBA CDCD EE, zwana przez anglosaskie stowniki wtoska?®. Jako fran-
cuskie wskazuje si¢ w Anglii natomiast forme¢ Marota (CC DEED) oraz
Peletiera du Mans, tzn. CC DEDE, a takze CC DCCD - nie wspomnia-
ng ani przez Francuzéw, ani Wlochow®. Nie jest wykluczone, ze powyz-

¢ Por. M. Aquien, Dictionaire de poétique, Le Livre de Poche, Paris 1997; M. Aquien,
G. Molinié, Dictionnaire de rhétorique et de poétique, LGF, Paris 1996.

7 Por. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Sfow-
nik terminow literackich, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2002.

$ Jest to o tyle interesujace, ze we Wloszech nie stosowano zbyt czgsto w tercynach
rymoéw parzystych, a pod koniec wieku XIV i w XV wrecz ich unikano. Por. P. G. Bel-
trami, op. cit.

? Cfr. Ch. Baldick, The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms, Oxford Uni-
versity Press, Oxford—-New York 1990; A. Preminger, T. V. E Brogan, The New Prince-
ton Encyclopedia of Poetry and Poetics, Princeton University Press, Princeton, New Jer-
sey 1993.
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sze schematy okreslane przez francuskich i anglosaskich badaczy jako
wloskie byly réwniez uzywane w Italii, ale na pewno nie tak czg¢sto, by
mozna je uznac za schematy klasyczne; zresztg stosowanie ryméw pa-
rzystych w tercynach bylo we Wtoszech nader rzadkie i takie typy strof
pojawiaja si¢ tu dos¢ pdzno, np. u Torquata Tassa i Giordana Bruna®.
W Polsce sonet pojawia si¢ w drugiej polowie wieku XVI dzigki
trzem poetom: Janowi Kochanowskiemu, Mikolajowi Sepowi-Szarzyn-
skiemu i Sebastianowi Grabowieckiemu'. Kochanowski, twdrca $ci-
stego sylabizmu w polskiej poezji, jest absolutnym pionierem w uzyciu
wielu form metrycznych. Naliczono bowiem w jego utworach az 52 for-
my stroficzne, wérdd ktérych znajduja sie przejete z Wloch: sekstyna,
tercyna czy oktawa. Jego trzy sonety powstaly prawdopodobnie w okre-
sie dworskim miedzy rokiem 1560 a 1570 i zostaly wydane w roku 1584
w zbiorze Fraszek. Jeden z nich ma klasyczng toskanska forme ABBA
ABBA CDCDCD (Do Franciszka), dwa podazajg za schematem ABBA
ABBA CDCD EE (Do St. Wapowskiego, Do Paniej). Utwory te, mimo ze
realizuja forme sonetu, nie w pelni wpisujg si¢ w jego pierwotng funk-
cj¢, bowiem tylko jeden z nich stanowi pochwale damy, a inne z uwa-
gi na swa okoliczno$ciowg czy zartobliwg tre$¢ zblizaja si¢ do wzorcow
szesnastowiecznych. Zastosowany schemat tercyn laczony jest zazwy-
czaj przez badaczy z tradycjg francuska. Uzywal go rzeczywiscie Mel-
lin de Saint-Gelais, ale, jak wspomniano, we Francji nie jest uwazany
za najbardziej typowy. Niektorzy badacze sugeruja tez wplywy wloskie,
nie dajac jednak stosownego poparcia faktograficznego'>. Kochanow-
ski ksztaltowat si¢ jako poeta we Wloszech, nieobca mu byla tez poezja
francuska, ale trudno tu wskaza¢ na bezposrednie zaleznosci. Istotne
wydaje si¢ natomiast, Zze wybdr formalny jest w utworach Kochanow-
skiego $cisle zwigzany z semantyka werséw. W obu sonetach koncowy
dystych stanowi rodzaj puenty, a stowa w wyglosie werséw zwigzane s3
znaczeniowo, tworzac antyteze lub wzmocnienie: ,, A bit si¢ dobrze. Bo-
daj tak uboga / Dzi$ Polska byla i poganom sroga!” (Do St. Wapowskie-

10 Szerokg panorame wloskiego sonetu podaje A. Ruschioni, Morfologia e antolo-
gia del sonetto, vol. 1-2, Celuc, Milano 1974-75.

' Warto przypomnie¢ w tym miejscu pierwsza calo$ciowa antologie polskiego so-
netu: Sonet polski, wybor i oprac. W. Folkierski, Krak. Sp. Wydawnicza, Krakéw 1925.

2 L. Pszczotowska, Wiersz polski, Funna, Wroctaw 2001, s. 65.
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g0, ww. 13-14); ,,Stawa z dowcipu sama wiecznie stoi, / Ta gwaltu nie
zna, ta si¢ lat nie boi”(Do Paniej, ww. 13-14).

Drugim chronologicznie autorem, ktéry postuzyt si¢ sonetem, byt
Sep-Szarzynski. Ten zdolny poeta, zmarly w wieku okoto 30 lat, nie po-
zostawit zbyt obszernej spuscizny. Wiele jego utworéw zagineto, a czes¢
przetrwala dzigki publikacji z roku 1601, w ktorej pojawia si¢ tez szes¢
sonetéw noszacych cechy manieryzmu i metafizycznego niepokoju
wczesnego baroku. Tematyka wierszy nie zaskakuje, wpisuje sie idealnie
w tendencje epoki; problematyka metafizyczna i religijna jest charakte-
rystyczna dla tzw. petrarkizmu duchowego drugiej potowy wieku XVI.
Napisane miedzy rokiem 1570 i 1580 podazaja za schematem zastoso-
wanym przez Kochanowskiego: ABBA ABBA CDCD EE. Cho¢ w Eu-
ropie wcale nie najczedciej stosowany, wariant ten zatem zostal wow-
czas w Polsce przyjety'*. Warto natomiast podkresli¢, Ze Kochanowski
i Sep-Szarzynski nie thumacza obcych utwordw, lecz stosuja forme sone-
tu w swych oryginalnych kompozycjach, co §wiadczy o sile ich talentu.
W wielu literaturach europejskich bowiem sonet pojawial sie przy oka-
zji przekladéw jego najwybitniejszego mistrza, Francesca Petrarki.

Grabowiecki eksperymentowal z wieloma formami metrycznymi.
W zbiorze Setnik rymow duchownych, opublikowanym w 1590 roku, za-
warl ponad 200 utwordw o tematyce religijnej i metafizycznej, napisa-
nych po $mierci zony, czyli po roku 1584. Wptywy wloskiego petrar-
kizmu duchowego sa u Grabowieckiego oczywiste, a wsréd wierszy
zidentyfikowano przeklady i parafrazy psalméw Bernarda Tassa, pie-
$ni i sonetéw Gabriela Fiammy zaczerpnigtych ze zbioru Rime spiritu-
ali (Wenecja, 1570) oraz pierwsza probke z Petrarki, fragment kancony
Vergine bella'>. W Setniku Grabowieckiego pojawia si¢ tez 16 sonetéw,
z ktérych 14 to przektady z Fiammy. Grabowiecki przetozyl 19 sonetéw
weneckiego poety, ale pigciu z nich zdecydowat si¢ nada¢ inny ksztalt.
Dwa z 16 sonetéw s3 prawdopodobnie oryginalne, cho¢ i tu nie moz-
na wykluczy¢ obcych wpltywoéw, np. hiszpanskich. W tercynach dzie-

13 Mikotaja Sepa Szarzyniskiego rytmy albo wiersze polskie, br. m. w., 1601.

'* We Wtoszech na przetomie wieku XIV i XV schematu tego uzyt tylko Simone
Serdini. Por. P. G. Beltrami, op. cit., s. 237, n. 53.

's A. Litwornia, Sebastian Grabowiecki. Zarys monograficzny, Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1976.
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sieciu sonetéw (dwdch oryginalnych i o$miu przekladéw) odnajdzie-
my klasyczne wzorce wloskie (CDE CDE; CDE EDC). Poza tym poeta
uzyl trzy razy CDE DCE i dwa razy CDE ECD. Tlumaczac sonety Fiam-
my, Grabowiecki poczyna sobie do$¢ swobodnie; calkowicie rezygnuje
z najprostszego schematu z rymami naprzemiennymi CDC DCD i pie¢
razy wprowadza inne rozwigzania (CDE DCE; CDE EDC). Chodzi jed-
nakze o schematy stosowane szeroko w szesnastowiecznej poezji wto-
skiej, np. przez Vittori¢ Colonng, Pietra Bemba, Giovanniego Della Ca-
sa i innych, a brak rozwigzan typu ,francuskiego” §wiadczy o wtoskich
upodobaniach poety. Odstepstwa od propozycji Fiammy nie sg spowo-
dowane trudnosciami w odwzorowaniu schematu, przeciwnie: §wiad-
cza o duzej sprawnosci technicznej polskiego poety i o jego dobrej zna-
jomosci wloskiej tradycji. Dowodem na to niech bedzie przeklad sonetu
zbudowanego w oparciu o dwa rymy, uzyskane przez dwa leksemy po-
wtarzajace sie w wyglosie werséw (ABBA ABBA BAB ABA - sonetto
continuo), z ktéorym Grabowiecki radzi sobie znakomicie. Stowa ,,zy-
wot” i ,$mier¢” (jako odpowiedniki vita i morte z oryginatu) pojawia-
ja si¢ w czternastu wersach utworu, tworzac niebywale misterng kon-
strukcje.

Z Twej $mierci Jezu dochodzim zZywota. A
Smier¢ podejmujac dla nas, wladzg $mierci B
bierzesz, a — z Twej k nam mifosci - tej §mierci B
moc dawasz, co nas wpuszcza do zywota. A
Smierci, ty godno$¢ przechodzisz zywota, A
bo z tobg czlek ujs¢ moze wiecznej §mierci; B
nie ma nic nad cie, $wieta, wdzieczna $mierci B
drozszego ten skarb zmiennego zywota. A
Przeto i mnie zbrzydt Zzywot, pragnac $mierci, B
Gdyz $mier¢ tylko wwies¢ moze do zywota - A
Tak wielka waga w mych zmystach tej §mierci. B
Tak ja mrac zyje, konam tak, Zzywota A
Dochodze i tak pozagdam tej Smierci, B
Ze w niej jest rozkosz mojego zywota. A

W pierwszych latach XVII wieku nie stabnie w Polsce zainteresowa-
nie wloska literatura, do§¢ wspomnie¢ stynne przeklady Piotra Kocha-



22 Jadwiga Miszalska

nowskiego. W sposéb wyrazniejszy zarysowuje si¢ tez zwigzek polskie-
go sonetu z ttumaczeniami z wloskiego. W polskiej tradycji sonet czesto
kojarzony jest z kulturg baroku, jednakze pozostal on w wieku XVII for-
ma catkowicie elitarng i czesto nie zdajemy sobie sprawy z faktu, ze pro-
bowali si¢ z nim wdéwczas zmierzy¢ jedynie trzej polscy poeci.

Okoto roku 1630 ujrzaly swiatto trzy przeklady petrarkowskich so-
netow. To pierwszy znaczacy $lad piewcy Laury w polskiej kulturze. So-
nety 132, 133, 134 i Trionfo damore poprzedzone dedykacja dla kro-
lewicza Wladystawa Wazy, zachowane w rekopisie i wydane drukiem
dopiero w wieku XIX'¢, po dlugich dyskusjach przypisano Danielowi
Naborowskiemu, cho¢ i ta atrybucja nie jest pewna. Pewne jest nato-
miast, ze ttumacz byl poeta wielce utalentowanym. W przekladach za-
uwazamy bardzo ciekawe podejcie twdrcze do pierwowzoru. Jako
pierwszy w Polsce Naborowski zdecydowal si¢ odejs¢ w sonecie od jede-
nastozgloskowca, zastepujac go polskim ekwiwalentem, trzynastozgto-
skowcem (13.) i wprowadzil wlasny wariant ryméw réwniez w ottetto
(ABBA ACCA). W tercynach w jaki$ sposéb pozostal wierny Petrarce,
stosujac podobny porzadek ryméw i zmieniajac jedynie ich relacje z ry-
mami tetrastychdw: rymy tercyn u Petrarki réznia si¢ od rymow ottetto,
Naborowski w tercynach podejmuje natomiast rym A uzyty w dwoch
pierwszych strofach (Petrarka: CDE DCE - Naborowski: ADE DAE;
Petrarka: CDE CDE - Naborowski: DEF DEF; Petrarka: CDE CDE >
Naborowski: DEA DEA). I tu wprowadzone zmiany nie §$wiadcza o nie-
moznosci poety, lecz przeciwnie, o jego inwencji. Piszac swdj wlasny
sonet, polski poeta z powodzeniem stosuje klasyczny uklad tetrasty-
chéw, ciekawie taczac je z tercynami: ABBA ABBA ACD CAD. Nabo-
rowskiemu udato si¢ odda¢ klimat manierystycznych sonetéw Petrarki
w sposéb niezmiernie lekki i niewymuszony, a jego przektady to bo-
daj najznakomitsze polskie wersje utworéw toskanskiego poety'’. Pe-

' Biblioteka Ossolifiskich, 1864, t. 4; W. A. Maciejowski, Pismiennictwo polskie,
Druk. S. Orgelbranda, Warszawa 1851-1852.

7 Przeklady Naborowskiego wielokrotnie poddawano analizie. Por. np. W. Wein-
traub, Naborowskiego przeklady z Petrarki i Du Bartasa, ,Sprawozdania z czynnos$ci
i posiedzent PAN” 1933, nr 5, s. 23-25; M. Adamczyk, Trzy sonety Petrarki, ,,Poezja”
1968, nr 9.
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trarkowskie sonety w swej polskiej szacie $wietnie oddaja klimat tej po-
ezji i stajg si¢ w Polsce klasycznym przykladem gatunku.

Odnoszac sie do polskiej recepcji petrarkowskich sonetéw, naleza-
toby wspomnie¢ o jednym jeszcze fakcie literackim. Z poczatkiem wie-
ku XVII doczekat si¢ polskiej wersji réwniez sonet 138 Fontana di dolo-
re. Jest to jeden z tzw. ,sonetéw babilonskich” podejmujacych tematyke
upadku moralnego wspoélczesnego Rzymu - okreslanego przez auto-
ra mianem Babilonu - i bolesnych dla Kosciota zdarzen zwigzanych
z ,hiewolg awinionsky”. Sonety te cieszyly si¢ od potowy wieku XVT sta-
wa wérod przedstawicieli reformacji, stuzac jako orez w polemice an-
tykurialnej'®. W Polsce sonet 138 przyciagnal uwage dwoch teologow.
Melecjusz Smotrycki nalezal do najwazniejszych rusinskich pisarzy reli-
gijnych, a interesujacy nas przektad pojawia si¢ w jego pierwszym dzie-
le, pisanym w duchu polemiki z ko$ciotem rzymskim Threnos to jest
lament jedynej Swietej powszechnej apostolskiej wschodniej cerkwi. Opi-
sujac upadek Kosciota, powoluje si¢ on m.in. na autorytet Petrarki i ko-
rzysta ze wspomnianego utworu oraz z fragmentu listu 14 z serii Sine
nomine (Sine titulo).

Sonet pojawia si¢ najpierw w przektadzie tacinskim Heronymusa
Mariusa (Massariusa)®, a nastepnie w wersji Smotryckiego:

Roma fons aerumnarum, domus irae, plena furons,
Errorum ludus, sectarum mobile templum,
Roma quidem fueras, nunc es babylonia fallax
Exqua tot luctus, genuitusque feruntur in orbem,
O fraudum mater, carcerque teterrimus irae

'8 Por. J. Miszalska, Il sonetto 138 di Petrarca nel barocco polacco: tra letteratura e
ideologia, [w:] La tradizione del Petrarca e l'unita della cultura europea, red. M. Febbo,
P. Salwa, Semper, Warszawa 2005, s. 445-453.

¥ M. Smotrycki, Threnos to jest lament jedynej swigtej powszechnej apostolskiej
wschodniej cerkwi z objasnieniem dogmat wiary pierwej z greckiego na stowieriski,
a teraz ze stowieniskiego na polski przetozony przez Theophila Orthologa tejze Swietej
wschodniej cerkwi syna, br. w., Wilno 1610, k. 69v°-k. 70r°.

20 Sonet opublikowano w: H. Marius, Eusebius captivus sive modus procedendi in
Curia Romana contra Luteranos in quo praecipua Christianae religionis capita exami-
nantur: trium dierum actis absolutus, Johann Oporinus (?), Basel 1553.
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Carnificina boni sed iniqui sedula (f) nutrix
Vivorum infernus, miraclum insigne futurum.
Si nunquam contra te Christi faeviat ira,
Casta in pauperie tua sunt fundamina iacta
Sed modo fundantes oppugnas carnibus altis
[Quid nam frontes habes meretrix; quo niteris audax,
Spes in adulteriis; Spes est in divite cista.
Non igitur redeat te Constantinus adaugens
Protinus ac miserum qui sustinet ausserat orbem.]

Rzymie, zrédto nieszczeécia, domie gniewu petny,
Szkoto bleddw, herezji kosciele odmienny.
Rzymem byles, a teraz jeste$ Babylonem
Stad tak wiele klopotéw plynie w kazdg strone.
O miasto zdrad, o dobrych okrutne wiezienie
A ztych tarczo i wdzigczne nader opatrzenie.
Zywych pieklo. Dziw bedzie wielki niestychany,
Jesli Cie w swym nie zetrze gniewie Pan nad Pany.
W ubdstwie fundowane, w pokorze, w czystosci
Teraz wszystko to ttumisz rogiem swej twardosci.

Drugim ttumaczem sonetu byt pisarz kalwinski Krzysztof Krain-
ski. W Postylli kosciota powszechnego, wydanej w Laszczowie w rok po
Threnos, czyli w roku 1611, komentujac rozdz. 7 Ewangelii $w. Mate-
usza dotyczacy falszywych prorokéw na szdsta niedziele po Tréjcy $w.,
przedstawia Rzym jako siedlisko najbardziej niebezpiecznych bledow
i herezji. Nastepnie cytuje szes¢ werséw sonetu 138 w wersji facinskiej
i w polskim przekladzie?'.

O fons dolorum, domicilium irarum
Schola errorum, templum haereseum
Olim Roma nunc Babylon falsa et nequam
Nide proditionum in quo latitant
Quaecunqae; mala per orbem terrarum
hodie sparguntur.

O zrédto zalosci, domie gniewdw wielkich,
Szkoto btedéw, kosciele sekt kacerskich wszelkich,
Przedtym Rzym, a teraz Babylon faleczny

2 K. Krainski, Postylla kosciota powszechnego, b.w., Laszczow 1611.
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A we wszelka zlos¢ prawie dostateczny,
Gniazdo zdrad, w ktérym si¢ wylagnione taja
Te zlodci, ktore po wszem $wiecie latajg.

Obaj pisarze korzystajg z lacinskich wersji utworu®, ktére z oczy-
wistych wzgledéw nie uwzgledniajg formy sonetu. Ttumaczy nie inte-
resowaly zresztg poetyckie aspekty tekstu i by¢ moze w ogoéle nie zna-
li wloskiego pierwowzoru. Potraktowali wiersz czysto instrumentalnie.
Smotrycki, mimo ze mial do dyspozycji caly tekst facinski, przetozyt tyl-
ko 10 wersow, a uwage Krainskiego przyciagnal zaledwie szesciowerso-
wy fragment. Dla obu pisarzy istotny byl temat sonetu i nie wahali si¢
go wykorzysta¢ w funkcji polemicznej i politycznej, a ich wersje wpisu-
ja sie bardziej niz w historig literatury polskiej, w dzieje kultury nasze-
go kraju.

Prawdziwym mistrzem sonetu w wieku XVII byt, jak wiadomo, Jan
Andrzej Morsztyn. Dzieki swym studiom we Francji i Wloszech oraz
licznym misjom dyplomatycznym poznal dobrze europejskie mody lite-
rackie. Jednym z gtéwnych wzoréw Morsztyna byt Marino, ktérego oko-
to 50 utworéw przetozyl lub sparafrazowal, wykazujac sie rzadka ma-
estrig formalng i konceptualng®.

Zbidr poezji Morsztyna zawiera 24 sonety, z ktérych szes$¢ to thuma-
czenia z Marina. Morsztyn sparafrazowat takze innych 18 sonetow wio-
skiego poety, nadajac im jednak odmienng forme metryczng. Réwniez
w przypadku, gdy zachowywal forme sonetu, pozwalal sobie na pewne
odstepstwa. Marino w swych sonetach stosowal zawsze rymy naprze-
mienne, a zatem rowniez sztywny schemat tercyn. W przektadach na-
tomiast schemat ten zostal zachowany jedynie dwa razy; w czterech po-
zostalych przypadkach odnajdujemy inne propozycje: CDE CDE (dwa
razy); CDD CDD i CDC ECE. W 18 sonetach oryginalnych polski po-

2 Nie udalo si¢ zidentyfikowa¢ wersji zamieszczonej przez Krainskiego.

2 Por. dane bibliograficzne w J. Miszalska, M. Gurgul. M. Surma-Gawlowska,
M. Wozniak, Od Dantego do Fo. Wioska poezja i dramat w Polsce od XVI do XXI wie-
ku, Collegium Columbinum, Krakéw 2007. Bibliografia dotyczaca poezji Morsztyna
jest, jak wiadomo, bardzo obszerna. Warto tu jednak wspomnie¢ studium A. Nowic-
kiej-Jezowej, Jan Andrzej Morsztyn i Giambattista Marino. Dialog poetow europejskiego
baroku,Wyd. Wydz. Pol. UW, Warszawa 2000.
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eta podejmuje wzorzec Marina osiem razy, trzy razy stosuje klasyczne
rozwigzanie CDE CDE, a w pozostalych proponuje inne jeszcze, cza-
sem bardzo oryginalne warianty. We wszystkich 24 utworach, pisanych
zgodnie z tradycjg wloska regularnym jedenastozgtoskowcem (11,), po-
jawia si¢ 11 réznych schematéw tercyn, a uzycie rymu przez ttumacza
jest duzo bardziej przemyslane niz u Marina. W stynnym sonecie Ad
un cadavere Marino stosuje rym naprzemienny w sposob bardzo me-
chaniczny. Nie zauwazamy szczegélnego nacechowania semantycznego
stéow w wyglosie, a rym budowany jest w oparciu o cechy morfologicz-
ne stéw; sg to gléwnie imiestowy przymiotnikowe: estinto, tinto, cinto,
avinto, sciolto, sepolto, tolto. Morsztyn natomiast, wybierajac schemat
CDD CEE, umieszcza w ostatnim dystychu puente wiersza, a w wygto-
sie wersow dystychu $cieraja si¢ ze soba przeciwstawne leksemy ,,zy-
wiol, czyli ogien, i ,,popidl”, tworzac aluzje do meki i spokoju.

Lezysz zabity i jam tez zabity, A
Ty - strzala $mierci, ja — strzalg miltosci, B
Ty krwie, ja w sobie nie mam rumianoéci, B
Ty jawne $wiece, ja mam plomien skryty, A

Ty$ na twarz suknem zalobnym nakryty, A
Jam zawarl zmysly w okropnej ciemnosci, B
Ty masz zwigzane rece, ja wolnoéci B
Zbywszy mam rozum lanicuchem powity. A

Ty jednak milczysz, a méj jezyk kwili, C
Ty nic nie czujesz, ja cierpie bol srodze, D
Tys jak 16d, a jam w piekielnej $rezodze. D

Ty sie rozsypiesz prochem w matej chwili, C
Ja sie nie moge, stawszy si¢ Zzywiolem E
Wiecznym mych ogniéw, rozsypa¢ popiotem. E

Trzecim autorem z XVII wieku, ktoéry pozostawit probke gatunku
w postaci dwdch wierszy, byl Stanistaw Herakliusz Lubomirski. Ten po-
lityk byl réwniez ptodnym pisarzem i thumaczem, autorem wielu dziet
po polsku i facinie. Dwa sonety Lubomirskiego zachowuja klasyczna
forme, a utwor Sonet na calg Mgke Pariskg o rymowaniu ABBA AB-



Sonet w Polsce od XVI do poczatkow XIX wieku a przeklady z jezyka wloskiego 27

BA CDC DCD nalezy do najpigkniejszych wierszy tego typu w Polsce.
Utwory Lubomirskiego dowodza, ze sonet w Polsce wszedl w fazg swej
dojrzalosci, a jednoczesnie zamykajg pierwszy etap rozwoju tego gatun-
ku w naszej literaturze.

W istocie w wieku XVIII w Polsce, jak i zresztg w innych literatu-
rach europejskich, sonet nie nalezal do gatunkéw czgsto uprawianych.
Wydaje sie wrecz, ze forma ta zostala przez polskich poetéw calkowicie
zapomniana. Ku takiemu stwierdzeniu sktania ciekawy druczek z roku
1788 autorstwa Jacka Przybylskiego, profesora Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, tlumacza i niezbyt wybitnego poety*. Ksigzeczka zawiera so-
net napisany z okazji imienin przyjaciela. Przybylski nie nazywa swe-
go utworu sonetem, lecz tworzy nowy termin, ,wydzwigk’, pochodzacy
od dostownego przektadu czasownika suonare (‘dzwigcze¢’). Uwaza si¢
przy tym za autora pierwszego polskiego sonetu! Przybylski jednak ma
tez pewna zastuge; opatrzyt on bowiem swoj sonet krétka teoria tej for-
my. Jest to tekst interesujacy, bo chyba pierwszy tego rodzaju w Polsce.
Wprawdzie podaje blednie Prowansj¢ jako miejsce narodzin sonetu, ale
odpowiadalo to dwczesnemu stanowi wiedzy, gdyz jeszcze w wieku XIX
wskazywano czasem na taka jego geneze.

Mimo ze w wieku XVIII brak w naszej literaturze sonetéw, nie ozna-
cza to, ze forma ta byla calkowicie poetom nieznana. Stworzono bo-
wiem nieco przekladéw wloskich sonetéw, nie zachowujac w procesie
translacji pierwotnej formy. Przeklad byl w szkolach zakonnych cze-
sta metoda nauki sztuki retorycznej. Ttumaczono zwtlaszcza z faciny,
ale réwniez z jezykow nowozytnych - francuskiego i wloskiego. W ro-
ku 1758 wyszedt drukiem zbiér utworéw uczniéw kolegium jezuickie-
go, przygotowany przez profesora Franciszka Bohomolca®. Znajduje si¢
tam wiersz O Rzymie terazniejszym niejakiego Nikodema Czeczela, be-
dacy przekladem sonetu Ruine di Roma antica Girolamo Pretiego, dos¢
znanego siedemnastowiecznego poety. Ttumacz jednak nie przywiazuje
wagi do formy oryginatu i przeklada wiersz stychicznym trzynastozglo-
skowcem rymowanym parzyscie.

2 ]. Przybylski, Na imieniny Jasnie Wielmoznego Pana Felixa z Przybystawic [...]
Dnia 14 stycznia 1788, br. m. i w., przedruk w: Sonet polski, s. 44.
5 Zabawki poetyckie, red. F. Bohomolec, Druk. Mitzlera, Warszawa 1758.



28 Jadwiga Miszalska

Tu byla glowa $wiata nie mniej straszna w boju,
Jako w radach przezorna i madra w pokoju.
Byla - méwie - bo ledwie jej miejsce widziemy,
A Rzymu w ziemi szuka¢ dawnego musiemy.
Te gmachy, ktore niegdy$ obtokow siegaly,
Dzi$§ w ziemi pogrzebione trawa si¢ odzialy.
Rzym, ktory $wiat zwyciezyl, dzis, sam zwyciezony,
Poszed!t czasowi wszystko psujacemu w plony.
Juz nie ma Rzymu w Rzymie, imie tylko stynie,
Upadl i w swojej pogrzebt czes$¢ $wiata ruinie.
Obalal inne panstwa, sam tymze sposobem
Obalony, wspanialym stat si¢ sobie grobem.

Inne przyklady takiego podejscia do gatunku odnajdziemy w zbio-
rze tekstow poetyckich i dramatycznych opublikowanym wlatach 1754-
-1755 przez Jézeta Andrzeja Zaltuskiego i Jézefa Epifaniego Minasowi-
cza, pisarzy, ktérzy licznymi przektadami z laciny, francuskiego i wto-
skiego wzbogacali w wieku XVIII polska recepcje literatury obcej. Za-
tuski wzigl na warsztat jeden ze stynniejszych wloskich barokowych
sonetow Sudate fochi a preparar metalli Claudia Achilliniego i opubli-
kowat go w Zebraniu rytméw jako Sonet na pochwate Ludwika XIII po
wzieciu Repelli wraz ze swym utworem oryginalnym, autotematycznym
sonetem traktujacym o pisaniu sonetu (Do Michata proszgcego mnie,
bym mu napisal sonet z wloskiego imitowany)*. Przeklad z Achillinie-
go, zachowujac wersow 14, przybiera jednak posta¢ stychiczng z ryma-
mi parzystymi, drugi utwor za$, na pierwszy rzut oka przypominajacy
sonet ze swymi dwoma tetrastychami i dwiema tercynami, posiada zu-
pelnie nieklasyczny uktad rymoéw. W strofach czterowersowych, wbrew
wszelkim regulom, Zatuski zastosowal rym parzysty: AABB CCDD.
Z umieszczonego komentarza wynika, ze réwniez on uwazal si¢ za pol-
skiego pioniera na polu tworzenia sonetow.

Brak zainteresowania sonetem trwal w Polsce do konca stulecia.
Jego powrét na scene literacka nalezy wigza¢ z tzw. pdznym petrarki-
zmem i wprowadzeniem piewcy Laury na polska sceng literacks. Sta-
to si¢ to dzigki romantykom, ale réwniez schytek wieku XVIII nie jest
pozbawiony pewnych niespodzianek. Znany w Polsce jako autor pism

%], A. Zaluski, Zebranie rytmow wierszopisow, t. 3, Druk. Pijaréw, Warszawa 1754.
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tacinskich od konca wieku XV, Petrarka wloski, jesli nie liczy¢ epizo-
du Grabowieckiego i Naborowskiego, pojawia si¢ u nas dopiero z kon-
cem wieku XVIII. Ignacy Krasicki, przygotowujac swe dzieto O rymo-
tworstwie i rymotworcach”, pierwszy polski przyklad historii literatury
poréwnawczej, w ktdrej obszerne miejsce przyznat Wiochom, publikuje
w 1799 roku na famach czasopisma ,,Co Tydzien” swa wersje sonetu Val-
le che dei lamenti. Nie zachowuje jednak formy i przetwarza motyw Lau-
ry wedlug klucza idylliczno-sentymentalnego, wlasciwego epoce.

Niegdys$ wdzigczna, a teraz ponura dolino!
Rzeczko, ktora zwiekszaja fzy moje, gdy plyna;
Powietrze westchnieniami mojemi gorgce,
Wzgbrki! Niegdys powabne, a teraz smucgce;
Jeszcze mnie wiedzie do was mysl, ktora cieszyla,
Czuje, jak wasza posta¢ powabna i mita!

Ale dla mnie juz zniklo, co wdzigczne, co mito...
Lauro! Co bylo z tobg, bez ciebie ubyto.

Byta$ w zgorkach, przy rzeczce, na taczce, gdzie placze,
Przy wzgdrkach, rzeczce, taczce juz cie nie zobacze.

W rekopisie z konca wieku XVIII odnajdujemy inny jeszcze $lad
wloskiego poety; jest to proba przyblizenia stynnego sonetu Samor non
¢ dajaca nieoczekiwane rezultaty. Autorem jest posta¢ do$¢ znana w kre-
gach poetyckich konca wieku, Wojciech Albert Mier, ktérego spusci-
zna poetycka zostata opublikowana dopiero niedawno®®. Mier tluma-
czyl réwniez Metastasia, a jego wersja utworu Petrarki przywodzi na
mys$l raczej metastazjanskie kanconetty. Poeta zmienia nastréj wiersza
i rezygnuje calkowicie ze sztywnej struktury sonetu, tak ze nalezatoby
w tym przypadku raczej méwic o inspiracji petrarkowskim utworem.

Jakiz ja zapat dzi$ czuje dzielny,

I c6z sie miesci w takim zapale
Mito$¢ bol w burzy nieci $miertelny

Przecie miloéci stodkie sg zale.

7 1. Krasicki, O rymotworstwie i rymotwércach, [w:] idem, Dziela, t. 3, Druk. Pija-
réw, Warszawa 1803.

% W. Mier, Poezje zebrane, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw—Warsza-
wa-Krakéw 1991.
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Jesli z mej woli pochodzi zguba,

Skad ptacz? I skarga czyz nie daremna?
O zywa $mierci! O meko lubal!

Skad masz beze mnie moc te nade mna.
Prézno ukoi¢ chce pomieszanie,

i prozno w serce zwichrzone wgladam,

Nie wiem, ach nie wiem w okrutnym stanie,

Czego si¢ lekam i czego zadam.

Brak dbalosci o forme sonetu widoczny jest réowniez w innych prze-
ktadach z wloskiego pojawiajacych sie na przelomie wiekéw. Nie prébo-
wal jej odtworzy¢ Julian Ursyn Niemcewicz, ttumaczac Italia Vincenza
da Filicaia®.

O Auzonio, Auzonio, ty ktoras w udziele,
Wzieta dar wdziekéw smutny, lubo pozadany;
Zrédto okropnych klesk i niejednej rany,

Z ktorej krew czarna dotad plynie na twym czele;
Obys byla mniej pigkna, ale bardziej dzielna!
By cie si¢ wiecej lekal, albo mniej pozadat
Najezdnik, co z przejeciem na ciebie pogladat,
A przeciez cie na walke wyzywat §miertelna:
Wtenczas z wierzchotka Alpow, wérdd okropnych krzykéw,
Nie widzialbym zbrojnych szykéw
Zstepujacych na twe niwy,

Aniby pity barbarzyncéw trzody
Krwig zmacone Tybru wody,

I stalyby swiata dziwy.

Obcym zelazem dzisiaj uzbrojona,
Bronisz juz nie twej ziemi:

Walczym pod znaki obcemi
By stuzy¢, czy zwyciezysz, czyli§ zwycigzona.

Sonet w swej klasycznej formie powrdcil do Polski w latach dwudzie-
stych XIX wieku dzigki Sewerynowi Goszczynskiemu i przede wszyst-
kim Adamowi Mickiewiczowi. Podczas gdy Goszczynski sktaniat si¢ ku
jedenastozgloskowcowi typowemu dla wloskiej tradycji, Mickiewicz

» J. U. Niemcewicz, Pisma rozne wierszem i prozg, Edycja Tadeusza Mostowskie-
go, Krakow 1803.
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wybral wers trzynastozgloskowy. Powrdt ten przebiegal jednak powo-
li i jeszcze w latach dwudziestych i trzydziestych wieku XIX niektorzy
tlumacze Petrarki, jak Dyzma Boncza-Tomaszewski* i Konstanty Pio-
trowski, proponowali nietypowe schematy. Petrarkowski sonet Li angeli
electi w przekladzie Piotrowskiego to wiersz o 16 wersach osmio- i jede-
nastozgloskowych z rymami naprzemiennymi i okalajacymi®.

Dusze szczesliwe! Wybrani anieli!
Niebioséw mieszkancy $wieci!
Gdy ja raz pierwszy przed soba ujrzeli
Otoczyli ja podziwieniem zdjeci.

I powtarzali do siebie
Co za wdzigk, jaka piekno$¢ doskonatal
Od kiedy jestesmy w niebie
Takiego cudu ziemia nie przystala,
Ona rozkoszy przejeta widokiem,

I nowym domem szczesliwa,
Czasem za siebie potoczyta okiem,

I zdawalo sie, Ze mnie oczekiwa.
Jam odtad nigdy sie¢ nie pocieszyta,
Kazda my$l moja do nieba si¢ wznosi
I czgsto slysze, jak ona mnie prosi,
Abym sie do niej spieszyta.

Powodzeniu sonetu w okresie romantyzmu i w drugiej potowie wie-
ku XIX, zwigzanemu niewatpliwie z ,pdznym petrarkizmem”, a takze
z zainteresowaniem angielska poezja preromantyczng i dawniejsza, na-
lezatoby jednakze poswieci¢ odrebne studium.

Przedstawiony zarys historii polskiego sonetu w staropolszczyznie
sklania do pewnych wnioskéw. Mimo ze pierwsze proby Kochanow-
skiego i Sepa-Szarzynskiego stanowity dokonania oryginalne, nie spo-
sob nie zauwazy¢, ze rozwoj sonetu w Polsce zwigzany byt silnie z prze-
ktadami z wloskiej poezji. Mistrzowie sonetu Grabowiecki i Morsztyn
byli przede wszystkim §wietnymi ttumaczami. Ich translatorskie umie-
jetnosci i wrazliwo$¢ poetycka pozwolily na tworcze i oryginalne zasto-

% D. Tomaszewski-Boncza, Pisma wierszem i prozg oryginalne i ttumaczone, Druk
N. Gliicksberga, Warszawa 1822.
31 ,Dekameron Polski”, Warszawa 1830, t. 3, nr 25.
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sowanie wloskiej formy we wlasnej produkeji poetyckiej. Poeci ci po-
trafili w przektadach dokonywa¢ odwaznych wyboréw, nie naruszajac
modelu i stosujac tzw. forme ,,mimetyczng”**. W istocie koniec wieku
XVIi przynajmniej pierwsza potowa wieku XVII to w Polsce okres roz-
woju kultury otwartej na wszelkie nowosci*. To wéwczas przyswojono
polskiej literaturze takie formy poetyckie, jak tercyna, sekstyna, oktawa
czy madrygal. Ich asymilacja odbyta si¢ dzieki silnym poetyckim osobo-
wosciom, tltumaczom, ktdrzy byli tez znakomitymi poetami, co decydo-
walo o poziomie ich dziel. Wérod tlumaczy Petrarki z poczatku wieku
XVII odnajdujemy tez postaci nie bedace poetami. Krainski i Smotryc-
ki wykorzystali babilonski sonet Petrarki w celu polemicznym i nie tylko
odstapili od jego formy, ale réwniez zmienili jego wymowe i funkcje. Ich
przygoda z Petrarka wpisuje sie nie tyle w historig literatury, ile w dzie-
je polemik religijnych.

Przeklady sonetow pidra Czeczela czy Zaluskiego, pochodzace z po-
towy wieku XVIII i zamykajace epoke saska, uwazang zazwyczaj za
okres stagnacji, przyjmuja forme ,analogiczng™*. Prébujac oddac tres¢
utwordw, tlumacze stosujg tatwiejsza dla nich forme, typowa dla éw-
czesnej polskiej poezji i znang odbiorcy przektadu: stychiczny trzyna-
stozgloskowiec rymowany parzyscie. Nowe otwarcie na obce wzory ma
miejsce w drugiej potowie i z konicem wieku XVIII. Powodzenie meta-
stazjanskich ariette i duch sentymentalizmu konca wieku wplywaja jed-
nak na wybory tlumaczy. Dbalo$¢ o wiernos¢ formie sonetu powrdci
dopiero wraz z romantycznym kultem Petrarki, a nie bez znaczenia be-
dzie tez fascynacja literaturg angielska. Jak wida¢, wplyw literatury ttu-
maczonej na polisystem literatury narodowej jest rézny w réznych okre-

27. S. Holmes, Forms of Verse Translation and the Translation of Verse Form, Mou-
ton, The Hague—Paris 1970; ttum. polskie: Formy przektadu wierszem i przektad formy
wierszowanej, ,,Literatura na Swiecie” 1977, nr 1.

% Jak twierdzit I. Even-Zohar, polisystemy literackie sklonne s przyjmowac obce
wplywy w swych momentach poczatkowych oraz w okresach przejs$¢ i zmian miedzy
epokami; wtedy literatura ttumaczona zajmuje centralne miejsce w systemie, a ttuma-
czami s czgsto wybitni pisarze. Natomiast w okresie zastoju, jakim byt dla Polski ko-
niec wieku XVII i pierwsza potowa wieku XVIII, system ulega zamknieciu i niechetnie
przyjmuje obce wzory (por. I. Even-Zohar, op. cit.).

3 Por. J. S. Holmes, op. cit.
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sach jej rozwoju. By te zaleznosci spostrzec i zrozumie¢, nalezy wziaé
pod uwage nie tylko twérczos¢ uznanych autordw, ale takze fakty lite-
rackie o charakterze drugoplanowym, bedace z jednej strony substra-
tem, na ktérym wyrastaja indywidualnosci, z drugiej zwierciadlem ich
dokonan.

Riassunto

L’articolo propone una sintetica storia del sonetto nella poesia po-
lacca tra la fine del 500 e l'inizio dell’800 con un’attenzione particola-
re rivolta alle traduzioni dall’italiano. Infatti, anche se i primi sonet-
ti polacchi ad opera di Jan Kochanowski furono originali, fino all'800 si
scorge una forte dipendenza di questa forma dalle traduzioni dei poeti
italiani. I pit grandi autori polacchi dei sonetti erano anche traduttori:
nel ‘600 I'importanza fondamentale ¢ da attribuire alle versioni polac-
che del Marino. Mentre le traduzioni cinquecentesche e secentesche so-
no caratterizzate da una grande fedelta alla forma, quelle settecentesche,
che sono poco numerose, presentano varianti vicine alla tradizione po-
lacca. Il ritorno alla forma classica del sonetto si verifica nei primi de-
cenni dell’ 800 ed ¢ legato alla tarda fortuna del Petrarca. I cambiamenti
dell’atteggiamento dei traduttori polacchi di fronte alla forma del sonet-
to vengono interpretati nella prospettiva delle proposte teoriche dei po-
lisistemi letterari di I. Even-Zohar e quelle della traduzione della forma
poetica di J. Holmes.



