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Resumen: En la literatura roquera, en entrevistas televisivas, reportajes, articulos de
divulgacion, comentarios de discos, etc., a menudo surgen los términos “surrealismo” y
“dadaismo” en conexion con la obra de Luis Alberto Spinetta, compositor reconocido como
pionero del rock en Argentina. Sin que en ninglin caso que yo conozca se expliciten los
elementos que justifiquen o que pudieran esclarecer el uso de esta terminologia aplicada a
sus canciones, sus letras o su poética en general.

Hablar de toda la obra de Spinetta como surrealista resulta apresurado. El propio

compositor, interrogado frecuentemente sobre su obra o sobre sus lecturas de autores
relacionados con el movimiento surrealista, resta importancia al asunto de su inclinacion
hacia esa tendencia estética y a cualquier influencia que pudiera haber ejercido en su obra.
Sin embargo, es posible mencionar un grupo concreto de obras en las que la relacion de
Spinetta con los autores y las técnicas surrealistas se hace notoria.
Este trabajo intenta dilucidar los puntos de contacto del compositor de “Muchacha ojos de
papel” con el surrealismo y sus propias maneras de cultivarlo. Los materiales a trabajar
incluyen su discografia, sus textos publicados, sus dichos y declaraciones, asi como los
diversos manifiestos y la amplia bibliografia existente sobre surrealismo y dada pictoricos y
literarios.

Palabras claves: Luis Alberto Spinetta, rock argentino, surrealismo



“...Spinetta todavia encarna en formato pop la revuelta surrealista...” (Gubelino, 2002).

[Muchacha ojos de papel es] “...La version pop de uno de los poemas fundacionales del
surrealismo francés...” (Shanton, 2002)’

En articulos periodisticos, libros que intentan dar cuenta de la historia del Rock Nacional y
revistas dedicadas al tema es frecuente encontrar este tipo de comentarios, que asocian el
nombre de Spinetta con el movimiento vanguardista francés encabezado por André Breton.
En estos escritos, el vocablo “surrealista” se refiere solo al aspecto textual y poético de las
canciones. Es como si el término resultara comodo para referirse al estilo del compositor,
sin necesidad de entrar en demasiado detalle.

Segun George Sebbag, fue a fines de los afios ochenta cuando la palabra “surrealista” salid
a relucir. En la terminologia del periodismo, sobre todo el que sigue el gran publico, el
vocablo cobr6 un significado casi magico “...para referirse a acontecimientos increibles, o
paradojicos, comportamientos extravagantes o sin pies ni cabeza. Recuperaron la palabra
pero sin aprehender la cosa.” (Sebbag, 2003:107).

Me propongo aqui dilucidar hasta qué punto esto es cierto y aplicable o no al caso de la
obra de Spinetta. Para ello serd necesario primero aclarar qué se entiende por surrealismo;
luego intentaré caracterizar la obra de Spinetta para finalmente decidir si Spinetta es
surrealista y, de ser asi, en qué medida.

He circunscrito este trabajo al surrealismo de la primera €poca, es decir, la aparicion del
Primer Manifiesto en 1924 y el estallido de la Segunda Guerra Mundial. De igual manera,

interrogaremos al Spinetta de los comienzos del rock en la Argentina. Tomaremos como

' Se refiere al poema de André Breton “Unién libre”.



limite de su vasta produccion el acontecimiento de la guerra de Malvinas, momento en que
el rock abandon¢ su condicion de contracultura y fue reconocido por el régimen oficial.

El surrealismo surgio en la Europa de entreguerras, en la Francia del fin de siecle. Intentd
ser una respuesta al empobrecimiento progresivo de los valores humanos y espirituales, una
forma de salvaguardar la propia integridad amenazada por una sociedad hipdcrita y
corrupta, un ensayo de buscar la libertad en el ensuefio, en el propio Yo interior. Su
oposicion y su rechazo radical a la sociedad burguesa parisina, decadente y contradictoria,
se tifid ademas de socialismo. Ligado a estas condiciones historicas especificas y a
ningunas otras es que nacid el surrealismo, que compartia con los movimientos
vanguardistas “...la aspiracion a un estado de pureza, la voluntad de encontrar un lenguaje
virgen, fuera de la tradicion ya contaminada y transformada en el bajo patrimonio del arte
oficial” (de Micheli, 1968: 57).

No obstante la distancia que interpone medio siglo entre la primera generacion vanguardista
y los pioneros del rock argentino, este ultimo punto, el de la lucha contra una tradicion
establecida, acerca el surrealismo al movimiento rockero de la Argentina de fines de los
sesenta. La rebeldia de los primeros rockeros se enfrentaba a la tradicion de musicas
populares vigentes, tango y folclore, pero sobre todo, en nuestra condicion de pais
periférico, a la tradicion del pop del cuarenta y del cincuenta, importado en inglés, y de sus
imitadores, que se limitaban a cantar traducciones muchas veces mas vacias de contenido
que los originales.

Nuestros pioneros del rock no vivieron las guerras mundiales, pero heredaron los valores y
los temores de una sociedad que pasé por la experiencia de la bomba atomica, la guerra fria

y la cortina de hierro. Les llegaron también los ecos del mayo francés, el llamado a la



juventud de Los Beatles, la guerra de Vietnam y el hippismo. “El amor ante todo”,
pregonaba Breton; “make love not war” pedian los hippies.

Los precursores del rock nacional se jugaron por una nueva cancion en castellano, de cufio
propio y con mensajes serios, por un rock que dejé de ser solo para bailar y comenzé a
demandar ser escuchado. Almendra, primera integracion en la que participd Luis Alberto
Spinetta, alld por 1969, nacié en este contexto, vinculado a un movimiento bohemio y
poético, de pelo largo y autodenominado rockero.

Esta rebeldia en comun contra tradiciones establecidas no es suficiente para considerar al
rock como heredero del surrealismo. Podriamos establecer otra serie de puntos de contacto
entre ambas corrientes. Pero hablemos primero de lo que significa adherir a esa vanguardia
estética.

El surrealismo es una actitud interior, una manera de ver el mundo y la vida, un lugar desde
el cual se decide y se actua. Su paradigma de la imagen del mundo es el suefio, en el cual
logica y fantasia, real e irreal, vulgar y sublime constituyen una unidad inexplicable e
indisoluble. El surrealismo consiste en la experiencia del hallazgo de esta superrealidad,
que aunque muestre rasgos de la realidad acostumbrada, representa un modo de ser que la
trasciende y es incompatible con ella. No se trata de una representacion integradora de
suefo y vigilia, tampoco es la solucion del conflicto entre sujeto y mundo objetivo, se trata
en cambio de una realidad anexa, una segunda realidad. En ella reina lo maravilloso, lo
absurdo, lo paraddjico, que resulta mas sorprendente e impresionante cuantos mas realistas
son los elementos del conjunto, cuya sumatoria es siempre de resultado fantastico. Los
seres y objetos que la habitan son deformaciones conscientes de los naturales, al lado de los

cuales existen sin aspiracion de sustituirlos (Hauser, 1956: 352, 361-62).



A diferencia de otras corrientes estéticas, no prescribe normas formales a las cuales sus
adeptos deban atenerse sino que solamente ha definido una serie de procedimientos,
herramientas que ayudan al artista en la tarea de liberar su espiritu y dejar fluir su
inconsciente. La escritura automatica, el método paranoico critico, el collage, el frottage, la
yuxtaposicion, el fotomontaje y la asociacion libre del juego “cadaver exquisito” son los
caminos que posibilitan y garantizan la exteriorizacion de la verdad interior, sin que nada la
contamine, la desvirtie, la corrompa u obstaculice (De Micheli, 1968:182). Entender el
surrealismo como la mera plasmaciéon de los suefios o de lo irracional seria una
parcializacion.

Cabe preguntarse ahora, ;jcomparte Spinetta esta vision del mundo, esta fe en el caos y en
lo prerracional, en buscar en las regiones mas incontrolables y obscuras del alma el
nacimiento de un nuevo arte, virgen, puro, incontaminado? En su Manifiesto de 1973

encontramos una posible respuesta:

...El Rock no es solamente una forma determinada de ritmo o
melodia. Es el impulso natural de dilucidar a través de una liberacion
total los conocimientos profundos a los cuales, dada la represion, el
hombre cualquiera no tiene acceso. El Rock muere solo para aquellos
que intentaron siempre reemplazar ese instinto por expresiones de lo
superficial, por lo tanto lo que proviene de ellos sigue manteniendo
represiones, con lo cual s6lo estimulan “EL CAMBIO” exterior y
contrarrevolucionario.

Y no hay cambio posible entre opciones que taponan la opcion de la
liberacion interior... (Spinetta, 1973).

Después de estas palabras quizas podriamos decir “si, Spinetta es el Breton argentino” y
pasar a otro tema. Si asi lo hiciéramos, estariamos dejando de lado una gran cuestion, la del
automatismo psiquico, que tantos dolores de cabeza ocasiond a los escritores y
representantes de las artes visuales que se incorporaron, aunque fuera de manera

esporadica, al movimiento surrealista. Podemos decir que hay una especie de relacion



equivalente entre lo que es el rock para Spinetta y lo que Breton y sus seguidores entendian
por surrealismo. También podemos afirmar que, al igual que el Primer Manifiesto escrito
por Breton, Luis Alberto propone la liberacion total del yo interior como la inica manera de
realizar un verdadero cambio. Profundizaremos entonces en los métodos de composicion de
nuestro autor para tratar de encontrar en sus obras algun rastro de procedimiento surrealista.
En una larga entrevista concedida a una revista chilena, a la pregunta “;Como enfrentés el

proceso compositivo?”, ésta fue su respuesta:

En primer lugar, esta bien la apreciacion de enfrentar,... porque para
mi es una lucha llegar a lo que yo quiero de una cancion. A veces la
lucha es breve y gané,... y a veces no es tan asi...Una de las cosas
fundamentales, ... es buscar,... soy nulo para explicar mi mecanica,
(entendés?, porque realmente carezco de mecanica. Si no estudids, la
mecanica es un invento, surge o no surge, ... no tengo respuesta, yo
solo s¢ que cuando tengo una tonada, y tengo la melodia y le puse los
tonos que yo queria, y encontré los contrastes y los colores, después
generalmente le pongo una letra..., yo trato de escuchar qué me dice
la composicion entera, de qué habla, ... siempre va primero la
musica, y después la...completamos, a ver ;qué me dice la musica?...,
segun eso, le pongo una letra, ... o sea, hay una palabra rejodida que
voy a usar, disciplina..., jj DISCIPLINA !!, que es como un insulto...
iiDISCIPLINA !!, pero... esa es la verdad, eso es.... el manejo del
oficio. Esa es otra cosa fundamental ... El oficio ha pulido en Luis
Alberto, el autor que soy, la existencia de trabajar con lo que sea
hasta lograr resultados...(Spinetta, s/f).

Disciplina y trabajo diario, guiados por la intuicion y el talento parecen ser los ingredientes
de la receta spinettiana. No hay en ella elementos magicos ni procedimientos misteriosos,
menos aun un mecanismo fijo de trabajo. No hay ni rastros de los caminos de creacion
preconizados por Breton y Dali. Si en los procesos compositivos no hay rasgos de
surrealismo, veamos qué ocurre con los resultados artisticos.

Es innegable que Spinetta estuvo alguna vez bajo la influencia literaria del surrealismo,

sobre todo en la época de Pescado Rabioso. En su disco Pescado 2, album doble publicado



en 1973, encontramos un primer elemento que lo confirma: en las dos paginas iniciales del
cuadernillo que acompaiia al disco,” pueden leerse sendos poemas de Arthur Rimbaud, a
quien los surrealistas consideraban su “hermano mayor”. Ese mismo afio aparece uno de los
discos antologicos de Spinetta, Artaud. En el folleto que acompafia este trabajo discografico
leemos: “Este LP se denomina Artaud porque estd dedicado a Antonin Artaud, poeta
francés (1896-1948).” El folleto contiene en el centro de la primera pagina una cita del

dedicatario:

(Acaso no son el verde y el amarillo cada uno de los colores opuestos
de la muerte, el verde para la resurrecciéon y el amarillo para la
descomposicion, la decadencia.

Antonin Artaud
(Carta a Jean Paulhan)
Paris — 1937

El homenaje se completa en las tapas mismas del LP, verde con una mancha que se va
amarilleando hacia el borde inferior izquierdo. De este disco he tomado “A Starosta, el
idiota” como ejemplo de producto tipico spinettiano. La cancion comienza repentinamente,
sin introduccion, sin si quiera un acorde que la anuncie. Formalmente, podriamos
seccionarla en cuatro grandes partes, de la cuales la primera y la Gltima son iguales (ver
grafico 1).

La primera seccion se puede dividir a su vez en dos momentos. El primero abarca los tres
versos iniciales, a cada uno de los cuales le corresponde una frase musical de 4, 4 y 1
compas de cuatro por cuatro respectivamente. El segundo momento estd compuesto por seis
versos y cinco frases musicales. La correspondencia entre frase musical y verso poético

deja de ser uno a uno al haber reunido los versos 7 y 8 en una misma frase de 4 compases.

? Tiene dos primeras paginas, pues el cuadernillo, como lo han denominado los autores, puede leerse desde
ambas tapas hacia el centro.



El largo de las demas frases que integran esta seccion es sumamente irregular: 2 /2, 1 %2, 1y
2 compases respectivamente para los versos 4, 5, 6 y 9 (ver grafico 2). La voz canta con un
simple acompanamiento de piano solo en acordes plaqué. Mas que transparente, la textura
es casi demasiado vacia. El yo poético se dirige al paisaje, en el cual nos sitia con pocos
elementos. Luego el tono cambia a sentencioso, para pronunciar las palabras mas
importantes de toda la primera parte: “Y es esta la fiebre del que espera / Frente al
despertar”. Esos versos son los que el compositor ha resaltado musicalmente con la
construccion de cuatro compases y final suspensivo. Sin embargo, todavia no sabemos de
quién esta hablando ni tampoco muy bien de qué se trata la historia: cudl es la fiebre de la
que habla, quién es el que espera, qué o a qué despierta... Inesperadamente, el yo poético
se transforma en un “nosotros” que nos incluye al terminar la seccion. El registro grave del
acompafiamiento y los acordes con notas agregadas crean un clima de tension casi
premonitorio. La irregularidad de la construccion ritmica y el fraseo enfatizan el carécter
tragico, resaltado por el descenso cromatico del bajo. También el perfil melédico anguloso,
que describe amplios intervalos, recorriendo un dmbito mayor a la octava, refleja el caracter
del texto y contribuye a la construccion del clima. Las melodias de las frases parecen no
tener mas vinculacion entre si que las que les brinda la armonia, sustentada por el bajo. El
discurso se hace discontinuo y poco articulado.

Queda resonando un acorde en el registro grave del piano, que recuerda inmediatamente lo
que sucede en el final de “A Day in the Life” de Lennon-McCartney. Este sonido se va
desgranando y el registro desciende atin mas. Nos encontramos entonces en la segunda
parte (ver grafico 3). El tiempo se suspende y los sonidos graves del piano crean una
atmosfera cada vez mas agobiante, misteriosa, lugubre, pareciéndose a veces a truenos

lejanos. Estos toques aislados se transforman luego en una especie de trémolos irregulares y



gradualmente se van incorporando a esta trama sonidos como de una radio distante, mal
sintonizada, en la que se percibe una guitarra eléctrica distorsionada. Luego se agrega una
bateria, que acentia mds el efecto de mala sintonizacién. Gradualmente el piano va
espaciando sus intervenciones. Ingresa suavemente el estribillo de “She love’s you” de Los
Beatles, que se va perdiendo a lo lejos. El piano se transforma en un eco casi imperceptible
y en primer plano se escucha ahora un llanto ;de hombre, de mujer?... El piano se calla por
un momento, aligerando la textura y dandonos cierto alivio del clima siniestro. Sobre este
llanto, que se hace cada vez mas angustioso, aparecen las ultimas intervenciones graves del
piano, muy de fondo.

Un acorde rasgueado de Si Mayor y la voz ponen fin abrupto a la segunda parte y nos
introducen en el apacible mundo de la tercera articulacion formal (ver grafico 4). Su
estructura poética y musical se corresponden, formando una seccidon simétrica y regular:
cinco versos y cinco frases de 2 compases cada una. A diferencia de las partes uno y cuatro,
la melodia de la tercera parte es suave, ondulante, de movimiento circular. La textura es el
unico elemento que se nos presenta como mas complejo. Timbricamente mas brillante, el
acompanamiento esta realizado por tres guitarras, que con efectos de cdmara y otros
recursos electronicos, evocan un ambiente bucolico, campestre, del cual han desaparecido
todos los temores, toda la confusion. La armonia condice con el clima, presentando cuatro
acordes sin ninguna clase de agregados. El yo poético estd consolando a alguien, quiza a
ese alguien que lloraba en la seccion anterior. O tal vez es otra voz, es otro yo que
comienza hablar desde otro lugar. El tltimo verso, armonizado con un acorde de Re Mayor
sirve para unir esta seccion con la siguiente, que comienza en Sol Mayor con séptima.

A continuacidn, sin que medie proceso alguno, regresamos al clima inicial, que se retoma

en la ultima parte de la cancion (ver grafico 5). El piano impone nuevamente su tono



grave. El ritmo se ralentiza un poco y la voz deja traslucir cierta compasion. El yo poético
vuelve a dirigirse al paisaje en lenguaje metaforico. Aparece entonces el protagonista de la
cancion: el idiota. Recién aqui podriamos arriesgarnos a interpretar algun sentido del texto.
El idiota es de quien habla esta historia, es el que espera. Estd quieto, mirando al sol, sin
hacer nada, y esa actitud contemplativa es la que lo condena a la idiotez de la cual el poeta,
y al parecer nadie, puede salvarlo. Su mediocridad y su conformismo lo llevan a seguir
esperando, lo paralizan. La tnica salida posible es la que propone nuevamente el poeta:
“Vamonos de aqui”. Abandonarlo a su idiotez, dejarlo tranquilo en su mundo (tal vez sea el
de la tercera seccion), mirando el sol, esperando que pase la vida, sin hacer nada.

La cancion se percibe como una unidad formada por varios fragmentos. Prueba de ello es
que el comienzo del siguiente track, “Las habladurias del mundo”, separado sélo unos
cuantos segundos de nuestro ejemplo, se percibe inicialmente como una continuacion,
como una nueva seccion de “A Starosta, el idiota”. S6lo cuando empieza el canto nos
damos cuenta de que el clima ha cambiado y de que nuestra cancion terminé. Esta clase de
organizacion formal podria dar lugar a intentos de establecer alguna relacién con la
estructura del suefio, compuesto también de pequefios retazos. Sin embargo basta comparar
esta cancion con otras de su misma época y contexto para darse cuenta de que este tipo
morfologico no es patrimonio exclusivo de Spinetta ni se debe a su posible relacion con el
surrealismo. Muchas expresiones, del rock nacional y del importado, siguen este mismo
tipo formal.?

El color armonico del tema tiene mas relaciones con el cromatismo postromantico que con

el surrealismo. Su légica no es muy diferente de la que utiliza, por ejemplo, César Franck.

* Comparese, por ejemplo, con “Natalio Ruiz”, de Charly Garcia y Mario C. Pégari, aparecida en el album
Vida un ano antes que Artaud, cuyo contenido apunta a un tema semejante al del ejemplo que hemos
analizado.
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Las secciones, que aparentemente no guardan vinculacion entre si, estan enlazadas por
relaciones tonales bastante convencionales: la primera seccidon se conecta con la tercera por
relaciones de tercera (Sol # Mayor — Si Mayor). La tercera se une a la cuarta a través de Re
Mayor, tomado como dominante para volver al Sol Mayor con séptima de la seccion inicial.
Como ya hemos senalado, la mayoria del material melddico estd relacionado entre si a
través del sostén armoénico del bajo, dando como resultado una textura que mas que
melodia acompafiada recuerda a la polarizacion de la textura de la monodia con bajo
continuo.

Ni el proceso creativo, ni los rasgos puramente musicales dan como resultado un Spinetta
surrealista. ;[No estaremos simplemente ante otro caso de busqueda de legitimacion de lo
popular a través de su asociacion con una corriente estética “culta”?

En conclusion, s6lo hemos podido constatar que:

Lo que une a Luis Alberto Spinetta con el movimiento surrealista es:

Su visién del mundo, siempre a través de la lente de la libertad, y su concepcion del rock
como unico vehiculo posible para un cambio total en el arte.

Su creencia en la mision del artista como hacedor fundamental de ese cambio.

Su talento poético, capaz de contagiar a las palabras la ambigiiedad misma de la musica,
aln a riesgo de transformar en hermético su mensaje.

Los rasgos que definen su estética estan enraizados y se desarrollan completamente en el
campo del rock y la cultura pop de los sesenta y los setenta, y se ha mantenido fiel a estos
principios aun a costo de su popularidad.

Su metodologia de trabajo no presenta ninguna clase de relacion, ni siquiera lejana, con los
procedimientos que prescribe el surrealismo, condicion indispensable para ser contado

entre sus adeptos y cultores.
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Los rasgos que muchos articulos de divulgacion, notas periodisticas, libros y comentarios le
atribuyen a Spinetta en nombre del surrealismo, son en realidad propios del rock y su
cultura, los cuales en realidad se desconocen en profundidad.

Si Breton hubiera escuchado el Sgt. Pepper’s de Los Beatles, habria abandonado el
surrealismo, y si ademas le hubieran convidado alguna sustancia, no habria tenido que

renegar tanto con el automatismo psiquico!!!
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Anexo: Graficos
Grafico 1: Esquema formal de la musica en base al texto

“A Starosta, el idiota” (L. A. Spinetta, Album Artaud, 1973)

Bocas del aire del mar — N\
Beban Ia sal de esta luz 1° seccion
Para si
Ya coma en la eternidad N A
Algo se va a ahogar
Es este ardor 2° seccion
Y es esta la fiebre del que espera
Frente al despertar

Véamonos de aqui ...

No llores mas ya no tengas frio

No creas que yo no hoy mas tinieblas
Tan s6lo debes comprenderla C
Es como la luz en primavera
Es como la luz en primavera
Altas mareas del sol

Llenen sus bocas con él, 1° seccion
el idiota
Ya nada puedo hacer por ¢l N A
El se quemara
Mirando al sol 2° seccidn
Y es esta la fiebre del que espera
Frente al despertar

Vamonos de aqui D, Y,

Grafico 2: “A Starosta, el idiota”, Parte A

Versos Compases 4/4 Frases musicales
1- Bocas del aire del mar 4c. a

2- Beban la sal de esta luz 4c. a

3- Para si Ic. b

4- Ya coman en la eternidad 2 1/2c. c

5- Algo se va a ahogar 11/2c. d

6- Es este ardor 1 e

7-Y es esta la fiebre del que espera de f

8- Frente al despertar ’

9- Vamonos de aqui 2c. g
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Grafico 3: “A Starosta, el idiota”, Parte B

Acorde sostenido
en el piano ............

trémolo .......... -

radio
R guitarra ... bateria ... She love’s you...

T lanta
Grafico 4: “A Starosta, el idiota”, Parte C
Versos Compases 4/4 Frases musicales
1- No llores mas ya no tengas frio 2c. h
2-No creas que ya no hay mas tinieblas 2c. h
3- Tan s6lo debes comprenderla 2c. 1
4- Es como la luz en primavera 2c. h
5- Es como la luz en primavera 2c. h’
Grafico 5: “A Starosta, el idiota”, Parte A’
Versos Compases 4/4 Frases musicales
1- Altas mareas del sol 4c. a
2- Llenen sus bocas con ¢l 4c. a
3- El idiota lc. b
4- Ya nada puedo hacer por ¢l 2 1/2c. c
5- El se quemaré 11/2c. d
6- Mirando al son 1 e
7-Y es esta la fiebre del que espera e f
8- Frente al despertar ’
9- Vamonos de aqui 2c¢. g
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