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Forord

Jag vill tacka alla som har varit med och hjélpt mig att genomfora detta examensarbete. Stort
tack till eleverna samt personalen pa skolan som tog emot mig, ni vet vilka ni ar. Ni &r
fantastiska! Tack till min handledare Manfred Scheid som kommit med nya infallsvinklar och
konstruktiv kritik som hjalpt mig att starka uppsatsen. Jag vill &ven tacka min familj som
stottat mig och kommit med uppmuntrande ord nér det har kants morkt. Tack aven till min
sambo som statt ut med mina tarar av frustration och som tagit hand om disken med en
forstaelse for att ett examensarbete tar sin tid. Sist men inte minst vill jag tacka min "Mama"
for att du tagit dig tid att satta dig ner med mig och diskuterat saker som fatt mitt arbete att ga
framat. Det har berikat mina kunskaper och hjélpt mig att ta mig vidare. Utan dig hade jag
nog gett upp flera ganger om.



Abstrakt

Bild och dans ar bada visuella sprak och icke verbala uttrycksmedel. De ar konstarter och har
funnits med oss sedan langt tillbaka i tiden. I detta temaarbete har barn arbetat med bilder och
dans. Till bilderna har de fatt gora en analys. De ord som eleverna anvént i analysen av
bilderna har sedan varit ett hjalpmedel for dem i skapandet av koreografin. D& har de anvant
orden som stdd i uppgiften att skapa dans utifran en bild. Det fria skapandet och laroplanen
har varit grunden for detta arbete. Observationer och intervjuer har gjorts med eleverna for att
fa fram hur arbetet gatt till. Eleverna har i slutet av arbetet malat nagot ur sina egna danser.
Resultatet av detta visade att en del elever anvande sig mer av bilden och en del mer av
stodorden fran bildanalysen i skapandet av koreografin. Det eleverna upplevde som mest
positivt var att arbeta tillsammans i grupp. Det negativa eleverna beskrev var att tiden var for
kort och att de skulle vilja ha gjort samma uppgift fast utifran ett annat tema.

Nyckelord: Bildanalys, Dans, Grupparbete, Skapandeprocess, Temaarbete



Abstract

Picture and dance are both visual languages with non-verbal means of expression. They are
art forms and means has been with us since the distant past. In this theme work children has
been working with pictures and dance. To the pictures, they have done an analysis. The words
that the students used in the analysis of the picture has been a tool of help for them in the
creation of the choreography. Then they used the words as an aid in the task of creating dance
from a picture. The free creation and the curriculum has been the foundation for this work.
Observations and interviews were conducted with students to find out how the work
happened. Students have at the end of the work painted something from their own dances.
The result of this was that some students used more of the pictures and some more of the
supporting/ helping words from the picture analysis in the creation of the choreography. The
students experienced that the most positive was to work together in groups. The negative that
the students described was that the time was too short and that they wanted to do the same
task based on a different theme.

Keywords: Picture Analysis, Dance, Group Work, Creation Process, Theme Work
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1. Inledning

Bild och dans &r tva uttrycksformer som star nara mitt hjarta. Bild har varit det jag alltid tyckt
varit roligast i skolan. Dansen har nastan alltid funnits pa min fritid och har lett mig vidare till
danslararyrket. Bild och dans har for mig kopplingar till varandra da de bada &r tva icke-
verbala sprak. Dessa tva "amnen" har dessutom for mig varit viktiga uttrycksmedel. Ibland
kan det vara svart att satta ord pa vad man kanner eller vad man vill sdga. Dansen kan pa sa
satt bli ett medel for att fa utlopp for de kanslorna som &r svara att sétta ord pa. Detta ar dven
nagot som jag tyckt bilden hjalpt till med att formedla kanslor och tankar som man har svart
att satta ord pa.

De estetiska dmnena har idag inte stor plats i skolan. Min uppfattning &r att vi som arbetar
med dans maste havda var plats pa skolschemat for att fa finnas med dar. Laser man i pa Lgr
11 sa namns dans pa fyra olika stallen , i skolans uppdrag, i malen for skolan och i kursplanen
for idrott och musik i grundskolan. De estetiska d@mnena kan upplevas som kravlésa. Det
innebdr inte att bildamnet eller dansen inte staller krav. Liksom for andra @mnen finns det mal
att uppna och med dem kommer ocksa kraven pa vad man ska prestera. Jag har dock upplevt
att de estetiska amnena anda ger ett stimulerande frirum for det egna skapandet. Trots att det
finns mal sd har man réatt till att anvanda sin fantasi och sitt eget skapande i de estetiska
amnen, nagot som jag upplever &r svarare i de teoretiska amnena.

Vi bar alla pa olika kanslor, upplevelser och erfarenheter. Genom att arbeta tillsammans
berikar vi varandras kunskaper, genom varandras olika arbetssatt och erfarenheter. |
skapandet av en dans eller koreografi har jag erfarenhet av att det gar lattare om man arbetar
tillsammans med nagon, da man har olika asikter samt idéer som man kan utveckla.



2. Syfte:

Utveckla kunskap om hur elever arbetar tillsammans arbetar for att skapa dans med
utgangspunkt fran en bild.

2.1 Fragestallningar:

e Hur anvénder eleverna bilden som underlag for att skapa dans?

e Hur kan en grupp arbeta for att skapa dans utifran en bild?
e Vilka for- respektive nackdelar upplever eleverna i arbetet?

3. Bakgrund

Bakgrunden inleds med en presentation av kopplingar mellan dans och bild. Dérefter gar jag
in pa hur bildamnet kom till och dd med fokus pa bildtolkning/analys. Jag har att beskriva
Erwin Panofsky analys modell som anvants senare i studien. Sedan beskrivs historik och mal
for Dans i skolan. Foljt av en presentation fran forskning som finns i det valda d&mnet, for att
sedan ga tillbaka till temaarbete som innan namnts i historiken om bild. Slutligen gar jag in pa
teorier och politiska riktlinjer.

3.1 Kopplingar mellan bild och dans

| de aldsta grottmalningarna samt stenristningarna finns det avbildningar som visar
manniskor som anvénder sig av den méanskliga aktiviteten och uttrycksformen dans (Ericson
2000). | dansen ar ménniskan sitt eget uttrycksmedel. Dansen ar en av de mest ursprungliga
konstarterna (Statens kulturrdd och Danshdgskolan 1990). Angqvist (2006) menar att
dansandet funnits sedan urminnes tider. | dansandet uttryckte man kanslor sasom sorg, gladje,
tro och hopp. Wahlstrom (1979) skriver att dansen funnits sa lange det funnits liv. Hon menar
att livet borjar med att vi rér oss och slutar med att rérelserna stannar. Forsta intrycket av
livet visar vi genom rorelser.

Men vill den moderna manniskan veta hur den primitiva manniskan
dansade far hon &gna sig at spekulationer och dra slutsatser fran
grottmalningar och fran de ursprungliga danser som existerar i primitiva
lander av idag (Wahlstrém, 1979, s.10).

Wahlstrom (1979) beskriver en grottmalning fran stenaldern. Hon menar att i bilden kan man
se att krigsdanser var en rorlig dans dar det anvandes masker eller huvudbonader, spjut och
vapen. Hager (1993) skriver i Dans i Varlden att redan vid 500-talet fére Kristus utarbetades
beskrivningar for hur dans till en Guds &ra skulle utféras. Lennart Reimers (1993) beskriver
i Barn och dans en malning fran en grotta i Trois Fréres Ariége i Frankrike.

En musiker som ké&nner till hur en mungiga fungerar ser ganska tydligt hur
trollkarlen satter strang in i munnen och anvander munhédlan som
resonansrum. Jaktbagen blir identifierad med den klangproducerande
musikbagen. Man malar det man &nskar skall ske. Och vi ser hur



musikanten -magikern och djuren stampar och dansar (Reimers, 1993,
s.14- 15).

3.2 Bild: fran teckning till bild

Fore 1800-talet var det bara vissa som blev undervisade i teckning. Innan den obligatoriska
skolan eller allménna skolan sa var det i konst- samt hantverksutbildningar som tecknings-
och ritundervisning férekom. Undervisningen gavs da individuellt fran larare till elev. Men
under 1800-talet bérjade teckningsdmnet etableras i skolan. Nu skulle undervisningen ske i
helklass. Helklasserna omfattade under denna tid mellan 50 -100 elever. Det var snava
utrymmen och begransat med undervisningsmaterial (Petterson & Asen, 1989). Ar 1820 blev
ritundervisningen ett valfritt &mne i de allmanna laroverken. Denna undervisning var da en
grund till de matematiska studierna samt for ritkonststudierna. Det var inte forran 1850 som
teckning fick en given plats i skolan, da pa reallinjen i anslutning till naturvetenskap (a.a.).

| folkskolestadgan fran 1882 skrevs det att amnet teckning skulle vara ett @mne i smaskolan
liksom i folkskolan och fortsattningsskolan. Men vid sekelskiftet fick man en ny syn pa
teckningsundervisningen i skolan. Man framholl for forsta gangen utvecklandet av elevernas
skonhetssinne och smak i folkskolestadgan ar 1905. De som innan ansags som nyttiga
aspekter tonades ner och man betonade istéllet idéer om konstfostran och estetisk skolning,
vilket ledde till att teckningsamnet mer narmade sig de humanistiska &mnena och da tappade
undervisningstimmar (Petterson &Asen , 1989).

Petterson och Asen (1989) menar att man &r 1928 markerade att &mnet skulle ha ett vérde for
praktisk och teoretisk undervisning. Det var inte forran efter 1940- talet som man tog bort
kraven att man i teckningsundervisningen skulle avbilda objekt korrekt. Den moderna konsten
tog form, och nu utgick man ifran subjektivitet, personliga uppfattningar och kanslor. Detta
hade en betydande roll for det fria skapandets utveckling.

Petterson och Asen (1989) skriver att det var i Lgr 80 som teckning byte namn till bild. Detta
gjorde en skillnad dd man nu inte bara arbetade med teckningar utan aven bilder i det stora
hela. Begreppet bild omfattade mer &n teckning, bilden blev ett kommunikationsmedel precis
som det verbala och skriftliga spraket. Skoloverstyrelsen (1980) beskrev i malen for bild att
eleverna bland annat skulle utveckla sin férmaga att tolka och kritiskt granska bilder. De
skulle aven fa mojlighet att sjalvstandigt skapa bilder och forsta bildspraket. "Undervisningen
skall starka elevernas lust att arbeta med bilder, méta deras behov att bearbeta och gestalta
iakttagelser och uttrycka sina asikter, kanslor och erfarenheter och utveckla deras form- och
fargsinne." (Skoldverstyrelsen, 1980, s.69). Temaarbete blev ett viktigt inslag i
undervisningen. Arbetssattet skulle sammanknyta till elevernas verklighetsuppfattning och
bidra till att vidga deras perspektiv. (a.a.)

3.2.1 Nuvarande kursplanen i bild

Skolverket (2011) skriver i kursplanen for bild att vi idag omges av olika bilder med olika
meningar. De har olika syften som att informera, underhalla, paverka eller ge oss andra
estetiska upplevelser. De har saledes stor betydelse for oss att tanka, lara och kanna oss sjalva.
Att ha kunskap om bilder och dess kommunikation &r betydelsefullt for oss manniskor for att i
vardagslivet kunna uttrycka egna asikter och fungera aktivt i samhéllet. S&ljo (2005) havdar
att bilden idag genom media och informationsteknologi har blivit ett viktigare satt att
kommunicera pa an skrift. Vidare avser han att text och bilder &ar redskap vi behover i vart



larande. Han menar, att det intressanta &r att vi idag lever i en varld med visuella redskap dar
bilden och texten samspelar for att fa oss att forsta och lara. Skolverket (2011) skriver dven
att eleverna i bildundervisningen ska fa mojlighet till att diskutera olika bilders betydelse och
pa sa satt starka sin kunskap i amnet. Syftet med bildundervisningen &r aven att eleverna ska
fa utveckla sin kreativitet och det egna skapandet (a.a.).

Malmstrom (2006) menar att genom det egna skapandet i skolan har eleverna mgjlighet att
utveckla sitt sjalvfortroende. De har rétt att uttrycka sig annorlunda om hur de vill forma sina
liv. Ingenting kan bli fel, da man har ratt till sitt eget uttryck.

Ahlner Malmstrom (1998), skriver i sin avhandling om bilden som sprak hos sexaringar.
Bildspraket har dar inte samma status som det idag verbala, skrift- och tal -spraket. Hon
skriver att barn genom bilder kan visa sin tolkning av verkligheten. | kontakt med barn vet
man av erfarenhet att de i sina bilder kommunicerar och inte bara malar for att gladja och
underhalla. "Bildens uttryck och struktur kan férmedla tankar, kanslor, kunskap och attityder
dvs. innehall" (Ahlner Malmstrom, 1998, s.4).

3.2.2 Erwin Panofsky

Erwin Panofsky levde fran 1892-1968. Denne hade tyskt pabra och var uppvéxt i en formogen
judisk familj. Ar 1926 blev han professor vid Hamburgs universitet efter att forut varit docent
och ledare for det konsthistoriska seminariet dar. Nar naziregimen kom 1933, avskedades
Panofsky. Han sokte sig istallet till Princetonuniversitetet, dar han innan varit géstprofessor.
Panofsky borjade arbeta som professor i konsthistoria vid Princetonuniversitetet och blev den
forsta professorn i ett humanistiskt &mne vid Institute for Advanced Study. (Bostrom, 2004).

Panofsky hade ett stort intresse for innehallstolkning och aven for film. Den mest omtyckta
av hans artiklar ar "Style and Medium in the Motion Pictures”. Panofsky publicerade Studies
in Iconology ar 1939. Det var den som sedan gjorde att han bdorjade forknippas med
ikonologiska metoden. Ikonologin forknippas med innehallsanalys av konstvetenskap.
(Bostrom, 2004). Panofsky (1955) skriver i sin bok Meaning in the Visual Arts, om
ikonologin och det ikonografiska. Han skiljer mellan dessa tva genom att forklara att den ena
ar tanke och den andra skrift." For as the suffix "graphy" denotes something descriptive, so
does the suffix "logy"- derived from logos, which means "thought" or "reason" - denote
something inter-pretative." (Panofsky, 1955 s. 32,)

Panofsky (1955) skriver aven hur han i tre steg analyserar verk. Dessa tre steg kallar han
"primary or natural subjects matter”, "secondary or conventional subjects matter" och
"intrinsic meaning or content”. Bohlin Brundin, Hasselberg & Kihlhorn (1996) har dversatt
dessa tre till svenska. Den forsta kallar de den "priméra betydelsen™ den andra, "sekundara
betydelsen™ och den tredje "bildens egentliga mening ".

1. Var &r bildens primara betydelse?
2. Vad &r bildens sekundéra betydelse?
3. Vad ér bildens egentliga mening?  (Bohlin Brundin et al, 1989, 5.117)

Bohlin Brundin et al (1989) beskriver att forsta steget i Panofskys analysmetod handlar om
att man ser pa illustrationen. Det andra man tittar pa ar om man ser nagon symbol, samt om
den har ndgon betydelse och om man via denna bild kan relatera till en beskrivande handelse.
Slutligen gar man djupare in i analysen och undersoker bildens syfte. Detta gors genom att



man ser pa den tidsepok som konstnaren levde i och vilka handelser som kan ha paverkat
konstnaren. Man bor ocksa veta hur konstnaren stallde sig till det samhélle som han eller hon
levde i.

3.3 Dans: fran barndans till dans i skolan

Eva Dahlgren borjade dansa i mitten av 1920-talet. Under sitt liv blev hon dansare, pedagog
och ambassador for dansen i norra Europa (So6renson, 2006). Ericson (2000) skriver att den
svenska barndansen som har kommit ur det konstnarliga uttrycket ar baserad pa en rysk
tradition som utvecklades av Vera Alexandrowa®. Vera Alexandrowa var en rysk klassisk
dansos och pedagog som pa 1920 och 1930 talet hade en egen dansskola i Stockholm, dar
manga av de betydelsefulla koreografer och danspedagoger fatt sin utbildning ifran. Vera
Alexandrowa hade stor respekt for barns egna skapande kraft och integritet. Dansen finns
ursprungligen fran barnet, men det &r pedagogernas uppgift att f& fram den. Arstider,
blommor, solen och naturen var viktigt inspiration i dansen. "Det handlar da inte om att vara
som en blomma, utan om att vara en blomma, och lararen lockar barnen att uttrycka denna
blomma" (Ericson, 2000 s.36). Man tranar eleverna till att férdjupa sin inlevelseformaga. |
undervisningen anvéands ocksa bilder som inte ar logiska eller verklighetstrogna for att
eleverna ska kunna fa anvéanda sin fantasi (a.a.).

Eva Dahlgren var en av Vera Alexandrowas elever. Hon har fért Vera Alexandrowas barn-
danstradition vidare och utvecklat den (Ericson, 2000). Dahlgren (2006) skriver att hon
flyttade 1965 till Bolidén, ett litet gruvsamhalle. | sin kéllare i Boliden och i en lokal i
Skellefted oppnade Eva Dahlgren dansskolor. Vid jul hade de en julkalender pa dansskolorna
och i varje lucka fanns en symbol som blev till en dans. Barnen tyckte det var roligt att visa
vad de kunde och de blev ofta tillfrdgade att dansa pa bibliotek, museer, sjukhus och
alderdomshem (a.a.). Inspirationen till danserna Eva Dahlgren koreograferade, kom ifran den
norrlandska naturen (Ericson, 2000).

En motion skrevs till Riksdagen om Dans i skolan, forfattad av riksdagsmannen Hagar
Normark som sett Bolidens danselever upptrada. Socialbyran tyckte att en dag i veckan skulle
kommunens alla daghem fa dansundervisning. Sa 1967 borjade Eva Dahlgren undervisa pa
kommunens alla sex daghem tillsammans med sin dotter Cecilia Bjorklund Dahlgren. Denna
forsoksverksamhet pagick i sju ar (Dahlgren, 2006).

3.3.1 Forsoksverksamhet med dans i skolan

Forsta forsoksverksamheten startades 1977 i Skellefted med dans som obligatorisk amne.
Dansundervisningen skedde i helklass och lararleddes av pionjaren Eva Dahlgren. Samtidigt
som forsoksverksamheten var igang utformades en sérskild metodik for den obligatoriska
dansundervisningen av Eva Dahlgren samt hennes dotter Cecilia Bjoérklund Dahlgren
(Dahlgren, 2006). Metodiken utgick fran kraven inom grundskolan och man anvénde sig av
snabba 6vergangar och ett hogt tempo i dansundervisningen, detta pa samma sétt som barn
gor i sina egna lekar. Utgangspunkterna var barn och ungdomars behov av lek och rorelse pa

! Ericson (2000) stavar Alexandrova med enkelt v och Sérenson (2006) Alexandrowa med dubbel W. Jag véljer
att anvanda mig av en stavning i detta arbete och det & dans och teater -kritikern Sérenson (2006) stavning.
Detta da det framgar att S6renson skriver utifrdn Dahlgren personliga upplevelser. Dahlgren var elev till
Alexandrowa och hade en personlig kontakt med henne och darfor anvander jag mig av S6rensons stavning.



ett lustfullt satt. En viktig del var ocksa att eleverna ska fa upptacka dansen som sprak
(Ericson, 2000).

Pa varen 1982 blev dansen ett amne aven for elever i Enkoping. Detta var ocksa en
forsoksverksamhet och pagick i ett par rektorsomraden runt om i kommunen. Eleverna fick
dansundervisning i sina klasser under ledning av en danslérare (Ericson, 2000). Verksamheten
utvarderades med hjalp av larare, rektorer, foraldrar, elever och skollékare som visade sig
positiva till dansundervisningen i skolan. Utvarderingen var sa positiv att politikerna ansag att
verksamheten skulle fortsatta och utvidgas till kommunens alla rektorsomraden. De lokala
politikerna samt rektorerna valde att utvidga projektet till kommunens alla klasser i arskurs
tva. Aven detta gav positiv respons fran bland annat klasslararna som ansag att eleverna under
projektet utvecklat sin koncentration, sjalvkansla och gemenskapen i gruppen. Samtidigt som
projektet med dans i skolan var igang gjorde regeringen en satsning pa kultur i skolan. Skolor
uppmanades att lokalt hitta nya former for att fa in kulturarbete i skolan. Det saknades
forskning for ett sadant arbete och darfor fick arbetet finansiellt stod for att genomfora en
undersokning pa vilka effekter dans hade i skolan. Detta projekt mynnade sedan ut i Gertrud
Ericsons doktorsavhandling, Assessment of school children’s performance in dance (a.a.).

3.3.2 Institutet Dans i skolan

Cecilia Bjorklund Dahlgren har sedan 1986 arbetat pa Statens kulturrad som nationell
riksdanskonsulent. Uppdraget som riksdanskonsulent &r att 6ka intresset och ansvarstagandet
for barn, ungdomar och dansverksamheten i hela landet. Nar Cecilia Bjorklund Dahlgren kom
till verksamheten fanns det bara atta kommuner med dans i skolan, men ar 2006 hade de ¢kat
till attio kommuner. Hon menade pa att det r en sjalvklarhet att barn och ungdomar idag ska
f4 mota dansen samt sjalva f& utova den. Ar 1992 insag riksdagskonsulenten att det skulle
behdvas fler danskonsulenter och darfor startade kulturradet upp en forséksverksamhet med
regionala danskonsulenter. Deras uppdrag blev att vara lanken mellan barn, ungdomar ,
skolan och danskonstnarer (Bjorklund Dahlgren, 2006).

Inom ramen for den nationella satsningen for att framjande av fysisk
aktivitet hos barn och ungdomar har Statens kulturrad , Myndigheten for
skolutveckling, Nationellt centrum for framjande av god hdlsa hos barn
och ungdom (NCFF) och elevorganisationen i Sverige tagit initiativ till ett
nationellt utvecklingsprogram Dans i skolan (Bjorklund Dahlgren, 2006,
s.107).

Med syftet att framja elevers hélsa genom daglig fysisk aktivitet, genom kunskapen dans. Det
som gav mojligheter for dansen att komma in i skolvérlden var skrivningarna i laroplanen om
daglig fysisk aktivitet utover &mnet idrott samt utbildningspolitiska och kulturpolitiska
insatserna for att dansen skulle stérkas i barns vardagsmiljo, det vill sédga skolan ( Bjorklund
Dahlgren, 2006).

Satsningen pa dans i skolan avslutades 2008, da Myndigheterna for skolutvecklingen lades
ner. Regeringen startar istéllet Skapande skola- satsningen for att frdmja kulturen i skolan.
Denna satsning fick stor betydelse fér Dans i skolans fortsatta arbete. Ar 2009 flyttades
utvecklingsarbetet till kulturradet, eftersom man ville fa fram mer forskning pa omradet dans
och larande for att kunna starka dansen betydelse. Harmed bildades dven Institutet Dans i
skolan. Institutet jobbar utifran tva mal, dels att alla elever i skolan ska fa mota dansen som
kunskap i skolan och att arbeta for att starka forskningen och metodiken for Dans i skolan
(Institutet Dans i skolan, u.a).



3.3.3 Allmanna mal for Dans i skolan

Statens kulturrad och Danshdgskolan (1990) menar att dansen &r ett av de mest ursprungliga
spraken, men precis som i det talande spraket ar man sina egna uttryck. Ericson (2000) menar
att i improvisation far eleven pa ett naturligt satt utveckla sin rumsuppfattning, motorik och
kroppsmedvetenhet. Eleverna far aven en ny upplevelse samt blir kdnslomassigt engagerade i
dansen. Genom ett varierande bildsprak skapas stamningar i danssalen som avser att stimulera
eleverna i deras fantasivarld.

Statens kulturrad och Danshdgskolan (1990) har tillsammans utgivit en metodikskrift for
Dans i skolan. De skriver att dans stérker inte bara barnens identitet och kroppsuppfattning,
utan aven sjalvkanslan, gemenskapen och samarbetsférmagan hos eleverna. De menar pa att
man kan se pa dansen fran manga aspekter: kulturella, sociala, estetiska, emotionella och
kinestetiska ar sadana exempel. Med den kulturella delen menas att man i dansen Gppnar upp
for kulturuttryck. Social gemenskap &r ett uttryck som alltid funnits med i dansen, vilket blir
allt tydligare i ett mangkulturellt samhalle. Lara av varandras danser ar att Gverskrida de
kulturella granserna ar ett satt minska fordomar och skapa internationell forstaelse. Dansen
fran en social aspekt ar nar manniskor kommunicerar med kroppen genom att dansa med
varandra. Kommunikation sker &ven mellan dansare och publik. Dans i grupp kan vara ett satt
att 6ka den sociala interaktionen i gruppen och 6ka sammanhallningen. | den estetiska delen
far eleverna chansen att trana sinnlig urskillning av verkligheten samt kroppens
uttrycksformaga. | dansen uttrycker eleverna sig tankemassigt och kanslomassigt. Kéanslorna
och rorelserna styr i dansen, kanslorna paverkar rorelserna och rérelserna kan dven paverka
kanslorna. | den emotionella aspekten blir dansen ett sétt att uttrycka det som &r svart att saga
i tal eller skrift, ett sprakror for kanslor som &r svara att satta ord pa. Den kinestetiska
aspekten handlar om det kroppsliga. " Det kinestetiska sinnet - eller rérelsesinnet - ger 0ss,
genom receptorer i muskler, senor och leder, information om vara kroppsdelar - deras rorelser
och deras lage i férhallande till varandra” (Statens kulturradd och Danshdgskolan, 1990, s.34).

3.3.4 Forskning om dans

Gunvor Digerfeldt (1990) skriver om Utvecklingspsykologiska och estetiska aspekter pa
danslek. I sin bakgrund presenterar hon estetiska teorier och konsten som ett utlopp for en
kénsla. Hon skriver att konsten har pendlat mellan att vara "en intellektuell och en emotionell
uppfattning.” (Digerfeldt, 1990, s.54). Den intellektuella uppfattningen menar hon fick sitt
uttryck i den klassiska konstsynen, medan den emotionella fick sitt i de moderna perceptions-
och upplevelseteorierna, som hon menar har en kansla och kognition i sitt medel for
skapandet. Hon redogor ocksa for att detta ar de tva inriktningar som idag finns i barndans.
En som &r styrd av imitativ klassisk danstrdning samt en som a&r friare och mer
experimenterande dansundervisning dar improvisation ar inslag sasom imitativa sang- och
danslekar. Hon pastar dnda att dessa tva inriktningar stravar mot samma mal. "Enligt denna
forvantas barndansen befrdmja barnens kroppsliga och motoriska, musikaliska och rytmiska,
ké&nslomassiga samt sociala utveckling.”(Digerfeldt, 1990, s.54)

Doktorsavhandlingen Assessment of school children’s performance in dance, behandlar
innehall och form i dansundervisningen for elever. For individen beskrivs en personlig
estetisk aspekt som omfattar de sociala, motoriska och musikaliska formagorna (Ericson
2000).



Anna Lindgvists (2010) avhandling ar den forskning som idag finns for Dans i skolan och
handlar om genus, kropp och uttryck. "Avhandlingens dvergripande syfte ar att tolka och
forsta dans som uttrycksform och fenomen i skolan, vilket omfattar dansundervisningen,
larandet i dans och danslérares forhallningssatt, erfarenheter och upp-fattningar.” (Lindqvist,
2010, s.13). I avhandlingen redogér Lindgvist bland annat for forskning om ungas upplevelser
av dans. Hon menar att det avgorande for en upplevelse utifran varje individ, ar de sociala och
lustfyllda aktiviteterna.

3.4 Tema- och grupparbeten

Det som utmérker den tematiska undervisningen ar att den integrerar olika amnen till en
helhet. Med olika fardigheter arbetar man med ett och samma tema. Undervisningen har en
tydlig koppling till elevernas vardagsnara erfarenheter och forstaelse. Den tematiska
undervisningen utmarks ocksa genom att den inte utgar ifran de traditionella laromedlen, da
skonlitterdra texter fungerar som central roll for insiktssékandet. (Nilsson 2007)

Temaarbetets ursprung kommer fran Henriette Schrader- Breymanns pedagogiska idéer. Hon
ansag att man skulle samla barnen vid ett och samma omrade under en langre tid. Detta har
oversatts till "arbetsmedelpunkt”. Detta gick ut pa att man skapade en gemensam planering
for ett par avdelningar. Sedan arbetade man med olika arbetsomraden men utifran samma
tema som utgangspunkt ett antal veckor. Lektionerna var bade teoretiska och praktiska och
man anvande olika varierande material beroende pa vad man ville formedla till barnen. |
undervisningen forekom det aven sang och lek. Man utgick ifran att barn lar sig genom att
gora (Doverborg & Pramling Samuelsson, 1993).

Pa 1930- talet utvecklades Arbetsmedelpunkten och fick namnet Intressecentrum. Detta
utvecklades av Elsa Kohler som ansag att barn hade ett genuint intresse for verkligheten och
genom att vara aktiva menade hon att de sokte kunskap. Vilket tema man ska anvénda i sitt
Intressecentrum, kunde lararen bestamma efter vad som var lampligast for aldersgruppen och
lokala forhallanden. Men utgangspunkterna for arbetet 1ag i barnens intressen och aktiviteter.
(Doverborg och Pramling Samuelsson, 1993).

Sjostedt Edelholm och Wigerts (2005) skriver bland annat om dans som temaarbete. De
menar att syftet for temaarbeten i dans kan vara i kombination med andra &mnen i skolan.

Ett mer konkret exempel kan vara NO-amnena dar man utga fran ett
naturfenomen och dar kanske vélja exemplet vulkanutbrott. For att
utforska vulkanutbrottet som fenomen kan man i dansform arbeta med
begrepp som hetta, flode, explosioner, eld med mera (Sjostedt Edelholm &
Wigerts , 2005, s.28).

3.4.1 Grupprocesser

Steensaasen och Sletta (1997, 2000) menar att nar individer ska bli en grupp gar de igenom
fyra stadier. Dessa dr formandet, stormandet, normerandet och utforandet. Formandet &r den
forsta dar deltagarna formar gruppen. Individerna gor sig bekanta med varandra och bildar en
uppfattning om uppgiften de har tillsammans. Stormandet menar de infaller nar kampen om
roller och positioner uppstar i gruppen. Med normerandet, uppstar mer klarhet da gruppen
utvecklar normer och definierar roller. Gruppens roller och normer skapar forvantningar pa
gruppmedlemmarna. Rollerna i gruppen blir da satta liksom aven ledarrollen. Utforandet ar
det som kommer nér gruppen har lagt grunden for arbetet. Det &r har gruppen lagger tyngd vid



att utfora sitt arbete. Grupper har redan fran borjan en potential att verka pa gott och ont.
Detta beror pa gruppens mal samt hur samspelet i gruppen fungerar. Men enbart ett gott syfte
paverkar inte att resultatet blir gott (a.a.).

3.5 Sociokulturella perspektiv

Psykologen Dewey och filosofen Mead har sin utgangspunkt i den sociala gruppen och
gemenskapen. De menar att det &r dar, meningen skapas genom samspel. FOr en manniskas
larande och utveckling &r det viktigt med kommunikation, da det &r genom samspelet som
manniskan far en del erfarenheter och kunskaper. Detta ar vad som sker redan fran att vi ar
barn vi kommunicerar, lyssnar, tar efter och lar oss vad som ar anmarkningsvart och
anvandbart i var kultur ( Dysthe, 2003).

Dewey (2004) &r en av pragmatismens foretradare. Dewey arbetade mest med fragor inom det
pedagogiska, men anda pa ett filosofiskt plan. Utbildning syftar till att individer ska bli
intellektuella och emotionellt berikade for att traffa sin omvérld genom tanke och handling.
Med detta kan Deweys filosofi daven blir en pedagogisk teori (a.a.). Dysthe (2003) skriver att
Deweys kunskapssyn byggde pa att aktivitet i sin situation var betydelsefull, alltsa att
kontexten var betydelsefull, liksom kommunikationen.

Strandberg (2006) som skriver utifran Vygotskijs teorier menade att det ar de yttre
aktiviteterna som skapar material for den inre processen hos en manniska. Med inre processer
menas det som finns inuti vara huvuden, och de yttre menar han tillsammans med andra, i
specifika kulturer och med andra hjalpmedel. Dysthe (2003) avser det centrala i
sociokulturella perspektiv &r interaktion och samarbete. Dysthe, skriver dven om det centrala
for sociokulturellt perspektiv, samt hur man ser pa larandet som situerat, socialt, distribuerat
samt mediterat, spraket som grundlaggande for larprocesser och deltagandet i
praxisgemenskapen. Larandet som situerat avser att larandet sker i ett sammanhang och i en
situation, detta i en kontext som innefattar det integrerade bildar en helhet dar larandet ingar.
Larandet som socialt anvands som tva olika betydelser. Det ena &ar i samspel med andra
manniskor genom interaktion mellan personerna. Det andra &r i den kulturella och historika
sammanhang som individen befinner sig. Hundeide (2006) skriver att vi lever inom kulturella
och historiska ramar. Dessa ar for oss en sjalvklarhet sa att man kan séga att vi inte tanker pa
dem eller att de ar osynliga for att de ar sjalvklara. Dessa ramar anvisar hur barnet bemastrar
vissa fardigheter. Distribuerat larande beskriver Dysthe (2003) som ett larandet som sker
inom en grupp. Distribuerat &r att individerna i gruppen har olika skicklighet och erfarenheter
som de med hjalp av varandra kan skapa en helhetsforstaelse, da alla ar nodvéandiga for att
forma helhetshild. Ett exempel som Dysthe (2003) beskriver dr nagra reparatérer som har
samma problem med sin utrustning men har olika erfarenheter och forférstaelse. Nér de pratar
med varandra klarlaggs deras olika forstaelse och erfarenhet som bildar en helhet som
m0ojliggor att 16sa problemet. Mediering &r att andvanda olika redskap som stod eller hjalp for
att skapa ny kunskap. Aven har har interaktionen en avgorande roll. Genom varandras olika
erfarenheter starks vara egna insikter om hur vi ska handla i en situation. Mediering kan
Oversattas till formedling, som kan ske via bocker, film eller andra redskap.

Dysthe (2003) skriver om l&randet i praxisgemenskapen. Det kan ses som att larandet innebar
att man blir en "medlem™ i en grupp. Till en borjan har individer i gruppen inte den kunskap
som kravs for att vara med i gruppen, men genom deltagandet blir kunskapen delad. Vi lar i
handling tillsammans med andra manniskor. Spraket som grundlaggande i ett sociokulturellt
sammanhang innebar att det sprakliga uttryckssattet sétter in oss i ett kulturellt och historiskt
sammanhang.



3.5.1 Kreativitet

Strandberg (2006) skriver utifran Vygotskijs teorier och menar att kreativitet kan handla om
att vi anvander det som finns i var vardag pa ett nytt satt. Det innebér att den &r vanligaste
anvandningen ar genom en kombination. Det kan handla om att ga till dverdrift, minska,
fortata och omgruppera vardagliga inslag. Fantasi och kreativiteten ar inte nagot som bara
finns hos barnen. | takt med att vi 6kar vara lardomar, har vi vara unika manskliga metoder
for kreativitet och fantasi. Strandberg (2006) skriver vidare att vi idag i den svenska skolan
gor bra forsok att forbattra forskolans och skolbarnens kreativitet och fantasi, men att det dnda
ar mycket kvar att gora for att utveckla kreativiteten i skolan. Kreativiteten ar inget man bor
ha som ett sarskilt &mne i skolan, men nagot som kan finns med oss i alla @mnen. Ett
fungerande arbetslag och mgjligheter att kunna kombinera olika &mnen kan skapa mojligheter
for kreativitet menar Strandberg (2006).

3.6 Laroplan for grundskolan

Skolverket (2011) framhaver att skolverksamheten ska vara demokratisk. Forstaelsen for
andra manniskor och férmagan till inlevelse &r sadant som skolan ska framja. I skolan ska
ingen behdva utséttas for diskriminering, utan detta ska aktivt motverkas.
Internationaliseringen i svenska samhallet stéller krav pa att manniskors séatt att leva med och
inse vardet i en kulturell mangfald. Delaktigheten i det gemensamma kulturarvet samt &ven
kannedom om det egna ger en identitet som man tillsammans kan utveckla genom att skapa
forstaelse och leva sig in i andras villkor och varderingar. Olika uppfattningar ska i skolan
uppmuntras. Detta for att framhalla de personliga stallningstaganden.

Undervisningen i skolan ska vara likvardig. Med detta menas att hansyn ska tas till varje
individs behov och forutsattningar. Med utgangspunkter i elevernas tidigare kunskaper, sprak
och bakgrund ska undervisningen ske sa att den framjar fortsatta larandet. De menar &ven pa
att man kan na malen i undervisningen pa olika sétt.

Skolverket skriver att leken och det skapande arbetet ar viktiga inslag i grundskolans tidigare
ar, for att eleverna ska kunna tillagna sig kunskaper. De menar dven pa att man ska strava
efter att i skolan kunna erbjuda eleverna daglig fysisk aktivitet.

Eleverna ska dven fa mota olika slags uttryckssatt for kunskaper i skolan. "Drama, rytmik,
dans, musicerande och skapande i bild, text och form ska vara inslag i skolans verksamhet."
(Skolverket, 2011, s.10). Formagan till det egna skapandet ar nagot som eleverna ska fa
tillagna sig i skolan.

3.6.1 Folkhéalsomalen och Myndigheten for skolutvecklingen

| malen for folkhalsoinstitutet (2010) star det beskrivet att man bor strava efter att pa
arbetsstallen sa som skolor ha mer fysisk verksamhet for att framja halsa och valbefinnande.
Myndigheten for skolutvecklingen (2005) redogjorde och analyserade i sin slutrapport till
Regeringskansliet och Utbildnings och Kulturdepartementet vad som gjorts i skolorna i fragan
om fysisk aktivitet. Tidsperioden de redogjorde for var mellan hosten 2004 och varen 2005. |
arbetet hade man haft hjalp av NCFF, Nationellt centrum for framjande av fysisk aktivitet.
Arbetet omfattade barn och ungdomar i Orebro. De menade att bara for att man erbjuder
eleverna fysisk aktivitet varje dag sa betyder inte detta att alla tar vara pa de tillfallen att fa
rora pa sig. Manga elever ar ointresserade eller obekvama i den fysiska aktiviteten och deltar
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da mindre i den undervisningen. Det ar i storre utstrackning flickor i hogre aldrar som inte ar
vana vid fysisk aktivitet hemifran som uteblir. Utmaningen har varit att na till alla elever. Man
har i skolorna haft svart att hitta andra former av fysiska aktiviteter utanfér amnet idrott och
halsa, mestadels i de hogre aldrarna.

De mojligheter som skolan framforallt forfogar Over d&r rasterna,
skolgarden, leken, promenaden, lektioner utomhus och dans. Detta visar
sig vara framgangsrikt for att nd dven de barn som i dag inte ar aktiva
inom damnet Idrott och hélsa eller inom idrottsrérelsen (Myndigheten for
skolutvecklingen, 2005, s.2).

De effekter man fatt fram med den dagliga fysiska aktiviteten &r att foraldrar, elever, larare
och rektorer tycker att eleverna &r gladare och har lattare att koncentrera sig. De menar dven
att det har paverkat det sociala klimatet och att elevernas kunskaper har utvecklats och
paverkats positivt. Det har delats ut stimulansbidrag till de skolor som satsar pa fysisk
aktivitet, vilket har medverkat till att myndigheterna fatt kunskap i hur skolorna arbetar.
Genom bland annat besok i skolor och kommuner har Myndigheten for skolutvecklingen
tillsammans med NCFF genomfért sina stddjande insatser. En sarskild satsning gjordes
tillsammans fran Myndigheterna och Idrottshdgskolan i Stockholm pa tre skolor i Tyreso
kommun. For Dans i skolan samarbetar man med Statens kulturrdd, NCFF,
Elevorganisationen i Sverige och SVEA, Sveriges elevrad kring Dans i skolan projektet
(Myndigheten for skolutvecklingen, 2005).

3.6.2 FNs barnkonvention

Natverket for Barnkonventionen (u.d.) skriver i artikel 31 om barns ratt till fritid, vila, lek och
ratt till att fritt fa delta i det kulturella och konstnarliga livet. "Konventionsstaterna skall
respektera och framja barnets ratt att till fullo delta i det kulturella och konstnarliga livet och
skall uppmuntra tillhandahallandet av lampliga och lika mojligheter for kulturell och
konstnérlig verksamhet samt for rekreations- och fritidsverksamhet." (Barnkonventionen,
artikel 31, u.a.)

4. Dansprojektet

| arbetet for studien har utgangspunkterna varit olika mal och syften fran Lgr 11, bland annat
syftena for kursplanen i svenska, kursplanen for bild samt de centrala malen fran Lgr 11. Déar
star det att eleverna ska fa storre inblick i olika former av kunskap. Skolverket (2011) skriver
att i samband med olika estetiska verktyg som scenkonst och estetisk berattande, ska eleven fa
utveckla sin identitet, forstaelse och sitt sprak. Svenskamnet har i denna studie tillkommit da
eleverna i sina analyser skriver texter och redovisar sina bildanalyser genom spraket dans. Det
ar i sin tur riktat till en publik och ar da scenkonst. Skolverket (2011) sdger att man i
undervisningen ska forsoka ge elever erfarenheter i att uttrycka sin kunskap pa olika satt.

De ska fa prova och utveckla olika uttrycksformer och uppleva kanslor
och stdmningar. Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild,
text och form ska vara inslag i skolans verksamhet (Skolverket 2011, s
10).

Utgangspunkten for detta arbete ar kursplanen for bild och riktlinjer Dans i skolan aspekter.
Syftet med bilddmnet i skolan &r att eleverna ska utveckla sin kdnnedom om hur bilder
utformas och kan tolkas. Undervisningen ska vara utformad sa att eleven far utveckla sitt eget
skapande med hjalp av sin kreativitet . Eleverna ska fa lara sig ord och begrepp som blir till
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hjalp nér de laser, samtalar eller skriver om en bilds utformning och budskap (Skolverket,
2011).

4.1 Projektgenomforande

| samband med min praktik har jag mott en grupp elever kontinuerligt i fem veckor. Vid detta
praktiktillfalle har uppgiften varit att gora ett antal lektioner. I mitt fall har jag anvant mig av
ett utkast till en lektionsplanering som jag gjort i kursen "Bild i skolan". Till detta arbete har
Edward Panofskys analysmetod anvénts (se bakgrund och bilaga) som hjalpmedel nér
eleverna fatt tolka illustrationer av konstnaren John Bauer. | Panofskys terminologi “content"
ingar en enhet eller balans mellan tema och form (Holm, 1969). Vid sidan av de primara och
sekundara betydelserna omfattar hans tredelande ikonologi dven "intrinsic meaning", déar bade
det synliga (faktiska) och dess intellektuella/emotionella sidor tillsammans utgor det
upplevda. (Bostrém, 2004, Panofsky, 1955). | arbetet utgar jag fran konstnaren John Bauers
illustrationer som tema, men anvander delvis Panofskys bildanalys till elevernas analyser.
Formen kommer da fram i elevernas texter. John Bauer levde i samma bygd dar eleverna idag
bor och tillhér darfor deras kulturarv. | forsta kontakten med skolan berattade de for mig att
de arbetade med ett tema pa elevens val och att detta arbete var John Bauer. Darfor passade
det bra att halla kvar temat vid John Bauer.

Varje grupp har bestatt av fem till sex elever som blivit tilldelade en av John Bauers
illustrationer. Bildanalysen har gjorts enskilt for att eleverna sedan i gruppen skulle kunna
berdtta for varandra om sin bildanalys. Efter att eleverna gjort bildanalysen har stédord
sammanstallt av elevernas texter i form av adjektiv, substantiv och verb, detta som hjalpmedel
nér de sedan fick uppgiften att i grupp skapa koreografi. Verb &r oftast handlingar, adjektiv
beskriver hur nagonting ar samt substantiv som kan vara konkreta saker. Detta kan bli till
hjélp i rorelseskapandet hos eleverna. | dansskapandet har eleverna jobbat i sina grupper. De
har haft tillgang till sina bilder, stédord och valfri klassisk musik av Hugo Alvén. Agrenius
(1996) berattar i sin bok Om John Bauer och hans varld, att koreografen och dansaren
Michail Fokin tagit initiativ till att satta upp en balett byggd pa John Bauers sagovarld. Johns
uppdrag var att skissa fram dekor och drakter samt skriva en libretto. Musiken till baletten
komponerades av Alvén. Darfor anvandes hans musik till arbetet.

Grupperna har sedan fatt visa varandra sina koreografier och da haft alla gruppernas John
Bauer- illustrationer framfor sig, och enskilt gissat vilken bild varje grupp gestaltat med sin
dans. Eleverna har darefter fatt mala nagot ur sina koreografier. Efter detta genomfordes
gruppintervjuer med de elever som medverkat.

4.2 Lektionsmetod

Till forsta lektionstillfallet har Edward Panofskys analysmetod anvénts. For denna metod
behGver man veta konstnarens namn, konstverkets titel samt vilket ar denna malning gjordes
(Bohlin Brundin, Hasselberg och Kihlhorn 1996). Boglind och Nordenstam (2010) menar att
sagor ar i en obestamd tid, rum och karaktarerna ar oféranderliga. Darfor blir inte artalet i
detta arbete relevant da sagan é&r tidloés. Boglind och Nordenstam (2010) menar att
karaktérerna i sagor ofta har symboliska namn. Det férekommer frekventa Overnaturliga
inslag i sagor och sdgner. | Nordens sagor forekommer det manga naturvésen; véttar, tomtar
och dlvor &r nagra av dem.
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4.3 Undersokningsgrupp

Undersokningsgruppen har bestatt av 26 elever. For tva ar sedan traffade de mig och hade da
sammanlagt fyra "Dans i skolan- lektioner". Eleverna blev i detta arbete uppdelade i fem
grupper som klasslararen hjalpte mig med, da hon visste mer om elevernas situation. Hon
utgick bland annat fran att det skulle vara lika manga pojkar och flickor i samma grupp. I mitt
arbete har fokus inte legat vid kon men klasslararen som ansag att vi borde blanda och lata
ungefar lika manga pojkar som flickor ingd i varje grupp. Stensaasen och Sletta (2000) ser pa
grupparbete som ett antal personer som tillsammans, i samspel utfor ett arbete eller en
verksamhet.

Eleverna delades in i grupper om fem och sex elever. Stensaasen och Sletta (2000) menar att i
skolans miljo bor inte grupperna vara storre an sex personer, da det kan fa konsekvensen att
nagon i gruppen blir passiv eller att kommunikationen blir bristande. Nedan beskrivs urvalet.
Eleverna hade endast tagit del av illustrationerna ifran sagor, sa vilka sagor illustrationerna
hor till &r inte relevant. Grupperna bestod av:

Grupp A: Tre flickor och tva pojkar. Gruppen blev tilldelade en bild fran sagan De sju
onskningarna skriven av Alfred Smedberg. Bilden aterfinns pa sidan 44 i boken John Bauers
sagovarld , (red. Olenius, 1993) .

Grupp B: Tva flickor och tre pojkar. Gruppen blev tilldelad en bild fran sagan Pojken, trollen
och aventyret skriven av Walter Stenstrom. Bilden aterfinns pa sidan 115 i boken Bland
tomtar och troll (Stromgren, 1957).

Grupp C: Tva flickor och fyra pojkar. Gruppen blev tilldelad en bild fran Sagan om de fyra
stortrollen och lille Vill-Vallareman och ar skriven av Cyrus Granér. Bilden finns pa sidan 61
i boken John Bauers sagovarld, (red. Olenius,1993)

Grupp D: Tva flickor och tre pojkar. Gruppen blev tilldelade en bild fran sagan Nar trollmor
skotte kungens storbyk skriven av Elsa Beskow. Bilden aterfinns pa sidan 25 i boken Bland
tomtar och troll, (Strdmgren, E. 1943)

Grupp E: Tva flickor och tre pojkar. Gruppen blev tilldelade en bild fran sagan Nar trollmor
skotte kungens storbyk skriven av Elsa Beskow. Bilden aterfinns pa sidan 13 i Bland tomtar
och troll (Stromgren,1943).

5. Metod

Lektionsserien borjade med att eleverna blev tilldelade en av illustrationerna av konstnéren
John Bauer som de fick analysera och darefter skriva ner sina tankar pa papper. Detta skedde
for att eleverna forst skulle fa reflektera sjalva. | det nastkommande momentet skulle det da
vara till hjalp for eleverna att kunna ga tillbaka och blicka pa. | grupp fick de sedan berétta for
varandra om sina analyser och skapa en dans utifran dem, tillsammans med stddord som
lamnats utifran deras texter.

Dessa ord fick eleverna anvanda nar de hade uppgiften att skapa dans i grupper. Jag
observerade eleverna under skapandeprocessen. Eleverna fick sedan gissa pa vilken bild de
andra grupperna gestaltat.

Under min fjarde vecka skrev jag ett brev till foraldrarna dar jag beréttade vad eleverna hade
arbetat med samt om det gick for sig att med ljudupptagare fa spela in intervjuer med dem.

De som fick vara med i urvalsgrupperna intervjuades. Steensaasen och Sletta (2000) menar att
i grupper kan asikter och attityder andras eller fa bojelser genom det samspel som sker.
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Diskussioner i grupp starker meningar som medlemmarna hade innan diskussionen
(Steensaasen och Sletta, 2000).

5.1 Informationshamtade metoder

| detta arbete har det anvénts flera metoder, har nedan kommer jag ge en kort presentation av
metoderna.

e Etnografisk metod- stodord och dagboksanteckningar
o Kuvalitativa intervjuer - fem gruppintervjuer
e Panofskys analysmodell - Tolkning av elevernas malade koreografier

5.2 Etnografisk metod

Till detta arbete anvandes etnografisk metod och dd jag agerat som deltagande observator i
arbetet. Under lektionerna har jag fort I6pande stodord och efterat dagboksanteckningar.
Observationerna har jag valt att inte redovisa enskilt utan I6pande i resultatet. Johansson och
Svedner (2006) skriver, att den etnografiska metoden har sitt ursprung i att man besokte
frammande kulturer dar man forsokte redogéra och begripa sd mycket som mojligt utifran ett
faltarbete. Detta &r aven en metod som kan anvandas nar man gor en undersokning i en skola
och vad som hander i ett klassrum. Aven om denna observation sker under en kortare tid kan
den kallas etnografisk metod da den ger en omfattande bild av situationen. Vidare menar de
att deltagande observation &r ndgot som ar karaktaristiskt for den etnografiska metoden. Det
man menar ar att man finns med i klassrummet men &r passiv och agerar dar som forskare

(a.a.).

Observation har visats vara den mest givande metoden da det kommer till att undersoka
undervisningsprocessen samt elevers och larares beteenden (Johansson och Svedner, 2006).
Beteenden och héndelseférlopp menar Patel och Davidson (2003) ar vanliga att man anvéander
i observationsmetoden nar man studerar det som i stunden intréffar. Dagbdcker ar en typ av
sjalvrapportering som gar att anvanda for att samla upp information. Dagboksanteckningar
kan anvéndas som medel for den kvalitativa forskningen (a.a.).

Lopande observationer ar nar man i situationen forséker skriva ner sa rikligt som mojligt ur
ett visst handelseforlopp. For att fa detta behdver man innan vara forberedd pa vad det ar man
ska registrera, vad som kan vara lampligt att veta utifran det syfte man valt (Johansson och
Svedner, 2006).

5.3 Kvalitativa intervjuer

Johansson och Svedner (2006) skriver, att den kvalitativa intervjun &r en av de metoder som
ar vanligast anvanda metoderna for examensarbete i lararutbildningen. De menar att den ofta
ger resultat i elevers attityder, kunskaper, vérderingar och intressen. De kvalitativa
intervjuerna i denna studie ar av halvstrukturerade gruppintervjuer. Kvale (1997) menar att
syftet for den kvalitativ forskningsintervjun ar att fa fram kvalitativa redogérelser av den
intervjuades livsvarld med tanke pa att tyda deras mening. Den halvstrukturerade intervjun
rymmer teman och en utformning av relevanta fragor, men ger mojligheter till forandringar
vad det galler fragornas turordning samt strukturen pa fragorna (a.a.). | kvalitativa intervjuer
ar endast fragans omrade bestamt men fragorna i sjélva intervjun kan variera, detta beroende
pa hur den intervjuade besvarar fragan och vilken synvinkel denne tar upp. Man é&r ute efter
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att fa ut sa mycket som mojligt av svaren ifran intervjupersonerna. Fragorna anpassas sa att
intervjupersonen far sa stort utrymme som mojligt att beratta vad denne vill. Pauser, tonfall
och avbrutna meningar kan ocksa vara meningsfulla for att forstd vad det & som sags
(Johansson och Svedner, 2006).

Intervjuerna har skett med eleverna i deras grupper. Anledningen till detta ar att det ar de
grupper som arbetat tillsammans och jag var ute efter att hdra gruppens gemensamma
reflektion om processen. Kvale (1997) menar att i gruppintervjuer kommer oftast spontana
och kansloladdade uttalanden fram, nér intervjupersonerna diskuterar med varandra.

5.3.1 Genomférande av kvalitativa intervjuer

Vetenskapsradet (2002) skriver i Forskningsetiska principer inom humanistisk-
samhallsvetenskaplig forskning om fyra etiska krav vid intervjuer. Det forsta ar att informera
de intervjuade om syftet for forskningen. Det andra handlar om att de som deltar i
undersokningen sjalva har valt att vara med. Ar deltagarna minderariga kravs da underskrift
fran vardnadshavare. Konfidentialitetskravet som &r det tredje innebar att man som intervjuare
har ett ansvar att verka for att de intervjuade inte kan identifieras av utomstaende. Den fjarde
ar att materialet som samlas in endast anvands for forskning.

For att fa ut sa mycket som mojligt ur sjalva processen av lektionstillfallena, sa bestamde jag
mig for att géra gruppintervjuer med eleverna. Tillsammans med klasslararen hade vi bestamt
att intervjuerna maximalt skulle vara 20 minuter da eleverna inte troddes kunna halla
koncentrationen langre. Det var 19 av 26 elever som fick tillatelse att vara med vid
intervjuerna. De andra eleverna var i klassrummet tillsammans med Kklasslararen.
Gruppintervjuerna skedde i grupprummet intill elevernas vanliga klassrum. Intervjuerna édgde
rum under tva dagar da vi delat upp dem for att finna tillracklig tid. Det skedde inte heller i
"gruppordning". Ordningen bestamdes istéllet utefter vilka elever som behdvde vara med pa
lektionen som klasslararen holl. Kvale (1997) menar att det vanligaste ar att man spelar in
intervjuerna pa en bandspelare. Han betonar dock att detta ger en avkontextualiserad version
av intervjun, det vill siga att man i bandspelaren inte far med de visuella aspekterna. Jag har
anvant mig av mobiltelefonen vid inspelningarna (a.a.).

Grupp A: Intervjupersonerna bestod av hela gruppen, tre flickor och tva pojkar och pagick
utan stopp. Det fanns lite konflikter i gruppen som kom upp under intervjun men som blev
utredda under intervjuns gang.

Grupp B: Intervjupersonerna bestod av tva pojkar och en flicka och péagick utan stopp. En av
intervjupersonerna verkade lite besvérad i intervjusituationen, och det mynnade ut i att det
blev lite flamsigt bland deltagarna.

Grupp C: Intervjupersonerna bestod till en borjan av tre pojkar men tva minuter in pa
intervjun knackade det pa dorren. Jag sa at eleverna att lata det vara och ga vidare. Men
dorren lastes upp och en av stodlararna sléappte in en flicka som tillhérde gruppen men som
inte varit med pa den ordinarie lektionen. Darfor var hon inte heller med néar jag beréattade vad
vi skulle gora och tog med mig elevgruppen. Klassléraren hade uppmanat mig att starta
intervjun utan henne da vi inte visste nar hon skulle komma tillbaka. For att hon skulle fa
kanna sig delaktig, borjade vi om med intervjufraga nummer ett. Men det var ingenting som
verkade paverka gruppen.
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Grupp D: Intervjupersonerna bestod av tva pojkar och en flicka och pagick utan stopp.

Grupp E: Intervjupersonerna var tva pojkar och tva flickor. Intervjun pagick utan stopp.

5.4 Panofskys analysmodell

For att analysera elevernas bilder har &ven jag anvant mig av Panofskys analysmodell. Vad
som skiljer min analys ifran elevernas &r att jag har tittat pa deras bilder i férhallande till vad
som sagts under intervjuerna. Malmstrom (2006) menar att bilden blivit ett viktigt verktyg
med inverkan pa manniskor. Hon menar att intresset for den latent betydelse har blivit storre,
det vill sdga det som finns "under ytan". Estetiska former, enligt Malmstrom , &r tecken med
en synligt och en "latent" djupare mening. Detta kan forstas pa olika plan genom reflektion.
Dessa plan menar hon kan vara materialet man anvént, den sociala kontexten, eller
konstverket ur en viss situation.

Nér ett budskap férmedlas med hjéalp av ett verktyg till exempel en bild brukar kalla det
"semiotisk mediering"”. Ytterst handlar det om skilda satt att dra slutsatser av erfarenheter
genom induktion (empirism) och deduktion (rationalism) eller abduktion (intuition)."(
Malmstrém, 2006, s.84) .

Bildtolkning menar Malmstrom kan ses som en vetenskaplig metod i den hermeneutiska
traditionen. Hon menar att genom att analysera bilder, talar man om sina tankar och motiverar
sina stéllningstaganden.

5.5 Bearbetning av datainsamling

Intervjuerna transkriberades for att sedan analyseras. Kvale (1997) menar att intervjuer idag
sallan analyseras direkt ifran det inspelningen. Det ar vanligare att man gér om det inspelande
till skriftlig text. Han menar att: "Utskrifter ar inte kopior eller representationer av nagon
ursprunglig verklighet; de ar tolkande konstruktioner som fungerar som anvéndbara verktyg
for givna syften." (Kvale, 1997, s152). Vidare menar han att nar man transkriberar en text sa
transformerar man den fran muntlig form till skriftlig form. Alltsd andras formen fran ett
sprak till ett annat, fran talsprak till skriftsprak (a.a.).

Nar intervjuerna var utskrivna valde jag att fokusera pa tre teman utifran mina
fragestéllningar. Darefter analyserades observationerna med fokus pa grupparbete samt
handelser som stéllde sig emot vad eleverna under intervjun svarat och beréttat. Elmfeldt
(1997) menar att hela undervisningen framstar som text. Utskrifterna visar en del av
undervisningen som gjordes och doljer viktiga detaljer, vilket kan ha betydelse for en
fullstandig tolkning. | utskrifterna framgar inte interaktionerna som sker i klassrummet,
viskningar, miner och dgonkast ar nagra exempel (a.a.). Jag ser detta i mina lektioner da jag
har haft grupperna samtidigt och altererat emellan de tva klassrummen. Vissa interaktioner
och handelser har jag da missat och allt kommer nédvéndigtvis inte fram i elevintervjuerna.
Observationsanteckningar och de transkriberade intervjuerna tar saledes inte fram hela
processen. Det som blivit kvar for tolkning &r utskrifterna av gruppintervjuerna,
observationerna och elevernas bilder samt mina egna minnesbilder.

Glapp uppstar mellan det faktiska skeendet och det som ar mojligt att
tolka, dvs. det utskrivna. Empiriskt material bygger dock alltid pa en
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avsevard reduktion av det faktiska skeendet och fragan &r om det visar mer
an det doljer. Men all forskning som avser att ge en bild av manniskan blir
omojlig om vi inte kan acceptera att ndgot maste bli fordolt, att nagot kan
ga oss forbi (Elmfeldt, 1997, s.18).

Tolkningen i denna studie har aven gjorts utifran elevernas bilder samt det som sagts i
intervjuerna kopplat med observationerna som gjorts. Jag har arbetat hermeneutiskt for att
tolka resultatet. Patel och Davidson (2003) menar att hermeneutikerna utgar fran att man kan
tolka forstaelse utifran hur méanniskor till exempel uttrycker sig genom talat sprak, texter och
handlingar. Pa ett personligt satt utifran sin egen insikt narmar sig en hermeneutiker sitt
forskningsobjektet. De menar att det som forskaren redan har i bagaget sdsom kanslor, intryck
och tankar blir da en tillgang nar det kommer till att tolka och forsta. Hermeneutiker forsoker
se helheten i sitt forskningsobjekt (a.a.).

Ingrid Westlund (2009) menar att i hermeneutiken finns ingen modell eller arbetssatt for att
tolka och analysera. Detta menar hon kan vara for att olika forskare har olika forforstaelse och
ingangar i arbetet. Utifran detta kan forskaren sedan vélja sin angreppspunkt och sitt satt att
tolka och forsta denna ur empirin (a.a.)

5.5.1 Validitet och tillforlitlighet

Trost (2010) skriver om reliabilitet eller tillforlitligheten. Reliabiliteten bygger pa att man gor
kvalitativa studier och méter varden. Detta handlar om att man vill ha en hdg standardisering
eller reliabilitet for att kunna pavisa nagot. Den kvalitativa intervjun ar en lag grad av
standardisering. Man fa fram samma svar pa en fraga av den intervjuade i flera sammanhang.
Men manniskor &r inte statiska i sina asikter och beteenden utan mer individen i en process,
vilket kan gora att man inte alls far samma svar pa fragan. Trost (2010) menar mer att Vi
manniskor ar i en process och vara forestallningar forandras med vara nya moten och
erfarenheter. Med validitet menar man giltighet, att man ska méata det som man har tankt att
mata. Fragorna som stalls ar avsedda for att svara pa det som man i arbetet valt att undersoka

(a.a.).

6. Resultat

Nedan sammanstélls gruppernas intervjuer, mina observationer och elevernas bilder gruppvis.
Vissa bilder presenteras i texten, for att tydliggora det som observerats och som sagts under
intervjuerna. Jag avslutar varje tema med en sammanfattning av resultatet ur ett
helhetsperspektiv med det utifran alla gruppernas gemensamma resultat. Eleverna har fatt
fiktiva namn for att hallas anonyma.

6.1 Tillvagagangssatt: Att skapa dans utifran en bild

Grupp A: Eleverna i grupp A har anvént sig av stddorden som hjalp nar de skapat sin dans.
Stodorden ar fran deras egna texter av bilden i sitt skapande av dansen.

Vi hade skrivit ner stodord och sedan sa var vi stodorden (Albin).
De anvande det som de sag pa sin bild i skapandet av dansen och utgick ifran sin
identifikation. Sedan anvénde de sig av sina fantasier for att framstéalla en "berattelse” av

bilden, dar det framgar att de anvant inre forestallningar om vad som hander i deras danser.
Rolltagande innebar &ven fysiska gestaltningar och scenografiska "bakgrunder".
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Vi kom pa att vi hade den teckningen sen kom vi pa att man kunde vara
sten och det (Anton).

Vi tittade pa bilden och vissa var ju bakgrundsspelare. En sten som blev
ett trad, sa far man ju anvanda sin fantasi och eftersom det ar dans, dans
ar mycket fantasi i ( Anna).

Gruppen utgick dven fran musiken och lyssnade pa den nar de skapade sin dans, nagot som
gav dem ytterligare inspiration i gestaltningen.

Vi lyssnade ocksa pa musiken nar vi skulle éva in den, for att se hur
musiken var. Sen dvade vi in en dans till det (Angelica).

Grupp B: Eleverna i grupp B hade svarare att satta ord pa hur de hade gjort dansen.
Vi bara gjorde lika (Bengt).
Vi bara dansade... Vi bara gjorde nagot (Borje).

Aven denna grupp hade utgétt ifrdn de samlade orden, vilket " verbaliserade™ berattandet, vid
sidan av att de tittat pa bilden nar de formade sin dans. Det ingick dven grammatiska moment
som pekar pa att de sag dansen som ett kommunicerande sprak.

Vi skulle skriva med substantiv, adjektiv och verb... sen skulle man géra en
dans av det (Bengt).

Eleverna sager sig sedan ha anvént de ord som for dem var synliga pa bilden. Sa orden som
for eleverna inte var direkt synliga anvande inte eleverna i sitt konkreta skapande.

Vi tog det som man sag (Bengt).

Grupp C: | denna grupp hade de olika syn péa hur de hade tagit fram dansen. En av flickorna
menade att de anvant orden och en av killarna menade att de anvant mest bilden.

Vi har utfért en dans.... i sammanhang till bilden (Christian).
Jag skulle séaga i sammanhang till orden som vi skrivit (Cilla).

Vidare i samtalet kommer det fram att dessa elever mest hade utgétt ifran orden och inte
bilden i skapandet da de endast samtalat om orden som de hade skrivit ner.

Ja, vi tankte att orden da en skulle till exempel vara fin.... en skulle vara
stor och klumpig...eller dom skulle se ut sa da (Cilla).

Grupp D: Dessa elever hade bade anvant bilden och stédorden i dansen. De hade tittat pa sitt
papper och anvant de ord som stod pa pappret som utgangspunkt for skapandet. En av
pojkarna berattade att hatt, sten och troll var ord som var utgangspunkter for deras
dansgestaltande.

Vi har kollat pa en bild, sa skulle vi géra en dans om det och sa skriva pa
ett papper vad vi sdg sa sag vi en kille som spelade flojt. (David).
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Vi tog fran ett papper sa skrev vi ner sddant som vi ville anvanda. Och sen
sa hittade vi pa en dans till hatt...och sddana grejer sten och troll. Sa
bestamde vi oss att trollen skulle springa runt (Dennis).

Grupp E: Gruppen utgick bade ifran bilden och stédorden. De anvénde sin fantasi och
rekvisita. Pa gruppen lat det som om de tillsammans kommit pa en historia med hjalp av
orden och bilden for att utifran denna skapa sin dans. De hade under processen tittat pa bilden
och forsokt fa sin dans att overensstamma med bilden och tagit hjalp av stodorden till
dansrorelserna.

Forst s& kollade vi pa bilderna, s& skulle vi skriva om dom och sa. Sen
andra gangen sa fick vi borja med en dans och liksom da kollade vi mest
pa bilden och forsokte fa med allt och sista gangen sa dvade vi in den en
gang sen visade vi upp den (Emilia).

Vi fick dom héar orden pa ett papper som vi sedan skulle forma till en dans
och vi sag forst attacker och anfall. Sa tankte vi att forst ar det nagon som
ar troll, da blev det "Emil". Sen sa tankte vi att vi andra kunde ju vara
vargar, eftersom vi var rattsd manga och da sa stod det kanske att han
hade mossa, da fick han ha pa sig en méssa och vantar och skagg (Elvira).

Gruppen anvande sig av rekvisita som de tyckte dverensstdamde med bilden. De hade dven
anvant sin fantasi och skapat rollfigurer som inte fanns med pa bilden. Med orden och bilden
som utgangspunkt hade de tillsammans format en beréattelse som de gestaltat med sin dans.

Vi hittade bollar och tyckte det skulle passa nog in i bilden. Sa nar han
tittade bak sa sag han vargarna och de jagade honom runt och runt, sen
bet "Elis" honom vid vad heter de...vid armen. s& "Emil" ramlade ner,
han var ju trollet, sa bar dom honom ut och sen sa kom jag som var jagare
och skét dem. Sen kom "Emil" vi gjorde give me five och s& gick vi ut
(Edward).

Samma pojke berattar dven att de fran borjan inte hade tankt att lagga in rollen jagare, utan att
aven han skulle varit en varg med de andra. Men efter att de pratat om det ville de ha ett
lyckligt slut och darfor bestamde de sig for att ha med en jagare som kunde rédda trollet.

Vi hade forst ett annat val, att vi inte skulle ha nagon jagare hade vi forst.
Men sen sa tankte vi "Emilia" och "Elvira" att vi borde ha en jagare sa att
vi kunde goéra ett lyckligt slut, genom att skjuta dem, sen att jag och
Edward skulle géra give me five och sen ga ut (Emil).

6.1.1 Sammanfattning: Gruppernas tillvdgagangssatt

| arbetsprocessen har eleverna anvént bilderna pa olika satt. De flesta eleverna var narvarande
under forsta lektionstillfallet och gjorde en bildanalys till sin gruppillustration, vilken visade
pa de olika gruppernas engagemang i arbetet. Vissa grupper skrev mycket och utforligt och
andra lite och kort for att bli klara sa fort som majligt.

| gruppskapandet har alla elever pa nagot satt anvant gruppens samlade stédord. En del har
anvant sig i hogre grad av orden och andra mer av illustrationen i skapandet av dansen. Bilden
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har varit en startpunkt for alla eleverna i skapandet, men stodorden fran elevernas egna texter
fick en mer vésentlig roll i det koreografiska skapandet hos de flesta grupperna. En del
grupper hade med hjalp av stédorden samt illustrationen byggt upp en gemensam historia
kring bilden tillsammans. Dessa grupper hade lattare att komma igang i sitt koreografiska
skapande &n de som endast hade tittat pa stodorden eller bilden.

6.2 Samarbetet i grupperna

Grupp A: Samarbetet beskrevs med mycket blandade kénslor i gruppen. Flickorna och
pojkarna upplevde att de hade svart att arbeta tillsammans. Flickorna uttryckte att pojkarna
inte lyssnade pa dem och pojkarna protesterade med att det var for att flickorna gick in och
bestamde allt. | sin tur menar flickorna att de och pojkarna till slut var dverens men pojkarna
sa att de inte alls holl med flickorna men valde att géra som de blev tillsagda.

Fast det var vissa saker som var... konstigt nar man var dar och skulle
bestamma vad man skulle gora sa var det forst lite tramsigt men sen kom
alla pa vad vi skulle gora (Anna).

Vi slutade tramsa och tjejerna bestdmde fortfarande allt (Albin).

En av flickorna menar pa att de inte alls bestamde allt utan att pojken fick vara det som han
onskade, vilket han sedan héll med om. Den andra pojken tyckte att flickorna ville 6va for
mycket. Han ansag att han kunde sin del av koreografin och da inte behévde 6va mer pa den.

Det var inget roligt att 6va in det for tjejerna sa bara kom nu, nu ska vi
6va in. Men jag ville inte 6va for jag kunde redan dansen (Anton).

Under intervjun var pojkarna och flickorna oeniga om vem som hade gjort vad. |
observationerna daremot kom aldrig denna oenighet fram utan dar upplevdes gruppen som en
bra sammansatt grupp som jobbade effektivt tillsammans. | flera av bilderna (se figur 1-2)
som eleverna i denna grupp malat, framgar att de sett sig som en grupp dér varje individ hade
haft sin individuella roll. Detta skeede da flera av dem i gruppen malade varandra som
rollfigurer och skrev namnet pa kamraten éver portrattet samt vilken roll som kamraten
spelade. Det framgar har att alla utom Albin hade en "levande roll". Med detta menar jag att
de andra i denna grupp var manniskor eller troll, det vill s&ga manniskoliknande roller. Albin
gestaltade naturen och anvande sin fantasi da han forst gestaltade stenen som sedan blev
tradet.

§ even har ritar rollerna som de
Flg:l spelat i sin dans. Samt Sk"'_i"i‘ ner Flg 2 Aven pi denna bild har eleven
rollnamnen och namnet pa den som milar rollerna som de hafti
spelade rollen i dansen dansen. Vi ser spokkprinsessan,
prinsessan, trollet, prinsen och
stenen som blir ett trid
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Grupp B: Denna grupp upplevde att de till en borjan hade svart att arbeta tillsammans och de

intervjuade menade att de tyckte det var en i gruppen som ville bestimma 6ver de andra till en

borjan. Men de ansag att de i slutandan pratade med varandra och tillsammans kom fram till
hur de skulle gora i sin koreografi utifran stodorden.

Det var en som bestdmde... fast vi andra ville inte det (Bengt).

Vi gjorde det i rorelse det som stod (Bengt).

Gruppen var i slutdndan éverens om att det roligaste var att fa arbeta tillsammans och att fa
skratta ihop.

Att arbeta tillsammans ( Britta).
Vi skrattade (Bérje).

Denna grupp var den som redan fran borjan hade svart att arbeta tillsammans. Nér dessa
elever jobbade med sin bildanalys hade gruppen svart att koncentrera sig och sedan tillge
varandra vad de hade skrivit. Flickorna och pojkarna pratade var for sig och de hade svart att
jobba mellan konen. Detta framkommer dven i elevernas bilder. Den ena visar en av
flickornas bilder och den andra en av pojkarnas. Flickan (figur 3) hade valt att mala sig sjalv
och den andra flickan och pojken (figur 4) har valt att mala sig sjalv och de andra tvéa pojkarna
i gruppen. | dansskapandet hade de lattare att jobba tillsammans och var effektiva.

Denna bilden ir milad av en utav Fig- 4 Hirservienav pojkarnas bilder. Han
flickorna. Hon har enbart malat har i sin tur enbart malat pojkarnas
sig sjilv och den andra flickay som roller. Hir ser vi tvi troll och en sten
var med i gruppen. Bada tva ar vilket var de rollerna pojkarna hade i
prinsessor ute i skogen. dansen.

Grupp C: Denna grupp hade svart att satta igang med arbetet tillsammans men jobbade under
hela tiden som en grupp. Alla i gruppen var engagerade och ville gor ett bra arbete
tillsammans. Det framgick under intervjun att de traffats pa fritiden for att fortsétta arbeta med
sin koreografi tills de alla kdnde sig nojda. Deras idé var att man genom att dansa tillsammans
med nagon kunde fa stod ifall man hade "scenskrack"”. Eleverna menade pa att om man kom
av sig pa scenen skulle man ha stod av att man dansade tva eller fler personer precis likadant.
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Vi ténkte mest pa gruppering. eller vad man ska saga... alltsa inte nagon
solodans, utan alltid minst tvad som dansade samtidigt (Christian).

Det var ju nagra som hade scenskréack ocksa. Sa darfor tyckte jag att vi
kunde kora tva och tvad sd har. Sa att man inte behover dansa ..ensam
(Calle).

Av elevernas bilder (se figur 5-6) framgick det att de hade arbetat utifran grupperingar i
gruppen. Dér var tomtarna en grupp och trollen en annan. Vad som framgar i bilderna ar att
aven denna gruppen skapat sin egen historia om illustrationen.

Flg' 5 Eleverna berittade att de anvint Fig' 6 Aven hir framkommer
grupperingar och delat upp sig i sin grupperingarna. Tomtarna ir lingst
dans. Denna bild visar grupperingarna fram i bilden och trollen stir bakom
Tre troll pa ena sidan och tvi tomtar pa tridén och amyger pi tomtarna.
andra.

Grupp D: De intervjuade upplevde att det var en i gruppen som ville bestimma. Men de
menade sedan att det var bra med den enskilda personens grundidéer, da de i gruppen kunde
utveckla detta vidare tillsammans.

Forsta gangen sd... fick vi bilder som vi skulle skriva vad vi sdag och sant
pa. Sen tror jag att det var andra gangen jag inte var med. Sen tredje
gangen sa berattade dom vad det var for dans sa gjorde jag det (Daniella).

Vi hade massa forslag men vi tyckt inte nagot var sa jatte bra (Dennis).

I observationerna framgick dven att en individ i gruppen forsokte samla ihop idéer till
gruppen och fa arbetet att ga framat. Det fanns dven individer i denna grupp som verkade
passiva och nagra som stéllde sig negativa till de forslag som dok upp i gruppen. Det som
framgick av koreografin och elevernas bilder var att endast en av gruppmedlemmarna hade en
given omtalad roll (se figur 7, 8 och 9 ). Resterande medlemmarna i gruppen fick vara samma
typ av gestalt (troll) och deras karaktarsdrag eller olika personligheter framkom inte (se figur
7 och 9. Gruppen hade heller inte framtagit ndgon egen beréattelse eller historia om bilden.
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Fig. 7 Pa stenen star fl5jtsppelaren och Flg ]

runt om star trollen och tittar pa. Hir stir flijtspelaren med

fijddern pi hatten i mitten och
spelar och trallen stir runt
om och kollar pi i den midrka
skogen.

Fic. 9 Hair har en av eleverna malat
2. flojtspelaren som fitt namnet
skogsgubb spelaren.

Grupp E: Gruppen upplever att de hade roligt och fick skratta tillsammans i skapandet av
koreografin. De medgav dven att det till en borjan var svart att komma in i ett "grupptank” om
hur man skulle jobba tillsammans. Men nar de kommit pa hur de skulle ga tillvaga tyckte de
att det var roligt att arbeta tillsammans. Vésentligt var att eleverna i denna grupp kénde sig
sedda, bade bland sina kamrater och resten av klassen.

Allra roligast var att vi kunde jobba i grupp. I bérjan var det lite svart att
komma in i det men sen s& nar vi dvat igenom sa skrattade vi s& mycket
och hade sa roligt, det var jatte roligt att jobba med denna grupp. Sen var
det valdigt roligt att gbra en egen dans och jag tycker om att upptrada, for
och jag har gjort det véldigt manga ganger (Emilia).
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Det som var roligt ocksa var att klassen verkade gilla det for de skrattade
valdigt mycket (Elvira).

En av pojkarna i denna grupp upplevde att de tillsammans hade ett mal att klara av och det var
att tillsammans skapa och visa upp sin dans for sina klasskamraterna. Han beskrev hur han pa
forestallningen tyckte att gruppen klarat av sitt mal.

Vi skrattade tillsammans och hade roligt och det var roligt att forsoka
gora och tillslut sa klarade vi det nar vi skulle visa hela klassen! (Edward)

Eleverna i denna grupp kom tillsammans 6verens om hur de skulle utfora sin dans. |
skapandet tog de tillvara pa alla idéer och testade vilket som alla kandes bast. Genom att de
tillsammans testade olika tankbara handelser blev ocksa samarbetet mer positivt i gruppen. Pa
elevernas teckningar framgar att alla i gruppen hade en given roll och karaktér att gestalta i
dansen. Teckningen (Figur 10) visar &ven en "hé&ndelse™" som eleverna i intervjun beréttade att
de med hjalp av orden tillsammans sammanstéllt.

F]g 10 En av eleverna har milat de
olika rollerna de spelat.
Tomten, de tre vargarna och
vargarna attackerat tomten
raddar tomten.

6.2.1 Sammanfattning: Samarbete

Samarbetet i grupperna har fungerat olika. De flesta grupperna har haft svart att komma igang
och arbeta i sina grupper. Det har gatt lattast for de grupper som beskriver att de haft ett mal
att sikta emot, samt de grupperna som tillsammans hittat pad en historia, karaktarer och
karaktarsdrag om sina bilder med hjalp av stédorden. De grupper som lyckats ta tillvara varje
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individs forslag i koreografiskapandet &r de som uttryckt sig mest positiva. Grupperna som
fokuserat mycket pa enbart stodorden ar de grupper som haft svarast att skapa tillsammans.
Nagot som har varit avgorande ar hur eleverna tagit till sig uppgiften och visat engagemang i
sina grupper. Grupperna med mindre engagerade individer har haft svarare att kunna
genomfora ett arbete dar de kunnat ta tillvara pa varandras idéer. | tva av grupperna var det
svart med samarbetet mellan pojkar och flickor. I ena gruppen upplevde flickorna att
pojkarna inte lyssnade och pojkarna att flickorna inte tog vara pa deras idéer. | den andra
gruppen framkom det inte muntligt att flickorna och pojkarna hade haft svart att samarbeta
utan det visar sig mer att de fungerat som en flick- och pojkgrupp utan interaktioner med
varandra. Detta visade sig aven i hur de grupperade sig pa lektioner samt i deras malade
bilder.

6.3 FOr - och nackdelar av arbetet
Grupp A: | denna grupp tyckte flickorna att det var en fordel att fa dansa i skolan.

Det var roligt att 6va in det. Det sag réatt sa roligt ut nar man gjorde vissa
steg fel och sahar brukar halka och sahar (Angelica).

Dansa var roligast (Anna).

Att fa dansa och fa dva (Alice).

Pojkarna uttryckte till en borjan att de hade haft roligt men nér flickorna i intervjun sa att de
hade 6nskat att pojkarna lyssnat mer pa dem sa bytte pojkarna sida och gick emot med att de
inte fatt vara med och "bestamma" nar de koreograferade. | mina observationer sag jag inga
konflikter i gruppen. Daremot sa bestamde en av pojkarna sin egen roll och hur han skulle
dansa, medan resterande av gruppen skapade tillsammans. Han uttryckte att det roligaste
under grupparbetet var att fi tramsa. Han menade att det var nar han tramsade som gruppen
kom pa hur de skulle arbeta, vilket dven det gar emot det som pojken innan uttryckt med att
de inte fick vara med och bestdmma.

Pojkarna berattade aven att de under lektionen kort "wrestling” som en typ av brottning emot
varandra, och tyckte att det var roligt. Detta var nagot som flickorna var missnéjda med, da de
upplevde att det tog av deras skapande tid.

Jag och min kompis korde wrestling hela tiden (Anton).

Killarna holl pa med wrestling hela tiden (Angelica).

En pojke byte stallningstagande da han horde att den andra pojken upplevde att tjejerna
bestdmde, han som till en borjan uttryckte att det var roligt och att gruppen var bést bytte sida
under intervjun och gick emot det han fran borjan sagt. En av flickorna uttryckte sitt missnoje
med att pojkarna sa att de inte tyckte om att jobba med flickorna. Hon hade upplevt att de
hade haft roligt tillsammans.

Jag tycker nar man ska gora en gruppdans och s& har det kul tillsammans
s& ska man ju inte saga att...sdhar efterdt nar man gjort dansen och haft
kul tillsammans (Angelica).
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Nar jag fragade gruppen om de hade velat &ndra pa nagot, sa uttryckte de bara att de hade
velat gora sin dans lite langre.

Grupp B: Denna grupp var positiva till arbetet. Det roligaste tyckte var att fa arbeta
tillsammans i grupp och att de fick skratta tillsammans, detta trots att de upplevde lite
motgangar i samarbetet till en borjan. Det enda eleverna tyckte att man skulle kunna andra pa
var att vara mer forberedd. En av pojkarna menade att han sjélv kunde haft pa sig andra klader
for att lattare komma in i sin roll som sten, vilket dven det visar att han hade 6nskat att fa leva
sig in i rollen mer.

Att fa arbeta i grupp (Bengt).

Jag hade haft pa mig battre klader.... S& jag kunde se mer sten lik ut (Bengt).

Grupp C: Att komma igang med arbetet var en nackdel som gruppen upplevde. De hade
svart med planeringen i gruppen och upplevde den som stressigt. De hade darfor velat ha mer
tid att arbeta tillsammans. De upplevde det ocksa svart att fa ihop koreografin tillsammans
med musiken.

Det var nar planeringen... det gick ratt sa segt (Christian).

Ahh vi fick inte riktigt ihop det liksom, vi tankte liksom ingenting att fa
ihop det till musiken ens...sa det var segast i borjan, det var de trakigaste
(Calle).

Att det var valdigt segt. innan vi kom pa vad vi skulle gora. sen nar vi kom
pa vad vi skulle gora hade vi sa kort tid sa vi stressade lite (Cilla).

Arbetet i sig uttryckte eleverna var roligt utifran att skapa tillsammans. De hade aven tagit
initiativ till att 6va under raster da de upplevde det som sa roligt att det gick sa bra
tillsammans.

Det var tredje gangen. vi dvade och kunde det alla gangerna och vi bara
fortsatte det var sa kul! och sen var det 10 minuter till och vi évade dem
och sen var det man skulle visa upp det (Calle).

Ja jag tycker nog ocksa den satt faktiskt sista traningen da gick det sa
flytande att vi gick Gvertid. Vi tyckte bara en gang till en gang till, en
gang till.. for att det gick sa bra, vi kom pa dansen och allting och en
lysande idé hur vi kunde gora allting och det sag fint ut och sa (Christian).

Jag tycker definitivt vi borde gora om det..ndgon gang.. kanske vore roligt
med nagot annat tema. alltsa géra samma sak fast med ett annat tema..
Det skulle nog vara roligt (Christian).

Grupp D: Denna grupp tyckte dven att bristen pa tid var det mest negativa med arbetet. De
upplevde det som mycket att planera och darfor blev det stressigt mot slutet av lektionen.
Negativt kan ocksa vara att denna gruppen borjade jamfora sig med de andra grupperna, de
upplevde att det "hande mer" i deras klasskamraters koreografier och detta ansag de var pa
grund av bilden de hade. De tyckte sjalva att det hande mer pa de andra gruppernas bilder och
att deras bild inte forestallde lika mycket.
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Det var trakigast att skriva ner saker och ord, varan bild var inte sa
mycket pa, dom andras bilder var det tomtar och troll (Dennis).

Ja det var ju for att alla andra hade san..det hande ju ingenting i var dans.
Vi gick ju bara runt. PA dom andras sd hande det en massa grejer
(Danny).

Vi hade inte s& mycket pa var bild en pojke med fljt och troll (Danny).

Det som gruppen tyckte var roligt var att fa visa upp dansen for klassen. De hade aven roligt i
sin grupp och tyckte det var roligt att f jobba "sjalva", vilket jag tolkar som arbeta utan
nagon larare som bestamde hur de skulle gora.

Att visa upp den (David).

Det var ocksa kul att éva in den, alla kom med olika forslag och vi skulle
leta efter latar och det var ocksa kul. Sen blev det lite stressig de sista tio
minuterarna nar vi inte hade ndgon dans (Dennis).

Det var kul att vara i grupp och gora det sjalv (Dennis).

Grupp E: Gruppen upplevde att de hade haft roligt hela tiden och fatt skratta tillsammans i
gruppen. De uttryckte dven att de lart kdnna varandra sa att det var okej att skratta med
varandra nar det blev fel. Gruppen hade &ven skapat interna skamt som for en utomstaende
blev svara att tolka.

Det roligaste var att vi hade kul hela tiden. Vi skrattade med varandra
varje gang vi typ gjorde fel saker och massa grejer (Emil).

Aven denna grupp tyckte att tiden var det enda negativa. De hade dven velat arbeta pd samma
satt fler ganger och testa med nagot annat tema an John Bauer.

Jag tyckte eftersom vi hade John Bauer sa var det liksom troll eller det
hade varit roligt om man fick bestdmma helt sjalv (Elvira).

Det var trakigt att vi inte fick ha det mer....mer teater for att det var roligt,
att typ dansa och lista ut typ dansrorelse typ cirkel, ga runt (Edward).

6.3.1 Sammanfattning: for- och nackdelar av arbetet

De flesta grupperna tyckte att det mest negativa med arbetet var tidsbegrénsningarna, att
lektionerna var 50 minuter och darefter skulle de vara klara. For denna klass som inte jobbat
sa mycket med grupparbete upplevde de flesta att det tog langt tid att tillsammans komma
igang innan de hade fatt ihop en "planering" eller struktur i gruppen. | grupperna var eleverna
aven olika engagerade i arbetet, vilket paverkade skapandet hos en del. Vissa upplevde att
nagra i gruppen bestamde for mycket och andra upplevde att individer i deras grupper inte
ville vara med och 6va eller samarbeta med resten av gruppen. Vissa elever var nyfikna pa att
fa arbeta pa samma satt igen men utifran ett annat tema och under langre tid.
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Det som de flesta grupperna tyckte var positivt var att fa arbeta tillsammans. De upplevde det
som roligt att ta del av varandras olika idéer. Manga namnde dven att de under lektionen fatt
skratta tillsammans och upplever grupparbetet positivt.

7. Diskussion

Hér nedan kommer jag boérja diskutera min metod, for att sedan diskutera resultatet som jag
fatt fram i min undersokning.

7.1 Metoddiskussion

Till praktiken var det till en borjan svart att fa kontakt med klasslararen och bestimma
schemat for temaarbetet. Jag fick ta en vecka i taget for att planera in tid. Redan innan kande
jag till hur manga lektioner som behovdes och darfor gick det latt for mig att dela upp min
lektionsplanering och 6nska sa manga lektioner som jag ville ha. Tyvarr kunde jag inte fa sa
manga lektioner som jag egentligen velat att eleverna skulle fa till sina arbeten. Lektionerna
har pa grund av temadagar och olika utflykter inte kunnat ligga pa samma tider varje vecka.
Dessutom hade skolan forsokt prioritera de andra @mnena som man lag efter med. Ett
onskemal fran min sida var fa vara i gymnastiksalen, men tyvarr var den alltid fullbokad och
de lokaler jag hade tillgang till var ett grupprum samt ett stérre klassrum.

Att vélja Panofskys analysmodell for min lektion var inte det mest optimala. Panofskys teori
ar svar att forsta och att formedla till eleverna. Jag fokuserade pa hans tre analysfragor i
arbetet med eleverna och transformerade fragorna till ett sprak som jag antog passade
eleverna, alltsd pa en spraklig niva for elevernas forstaelse. Den andra "sekundara”, skriv in
fragan valde jag att separera i tva fragor. Detta var for att jag anande att annars hade jag bara
fatt svar pa den ena delen av fragan. Jag andrade fragan dar man skulle kunnat se om det &r
nagon speciell handelse som paverkat konstnaren nar han/hon skapade bilden. Nagon speciell
yttre handelse utifran konstnarens tidsepok. Jag valde istéllet att eleverna sjélva fick titta pa
bilden och séga vad de trodde hande i bilden. Jag valde ocksa bort en del i tredje fragan,
fordjupningen da den skulle bli for svart for eleverna. Bohlin Brundin et al (1996) menar att i
den tredje frdgan om den "egentliga meningen" , ska man veta vilken installning konstnaren
hade till det samhélle som denne levde i. Men &ven vad bilden kunde betyda i det
sammanhanget. Darfor blev bara Panofsky en inspirationsmodell for analysfragorna till
eleverna i mitt arbete. Jag valde &ven att anvanda denna modell nér jag tolkade elevernas
bilder, men till min tredje fraga (se bilaga 2) forsokte jag hitta en koppling mellan det
eleverna sagt pa intervjun och det som jag sag pa elevernas bilder. Malmstrom (1998) menar
att barn i bilder férsoker visa sin tolkning av verkligheten och att de i sina bilder forsoker
kommunicera och férmedla kénslor, tankar och attityder.

| analysen kan jag dven har varit ledande pa sa satt att jag uppmanade eleverna att anvanda
substantiv, adjektiv och verb i sina analyser. Orsaken till att jag valde anvanda substantiv
adjektiv och verb for att jag sag det som konstruktivt satt i skapande av koreografi. Jag
ndmnde dock inte varfor de skulle andvanda substantiv, adjektiv och verb. Men hade jag inte
ndmnt det hade det kanske varit andra former av stédord som eleverna tagit hjélp av i sitt
skapande.

| mina observationer kan jag ha missat betydelsefulla handelser da jag agerade observator i
tva skilda tva klassrum. Jag valde att vara i ett rum cirka 20 minuter for att sedan byta till
nésta klassrum. Jag upplevde inte att det storde eleverna att jag observerade dem utan snarare
tvartom att det motiverade dem nér jag var i klassrummet. Men med tanke pa att jag var pa tva
stallen under lektionerna kan det ha funnits handelser som jag missat nar jag observerade den
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andra gruppen. Det &r inte heller sékert att alla handelserna kommit fram i intervjuerna. Ett
alternativ hade kunnat vara att anvanda filmkamera under elevernas lektioner, det hade kunnat
gjort det lattare i observationerna och sékerstéllt att jag inte hade missat ndgon nar jag
altererat mellan klassrummen.

| intervjun forsokte jag fa fram alla elevernas talan. Men vissa elever agerar och tar for sig
mer och andra &r mer tystlatna. Jag forsokte stalla mina intervjufragor till alla och 6ppna upp
for de eleverna som sallan uttrycker sig muntligt. | vissa fall upplevde jag att jag lyckades
med att fa fram de tystlatna eleverna kommentarer. | elevintervjuerna kom det fram
oenigheter, som jag inte sett i mina observationer. Darfor har anda metoderna som jag anvant
gett en storre inblick & om jag endast anvant mig av intervju eller observationer. Jag ser
darfor metoderna som kompletterande varandra. Elevernas bilder har jag tolkat med hjélp av
vad de har sagt under intervjun samt inf0r det som jag sett under observationerna. Jag har
aven tittat pa om det funnits bilder som skilt sig ifrdn de andra i gruppens bilder. Men i
grupperna har jag mestadels sett att alla har forhallit sig till nagot som funnits med pa
illustrationen som de fran borjan anvande. Bildritandet skulle aven kunna vara ett
komplement till det som de tysta eleverna inte uttryckte sig verbalt. Ahlner Malmstrom
(1998) menar att barnen malar for att kommunicera. Uttryck och struktur framkommer i
bilden och formedlar tankar, kanslor och kunskap. Malmstrom (2006) menar att manga tankar
ar svara att satta ord pa.

De flesta eleverna tyckte att det negativa med detta arbete var tiden. Ett temaarbete ska
egentligen inte kannas stressande utan ska vara planerad for sa mycket tid som eleverna
behGver i processen. Tyvarr hade jag inte mojlighet paverka schemapositioner och
lokalbokningar i planering av arbetet. Skoldverstyrelsen (1980) poéngterar angaende
temaarbeten, att tiden ska sta till forfogande for arbetet.

7.2 Resultatdiskussion

Resultatet visade att eleverna anvéande sig av illustrationerna och stodorden pa olika satt.
Vissa hade svarare att komma igang i sitt samarbete. Orsaken till detta kan ha varit att de inte
arbetat s3 mycket i grupp tidigare och darfor blev det en langre process. De grupper med flest
engagerade elever ar de som jag uppfattat haft lattast att arbeta tillsammans. Engagemanget
hos eleverna har darfor spelat en betydande roll for resultatet. Jag upplever att de elever som
varit mest engagerade &r &ven de som varit mest nojda med sitt upptrddande. | intervjun
uppfattade jag darfor att de ville uttrycka sig sa positivt som majligt.

7.2.1 Bilden och stoédorden

Nagot som sékerligen paverkat resultatet ar vilken bild samt vilka stodord eller rérelseord
eleverna fatt fram i sina analyser. Jag valde att anvéanda olika bilder till eleverna for att de i
slutet skulle fa i uppgift att gissa vilken illustration var och en av grupperna hade haft. De
olika bilderna lottades ut till grupperna.

Bilderna spelar en viktig roll for eleverna i inspirationen. Grupp D som upplevde att de blev
tilldelade en oinspirerade bild hade svarare for att borja med sitt skapande. Nagot som aven
kan ha paverkat detta var att denna grupp bestod av sex personer och hade pa sin bild minst
antal manniskor och troll, vilket kan ha varit en anledning till att de kénde att det blev svarare
att skapa tillsammans. Stensaasen och Sletta (2000) menar att i skolans miljo bor inte
grupperna vara storre an sex personer, da det kan fa konsekvensen att nagon i gruppen blir

29



passiv eller att kommunikationen blir bristande. Kanske bor grupperna besta av farre an sex
elever for att samarbetet i gruppen ska fungera.

7.2.2 Det gemensamma skapandet och paverkan

For en del grupper utgjorde stddorden tillsammans med bilden ett hindrade for dem att arbeta
ifran sin fria fantasi. Manga av eleverna var ocksa osakra. Trots att jag sagt att jag inte
kommer att hjdlpa dem s& mycket i skapandet av dansen. Anda fragade endel mig efter en
bekraftelse att det var bra. Det egna skapandet for mig handlar inte om vad som ar bra eller
daligt, for mig finns ingen sadant ord eller bedémning. Aven detta var nagot man kunnat
diskutera med eleverna om man haft tid. Malmstrom (2006) menar detta att de estetiska
amnena &r till for att man ska ha ratt att uttrycka sig och att det i sin tur inte finns nagot ratt
och fel.

Jag hade planerat att eleverna fick valja musikstycken fran Hugo Alvén utifran flera orsaker.
For det forsta eftersom jag last vad Lindgvist (2010) skriver; att musiken har en uppgift i
dans. Denna uppgift dr bland annat att verka som inspiration for eleverna. Pa Dans i skolan-
lektioner &r det vanligt att man med musiken vill undvika elevernas vardagsmusik och istallet
anvanda instrumental musik for att ge eleverna en musikalisk genrebredd (a.a.). Lindqvist
menar vidare att vélja bort populdarmusik gor att det blir lattare for eleverna i det egna
skapandet, detta da de inte har nagra inre forestallningar eller stereotypa rérelser som de kan
forknippa med musiken. For det andra valde jag Hugo Alvéns musik for att halla mig till
temat i arbetet. Agrenius (1996) menar att det var Hugo Alvén som komponerade musiken till
baletten Bergakungen som baserades pa John Bauers sagovarld.

Det som framkom i intervjun med eleverna var att en del hade lyssnat och anvant musiken
som inspirationskalla utéver orden och bilden. Men att det &ven fanns de grupperna som inte
alls hade tankt pd musiken i sitt dansskapande. Eftersom det var forsta gangen eleverna fick i
uppgift att skapa en dans eller koreografi kan det har varit mycket att ta in med stédorden och
bilden. Darfor kan jag tanka mig att musiken glomts bort da eleverna varit sa ivriga med att
utforma rorelser.

Tva grupper har jag har valt att diskutera mer da jag upplevde att de skilde sig ifran de andra
grupperna. Grupp A valde jag att diskutera da jag upplevde att gruppen under intervjun var
oeniga, vilket inte framkom ndr jag observerade dem. Grupp C valde jag att diskutera for att
de visade pa en osdkerhet till att vdga skapa nagot som inte var likt de andra gruppernas
koreografier. Trotts att de anda sjalva verkade ndjda med det de hade gjort tillsammans.
Denna osékerhet tycker jag visar pa grupptryck och osékerhet for att sticka ut.

Grupp A var valdigt oeniga om vem som hade bidragit med vad. Flickorna upplevde att
pojkarna inte lyssnade pa deras idéer och pojkarna att flickorna bara bestamde. Anda kom det
fram 1 intervjun att en av pojkarna som uttalade sig hade bestdmt sin egen roll och sina
dansrorelser. Vad som dven kom fram var att han tyckte att deras idéer till dansen kom av att
han "tramsade". Darfor upplever jag att det blev en motreaktion ifran pojkarna nar flickorna
sade att de inte tyckte att pojkarna lyssnade pa dem. Flickorna medgav sedan att de i
slutandan kom 6verens tillsammans. | deras skapande process sag jag inget av nagon konflikt
i skapandet, utan tyckte personligen att det sdg ut som om alla i gruppen fick vara den
karaktar som de onskade. Det kan vara sa att han i slutet kande att han inte hade en lika
betydande roll for handlingen som gruppen bestamt och darfor i slutdndan inte k&nde sig néjd
trots att han fick valja sin roll helt sjalv. Steensaasen och Sletta (2000) menar att i intervjuer
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kan asikter starkas. Men har tycker jag ocksa man bor vara observant pa att fa en motreaktion
ifran gruppmedlemmarna.

Grupp C uttryckte att de varit ndjda med sin koreografi och att de hade dvat tillsammans pa
fritid och haft roligt tillsammans. Men i intervjun beskrev de att de var besvikna pa att deras
dans var den enda som de tyckte var dans. Detta visar aven har pa en osakerhet att inte vaga
sta ut fran de andra grupperna. De hade haft en annan tanke och utgatt ifran den. Personligen
verkade de n6jda men mindre tillfreds med framtradandet for att det var mindre likt de andra
gruppernas danser.

De grupperna som verkar ha haft gott samarbete var de som talade om att de hade ett mal
tillsammans med skapandet av koreografin. En del gjorde helt enkelt sa att de bara skulle ga
upp och utfora sin dans, som mal men detta visste eleverna vart de skulle leda sitt arbete. De
eleverna som hade uttalade mal i gruppen var de som uttryckte att de upplevt mest gemenskap
och tillndrighet i gruppen. Stensaasen och Sletta (2000) ser pa grupparbete som ett antal
personer som tillsammans, i samspel utfor ett arbete eller en verksamhet. Det som kommit
fram i min analys &r att de grupperna som har kommit fram till ett uttalat syfte & de som
arbetat mest effektivt.

En del elever anvande rekvisita som hjalpmedel i gestaltningen. Rekvisitan gjorde att det blev
tydligare for eleverna att gissa pa ratt koreografi i uppvisningen. | ett framtida projekt hade
det varit roligt och se om gissningarna sett annorlunda ut ifall eleverna inte hade anvént sig av
rekvisita. Jag valde egentligen att lata eleverna gissa pa vilken bild varje grupp gestaltade for
att fa en stérre koncentration bland eleverna. Med en uppgift i sitt iakttagande blev
koncentration hos eleverna starkare nar de sokte svaren i danserna.

7.2.3 Acceptans och att bli sedd

Det som framkom i intervjuerna var hur gruppen tagit tillvara pa de olika individernas idéer. |
vissa grupper framkom det att "Vi gjorde inte X forslag for att vi tyckte inte detta var bra.".
Man kan har se det utifran tva perspektiv. Antingen att det i gruppen saknades engagemang
och motivation eller som Steensaasen och Sletta (2000) menar att en del elever kan bli socialt
avvisade i sin klass och da saknar styrning av grupprocessen . Min tolkning ar att det i vissa
grupper saknades engagemang och vilja. Flera i grupperna var passiva och lade inte
engagemang och tid pa att arbeta tillsammans i sin grupp. Detta kan ocksa bero pa att alla
grupperna inte haft tid att ga igenom de fyra stadierna, formandet, stormandet, normerandet
och utférandet som Steensaasen och Sletta (2000) menar att en grupp maste ga igenom for att
sedan lagga fokus pa vad som ska goras.

Sjostedt Edelholm och Wigert (1998) menar att ndr man arbetar i storre eller mindre grupper
ar man ute efter att utveckla samarbetsformagan och att deltagarna ska fa inspiration ifran
varandras idéer. En del grupper har inte tagit tillvara alla de forslag som i gruppen kommit
upp Vvilket kan vara en bidragande orsak till att deras skapande process inte har gatt framat.

Malmstrom (2006) som skriver om bild, menar att bilder som deltagarna gor &ar en del i deras
tanke. Att fa visa upp dessa malningar blir att vara sedd. Jag skulle &ven vilja koppla ihop
detta med dansen da man genom att visa dansen for sina klasskamrater kan kanna sig sedd.
Elever som i vanliga fall inte kommer fram fa rum att visa sig. Elevernas teckningar sattes
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aven upp i skolans lokaler vilket dven har ar att bli sedd nar folk gar forbi och tittar pa deras
bilder.

7.2.4 Dramatiserad dans eller teater?

Eleverna har i sitt arbete arbetat tillsammans for att skapa dans. Men eftersom eleverna inte
haft manga Dans i skolan - lektioner sa upplevde de att det blev mer teater &n dans. Om tiden
hade funnits hade det varit bra om eleverna fatt ha Dans i skolan -lektioner, dér vi hade
kunnat diskutera dans- och teaterbegreppen. Men i nagra av intervjuerna dar teater dok upp
passade jag pa att fraga vad som skiljer dans fran teater. En av flickorna menade pa att hon
inte tyckte de hade med dansrérelser utan att de gick och sprang mycket och jagade runt da de
var vargar i sin dans. Jag fragade om man inte kunde springa i dans och da blev hennes svar
att det kunde man visst géra men hon skulle kalla deras dans for en dramadans. | en annan
grupp uttryckte en pojke att han tyckte de andra grupperna mer gjort teater an dans, sa jag
fragade aven den gruppen vad skillnaden mellan teater och dans &r. En av pojkarna hade svart
att beskriva men forklarade att i dans ror man pa sig och att det ar nastan likadant men att man
inte dansar. Den andra pojken i den gruppen forklarade att man i teater ocksa ror pa sig men
nar man dansar sa visar man med hjalp av kroppen. Han beskrev teater som ett framforande
som visade en handelse. Dans daremot var olika steg och rorelser i kombination for honom.

Wahlstrom (1979) beskriver att den primitiva dansen handlade om att med gester, rorelser och
ansiktsuttryck férmedlar en historia eller ett meddelande. Hon skriver &ven att de aldsta
danserna bestod i att imitera djurbeteenden samt illustrera och uttrycka sig. Jag skulle darfor
vilja séga att elever tyvarr inte sett dansen som ett sprak, utan mer som ett utférande. Det hade
varit intressant att hora flera elevers asikter om vad dans ar samt vad som skiljer de olika
konstarter ifran varandra.

Nagot som dven kan ha haft en paverkan ar lokalerna. Da vi inte hade tillgang till en danssal
eller gymnastiksal kan jag tdnka mig att elevernas rorelser blivit mindre & om vi hade varit i
skolans stora gymnastiksal dar det finns mycket rymd. En av anledningarna till att elever
kande att det blev teater eller drama kan vara att elevernas rorelser blev mindre och mimiken
fick storre plats i koreografin.

7.2.5 Dans i skolan -aspekter

Sjostedt Edelholm och Wigert (1998) anger att i den obligatoriska dansundervisningen
betonar man danslusten, gladjen och gemenskapen. | mitt arbete tycker jag mitt fokus har
varit just dessa tre. Eleverna ska fa uppleva lusten med att skapa dans och tillsammans i grupp
uppleva gemenskap och gladje i skapandet tillsammans. En av perspektiven jag hade i arbetet
var ett socialkulturellt perspektiv. Dysthe (2003) skriver utifran Dewey och Mead att det &r i
den sociala gruppen och gemenskapen som meningen tillsammans skapas och att det i sin tur
ar viktigt med kommunikation och samspel for utvecklandet av vara erfarenheter och
kunskaper. Det som framkom i kommunikation med klasslérare var att dessa elever néstan
aldrig arbetade i grupper tillsammans. Sa nar de i grupper skulle arbeta upplevde jag att
eleverna kande sig fria. Detta var dven nagot som en av eleverna uttryckte under en av
intervjuerna, att det hade varit roligt att arbeta tillsammans utan en larare som styrde vart
arbetet skulle leda.

Om ser pa mitt arbete utifran dans i skolans aspekter kan man utskilja att det &r vissa aspekter
jag lagt mer fokus vid och vissa som fatt en mindre roll. Den sociala aspekten har i mitt arbete
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fatt en betydelsefull roll i mitt arbete, eftersom grupperna uttryckt att de tyckte det var roligt
att arbeta tillsammans. Statens Kulturrad och Danshogskolan (1990) avser att med dans i
grupp Okar gemenskapen och samarbetsformagan. | mitt arbete gar det inte sdga att
gemenskapen eller samarbetet har starkts. For att kunna séga detta hade jag behovt en storre
inblick i eleverna och deras vardagsmiljo. Jag hade &ven behovt se hur de fungerar i andra
grupparbeten. I man kan se hur samarbetet och gemenskapen fungerar fran borjan och da
kunna se om den starks genom dansundervisningen. Statens Kulturrdd och Danshdgskolan
(1990) skriver aven att dansen kan hjalpa till storre forstaelse bland barnen och darmed
forandra roller och positioner i klassen. Detta tycker jag att jag lyckats urskilja nér jag sett
eleverna i klassrummet. Jag tycker mig ha sett att rollerna i klassen foréndras i arbetet. Flickor
som i klassrummet varit tysta och tillbakadragna har bland annat uttala sig och tagit en annan
ledande roll i arbetet.

Statens Kulturrad och Danshdgskolan (1990) skriver bland annat att ndgra av malen for den
estetiska aspekten &r att stimulera barnens egna skapande samt ge dem mojligheten att
uppleva gladjen i att skapa. De ska daven lara sig att gestalta i rorelser tankar, kanslor och
bilder (a.a.). I mitt arbete har eleverna fatt arbeta med att gestalta bilder. Men i dessa har de
aven uttryckt kénslor som antingen varit forbestamda i grupperna eller som uppkom under
sjdlva framtradandet. Statens Kulturrad och Danshdgskolan (1990) skriver att malet for den
emotionella aspekten ar att elever ska fa tillgang till alla sina kanslor, starka sjalvfortroende
och identitet i dansen. Detta ar nagot som jag tror skulle krava mer arbete for att fa fram. Jag
kan darfor inte saga att jag i mitt arbete skulle na fram till den emotionella aspekten.

Den kinestetiska och den kulturella aspekten &r de som fatt en mindre roll i mitt arbete. Den
kulturella aspekten kan man ténka sig att eleverna i sina grupper utbytt genom olika kulturella
uttryck. Men det ar inget som blivit givet i detta arbete. FOr att utveckla det kinestetiska
behdvs det aven har fler lektioner for att kunna urskilja om individerna utvecklar sin
kroppsmedvetenhet. For att undersoka om man med Dans i skolan kan na alla de fem
aspekterna krévs ett stérre och omfattande arbete som skulle krdva mer tid och ett medvetet
fokus pa de malen Statens Kulturrdd och Danshdgskolan tagit fram. | mitt arbete har
aspekterna varit mina utgangspunkter att strava emot. Men arbetet har lett till att en del
komponenter fatt en mer central roll och vissa en mindre roll i arbetet.

7.3 Framtida forskning

| tva av grupperna upplevde jag att samarbetet inte fungerade mellan pojkar och flickor. Jag
har inte valt att ha med nagon genusperspektiv pa mitt arbete, men anser att det skulle kunnat
vara intressant att ha med i ett fortsatt arbete kring projektet.

Idag finns det inte mycket forskning kring dans som @mne i skolan, men starka argument for
dess plats pa schemat finns i en del av den litteratur som jag presenterat i detta arbetet. For att
dans idag ska fa en given plats pa skolschemat kravs det forskning om effekterna som dansen
kan ger eleverna i skolundervisningen. Den forskning som idag finns med dans pa
grundskolan &r Anna Lindgvist (2010) avhandling Dans i skolan: om genus, kropp och
uttryck. Detta visar pa hur lite forskning om dansen i skolan verkligen &r. For en obligatorisk
kursplan pa grundskolan i &mnet dans kravs darfor vidare forskning utifran fler aspekter an de
som Lindgvist i sin avhandling tar upp.

Nagot som dven kan vara nagot for framtida forskning ar dansen som amnesintegrerad
undervisning i skolan. | mitt arbete har jag utgatt ifran kursplanen i bild, dér det star att man i
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skolan ska léra sig att samtala och analysera bilder med detta temaarbetet nadde jag dven mal
ur kursplanen for svenska. Detta tycker jag visar pa att man med dansen kan na manga av de
mal som finns i kursplanen for andra @mnen, vilket kan vara nagot att behandla i framtida
forskning.

Med tanke pa att skolan idag stravar mot att erbjuda eleverna daglig fysisk aktivitet ser jag
inte det som nagon dum idé att i skolan borja anvanda dansen mer. Forskning for hur en
kursplan for dans skulle kunna se ut saknas. Men dans namns i Lgr 11 pa ett flertal stallen, i
skolans uppdrag, i skolans mal, samt i kursplanen for idrott och musik. Detta visar att dans i
skolan idag endast har en biroll, men kan tolkas som ett viktig inslag i skolan da det namns
pa flera stallen.
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Bilaga 1

Till foraldrar med barn pa X -skolan i arskurs X.
Hej!

Mitt namn &r Johanna Ekholm. Jag laser min sista termin till grundskoleldrare med inriktning
dans. Jag har nu i cirka 4 veckor befunnit mig i arskurs X pa X-skolan for min slutpraktik. Till
denna praktik har jag haft som uppgift att skapa en lektionsserie. Denna lektionsserien har fatt
handla om hur bildanalys kan bli ett medel for att skapa dans.

Eleverna har under dessa fyra veckor fatt gora bildanalyser i olika grupper med olika bilder
utifrdn konstnaren John Bauer. De har bland annat fatt anvanda sin fantasi till att skriva en
kort héndelse till bilden som de analyserat. Deras ord har sedan blivit till en hjalp for dem nar
de i grupp fatt skapa koreografi.

Onsdagen den 17/10 hade vi sedan ett redovisningstillfalle dar eleverna fick gissa pa vilken
bild de andra grupperna gestaltade.

Jag behover nu er hjalp till att slutféra mitt arbete. Jag skulle vilja ha er tillatelse att fa spela in
en intervju med era barn i grupp. Fragorna till intervjun kommer att handla om
arbetsprocessen kring lektionsserien. Detta kommer inte filmas utan bara spelas in som ljud,
samt endast avlyssnas av mig samt eventuellt klasslararen for arbetet. Jag vill ha ert svar
senast pa mandag den 22/10.

Jag godkanner att mitt barn ar med pa intervjun JA NEJ

Barnets namn:

Vardnadshavarens namn & underskrift

Tacksam for svar fran alla foraldrar!
Mvh Johanna Ekholm
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Bilaga 2
Bildanalys

1. Vad ser du pa bilden?

2. Kanner du igen nagon symbol?
| sa fall har symbolen nagon betydelse?

3.Ser du nagon handelse pa bilden eller kan du koppla ihop bilden med nagon
beréttelse du last?

4. Vad tror du konstnaren velat saga med bilden?
Vad har konstnaren for syfte?
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Bilaga 3

Panofskys analysmodell

OBJECTOF
INTERPRETATION

Panofsky's System

ACTOF
INTERPRETATION

EQUIPMENT
INTERPRETATION

CORRECTIVE PRICIPLE
OF INTERPRETATION
[History of Trodition]

| Primary or natural subject
matter- (A) factual, (B}
expressional, constituting
the world of artistic motifs

Pre-iconographical
description (and
pseudo-fermal analysis)

Practical expression
(familiarity with objects and
events)

History of style (insight
into the manner in which,
under varying historical
conditions, objects and
events were expressed by
forms)

1l Secondary or conventional
subject matter, constituting
the world of images, stories
and allegories

iconographical analysis

Knowledge of literary sources
({familiar with specific
themes and concepts)

History of types (insight

into the manner in which,
under varying historical
conditions, specific themes or
concepts were expressed by
objects and events)

Il Intrinsic meaning or
content, constituting
the world of ‘symbelic’
values

Iconological interpretation

Synthetic intuition (familiarity
with the essential tendencies
of the human mind),
conditioned by personal
psychology and
‘Weltanschauung”

History of cultural symptoms
or ‘symbols’ in general
(insight into the mannerin
which, under varying
historical conditions, essential
tendencies of the human mind
were expressed by specific
themes and concepts)

(Roger, 2011-02-14%)

2 Bilden &r taget ifrAn en blogg, som refererar ur Meaning in the Visual Arts: Papers in and on Art History. S&
sjalva diagrammet ar i sin tur urtager ur Panofsky (1955) pa sidan 40- 41, aterfinns dven i Bostrom (2003) pa

sidan 12.
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Bilaga 4
Stodord :Grupp A

Adjektiv
virvlar, krit-vit, avhuggen, vit, djupt, giftig, nyfiken, kar, lycklig, lyser, tror, langt, vackert,
fattig, sma, forsiktig, generad

Substantiv

svampar, spoke, pojke, gras, har, sten, skog, trad, grenar, arm, lév, korv, flugsvamp,
balettskor, strumpor, spokprinsessa, krona, svamp, gaster, prinsessa, klanning, troll, traskor,
béver, kottar, jord, mossa, hangselbyxor, hand, jarn, fotter, ben,

Verb

stirrar, leka, slappa, star, gar, rymt, hittar , hjalpa, visar, tittar, pratar, undrar, ber, ler, racker,
stracker, springer, varnar, beréttar, dyker

Stédord :Grupp B

Adjektiv
langt, fult, stora, fri, fina, sjalv

Substantiv

troll, prinsessa, strumpa, smycken, 6ron, har, antenner, nasor, krona, stenar, fotter, flojt,
djavulshorn, érhéngen, flicka, skog, magar, halsband, tofflor, kniv

Verb
vaktar, kidnappar, vantar, ga, radda, tagit

Stodord :Grupp C

Adjektiv
ful, fri, gront, spetsig

Substantiv
flojt, fjader, hatt, byxor, trad, stenar, troll, klader, pojke, manniska, fotter, joddlare

(Robin Hood)

Verb
dansar, spelar
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Stodord :Grupp D

Adjektiv:
stor, vacker, djupt, massor, god, fin, stor, battre, manga, ful

Substantiv:
Troll, mat, gryta, skog, kvall, svans, familj,hem, trad, grenar, sten, vaskor, familjemedlemar,
tomtar, kulle , trollmor, pojke, méanniskor, stig, trollpojken

Verb
Sno, stjal, gmmer, tagit, smyger, hittar, gar, hamta, ser,

Stodord: Grupp E

Adjektiv:
runt, rosa, rod, liten
langt, vilse, forsiktig

Substantiv:

Vargar, halsband, jacka, vantar, bar, svans,
troll, boll, snd, vinter, skog, kullar, skagg
trad, skor, mgssa

Verb:
attackerar, anfaller, gar, plockar, biter, malar, lasa, tappa
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Bilaga 5
Intervjufragor

Beratta for mig vad ni har gjort?

Hur formade ni dansen, hur gick ni tillvaga i gruppen?

Tankte ni pa flera satt att arbeta pa, kom det fram fler till fler arbetssatt?
Vad var trakigast?

Vad var roligast?
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