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MESSIAH B

QOratorio for soli, chorus and orchestra HW V56

COMPACT DiIsc Two

SECOND PART (contd)

He that dwelleth in heaven ......... 0:10
Thou shalt break them .............
Hallelujah ..cccociiiiniiiiinmmimes

THIRD PART

All they that see Him ... 0:47
He trusted in God ....coovvnvrrnnn. 2:05

2] Thy rebuke hath broken
His heart ..... & iy Eap

Behold, and see .
He was cut off ..ooooveiiiiiiiniiie. 0:13
But Thou didst net leave ............ 2:05
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I know that my redeemer liveth .. 5:55
Since by man came death .......... 2:18

ComMpPACT DiIsCc ONE

Lift up your heads .....ccccccvevrni 3:06
Unto which of the angels ............ 0:12

Behold, I tell you a mystery ....... 0:39

FIRST PART The trumpet shall sound ............ B:58

Let all the angels ......ccooonvinennn. 1331
Thou art gone up on high .......... 3:06
The Lord gave the word ............. 1:09
How beautiful are the feet .......... 2:19
Their sound is gone out ............. 1:30
Why do the nations ............c.cc.e. 2:44

Let us break their bonds
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Then shall be brought to pass .... 0:15
O death, where is thy sting ........ 1.04
But thanks be to God
If God be for us ......
Worthy is the Lamb ......ccceeen

And the angel said unto them .... p.3p
And suddenly ...cocoicicieiinnnnin. 0i18

.. 3:08
.. 2:49
3:06
And the glory .ooovvcviivceiiceennne, 247
Thus saith the Lord .......c.ccoo. 1:24
But who may abide? .................. 2:21
And He shall purify ......covvnneees 2:16

Glory to God ..coovviviiiciinnee L 1056
Rejoice greatly .....ooovviieeeenl, 2215
Then shall the eyes ................... 0:26
And He shall feed his flock ....... 5:08
His yoke is a8y ...coovcumereninnninnis 2:08
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Behold, a virgin ......ccoviireiinenn, 0:27

0 thou that tellest ......ccccevveeeennne
For behold, darkness .................

5:21
2:00

SECOND PART

Behold the Lamb of God ........... 3:

EEEEE

Della Jones Mezzo-soprano
Philip Langridge Tenor

He was despised ....coocveveernnnene. 12:20 . Joan Rodgers Soprano
Surely, He hath borne . Chl‘lStOpher Robsml Counter-tenor

And with His stripes . 207 Bryn Terfel Bass-baritone

All we like sheep ....ocovvvvvevnnennenn. 3:48
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The people that walked .............. 3:39
For unto us ..ocovvevvieenieenecnieens 3:40

Pastoral Symphony ......ccceeennener. 0:36
There were shepherds ................ 0:12
And lo, the angel of the Lord ..... 0:19
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andel's Messiah has influenced British

Arehiv fiir Kunst und Geschichte, Berlin &
- and American musical culture more

than any other single work, comparable
to the effect of the Authorised Version (‘King
James’) of the Bible and Shakespeare on our
feeling for language. Their influence is now
declining as strong pressures try to cut us off
from our heritage, and those who still retain a
concern for our past now have a wider range
of interests. But it remains the best-known (if
not always the most-esteemed) large choral
composition and is performed [requently in a
wide variety of ways.

The history of Messiah begins, not with
Handel, but with Charles Jennens (1700-73).
He was a man of many interests. with a wide
knowledge of music. At the end of his life, for
instance, he was working on an edition of
Shakespeare which showed an understanding
of editorial principles rare for his tlime. He is
of significance to music historians, not just in
his being the librettist of Handel's best-known work, but for his interest in Ttalian music. Through
an intermediary in Rome, Edward Holdsworth, he acquired a considerable library of operas and
concertos. Among the latter was a pre-publication version of Vivaldi's The Four Seasons. no other
copy of which survives. Handel himself studied Jennens™ opera scores, and Jennens was well aware
of the use to which he put them — to find ideas to incorporate into his own musie. His name first
occurs in a Handelian context in 1725 in the subscription list for the score of Rodelinda, but the
first evidence of direct contact between the two comes in a letter ten vears later in which Handel thanks
him for sending a libretto. Jennens supplied the text of Saul (1738) and, after Messiah, of Belshazzar
(1744). two of Handel’s finest and most dramatic oratorios, and he may also have been responsible
for Israel in Egypt (1738), in its avoidance of the normal recitative and aria pattern the nearest of
the oratorios to Messiah.

The first mention of Messiah comes in a letter from Jennens to Holdsworth of 10 July 1741, ‘Handel
says he will do nothing next Winter, but I hope I shall perswade him to set another Scripture Collection
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I have made for him, & perform it for his own Benefit in Passion Week. | hope he will lay out his
whole Genius & Skill upon it, that the Composition may excell all his former Compaositions, as the
Suhj(-:(:t exceeds P\'er}'_nther Suhj(‘:ct. The Subjecl is Messiah In other works, one can see from the
autograph score how the composer forced a libretto into the shape he wanted; but in Messiah there
is no sign of this. Jennens subsequently objected to aspects of Handel’s setting, and evidently would
have made his views known if Handel had made any changes to his text.

Jennens was not a member of the mainstream of the Church of England but a non-juror. This was
a political and religious group deriving from the replacement of James Il as King (and consequently
head of the English church) by William III in 1688. Some churchmen refused to take the oath of
allegiance to William since by doing so they would be breaking their oath to James, and others followed
the same course with his successors for about a century. Jennens had no family history of nonjurism,
but attended Balliol College, Oxford, where it was prominent. Apart from the specific point from which
they took their name, nonjurors tended towards what would later be called High Church beliefs. They
were particularly opposed to Deism, which questioned the direct involvement of God in human affairs
and attacked the idea that Christ was revealed by Old Testament prophecies and became incarnate
as the Messiah.

Jennens text for Handel can thus be seen as an anti-Deist argument, a defence of traditional Christian
belief. It is not a direct narrative of the life of Christ. Only the brief section setting St. Luke’s account
of the angels’ appearance to the shepherds is that, and even then it avoids any mention of stable,
manger or baby, The assumption that the general is better than the specific is a normal eighteenth-
century weakness. But Jennens also avoids the poetical periphrasis of the Italian oratorio such as Handel
set in La resurrezione in Rome in 1708. He produced a masterly compilation of prophecy and allusion
which builds up a narrative of Christ’s Incarnation, Passion and Resurrection and concludes with the
life of the world to come. To those familiar with the texts, it is richer than a more direct statement
would be, and it alse avoids the problem of setting the direct words of Christ, which would have caused
considerable offence at the time.

Handel had been, until a few years before Messiah, primarily a composer of operas. He was born
and brought up in Halle and his early musical instruction was from Friedrich Zachow, organist at
the Liebfrauenkirche there. He studied law and spent a year as organist of the Calvinist cathedral,
then in 1703 moved to Hamburg. There he became a violinst and harpsichordist at the opera; his
first composition for the stage was Almira in 1705, The following year he wavelled south to Italy. He
wrote two operas (for Florence and Venice), but spent most of his time in Rome, producing church
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music (including Dixit Dominus), many Italian cantatas and two oratorios. La resurrezione in particular
is a brilliant work whose arias reveal Handel's skill at musical characterisation. But the Roman oratorios
lack one essential feature of the type he was to create in England: the chorus. In 1710 he took charge
of music at the court in Hanover, but visited London twice, the second time remaining there. From
1711 to 1741 he composed nearly 40 operas, as well as organising the performance of these and
many works b\ other COMPOsers, But Ialian opera was dependent on the fickle 1astes of the fashionable
clientele, and Handel, wearying of the continual effort and intrigue, had found another outlet and
source of income.

For a couple of years from 1717 when operatic activity was in suspension Handel acted as resident
composer for the Earl of Caernavon (made Duke of Chandos in 1719). There he wrote anthems and
two masques. Acts and Galatea and Esther. Originally scored for small forces for private performances,
these were both performed on a larger scale in 1732, not initially at the composer’s instigation. During
the 1730s, Handel gradually realised the possibility of preducing substantial non-staged works and
by the 1740s the oratorio completely replaced opera in his output. It had the advantage of being
economically viable and, artistically, gave him far more control over the music. He could create his
own forms and appeal more directly to the audience by setting texts in the vernacular. Tt still took
place in the theatre and was divided into three acts like an opera. But there was no scenery: the orchestra
and choir probably filled the stage. And instead of the regular succession of recitative and aria, invariable
in opera and [talian oratorio, Handel created more varied and more dramatic patterns and presentation
of the drama in English, rather than Italian, musl have more than compensated for the absence of
stage action.

Handel always dated his compositions: the autograph of Messiah shows that he began the work on
Saturday 22 August, completed the first part on Friday 28 August, and the second and third parts
on Sunday 6 September, then went back to fill in routine aspects of the instrumentation, which he
finished on 14 September. This may seem an incredibly short time. But Handel generally used the
late summer to prepare music for the following scason: a full-length work tended to take around a
month. His plans in 1741, however, are uncertain. If Jennens was well informed. he had none. He
may have already intended to go to Dublin; but if so. it is odd that. immediately after completing
Messiah, he embarked on a large-scale piece, Samson. which required forces that he was unlikely
to have available in Ireland. The fact that when Jennens returned from his summer retreat at Gopsall
in Leicestershire to London at the end of November, he was surprised to find Handel gone, also suggests
that the trip had not been long planned. But it would have taken time to negotiate with the Dublin
authorities. and it is significant that Messiah was written for quite limited resources. Like any other
composer of his time, Handel normally wrote arias to suit the voices of specific singers: perhaps the

7



simplicity and scarcity of arias in Messiah comes from his caution in writing beyond the abilities of
unknown performers. It is also strange that his score makes no mentions of ohoes: even when they
merely double the violins or sopranos, his other scores regularly have indications to show this. (Handel's
London performances definitely included oboes, and they were available in Dublin, so he probahly
used them there.) But one wonders how he knew that there was a trumpeter in Dublin who could
play “The trumpet shall sound'?

The originality of Jennens’ text is matched by Handel’s music, which uses conventions of the time
creatively. The Sinfony, for instance, lacks the normal concluding dance: we know the accompanied
recitative ‘Comlort ye' so well that it takes an effort of imagination to realise how a listener at the time
might first think it is going to be an instrumental movement, then an aria. As was invariably his custom
from quite early on in his career. Handel based some of the music on previous works. No-one knows
why he camposed two ltalian duet-cantatas a few months before Messiah, but their use encouraged
a lighter texture for some of the choruses. though they were rewritten to provide contrasts between
transparent counterpoint and choral homophony, such as the interjection of “Wonderful counsellor®
in ‘For unto us a child is born’ A few ideas are based on other composers’ music, most notably the
striking instrumental figure of ‘“Thou shalt break them’ from an opera by Giovanni Porta. Handel's
audiences will have known the pastoral siciliana manner from Corelli's Christmas Concerto; while in
Rome, Handel had probably seen the shepherds coming into the city at Christmas playing the traditional
pastoral melodies on the zampogna, and called on his recollections for the Pifa and "He shall feed
his flock’.

Handel’s visit to Dublin was an enormous suceess. He gave two series of six concerts, but delayed
Messiah for a special charity matinée on Tuesday 13 April 1742. The brief newspaper reports imply
that it was well received, and the charities were gﬁ‘.nemus]y rewarded. The work then perfﬂrmﬂd differed
in some respects from that familiar today. ‘But who may abide’ was a recitative, *And lo the angel
of the Lord” was a short aria and ‘How beautiful are the feet’ differed in both words and music (the
one place where Jennens’ text was subsequently changed). Some alterations were made for the first
London performances in 1743 and 1749, but by the 1750s the work had virtually settled into the
shape in which it remained until recent experiments at reviving earlier versions. The allocation of soloists.
hm\'ever_ (:uniinuel] to (:h:i.ngt*; Ir Gc::] be for us’. for instance, was sung b}' treble, soprano, male alto
or female alto in G minor or C minor. Handel never used a bass for the final (and familiar) version
of ‘But who may abide’.

Although there seems to have been no controversy in Dublin, in London those of puritanical views,
far from approving that a theatrical composer should produce such a powerful statement of the
fundamental tenets of their faith, claimed that the mere act of performing the sacred texts in the evil
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environment of the theatre was blasphemous. But by the end of the 1740s. Handel had ingratiated
himself by his series of Old-Testament oratorios (despite the absenee from them of anything specifically
Christian) and was becoming a national institution. The series of performances at, and on behalf of,
Thomas Coram’s Foundling Hospital no doubt also defused objections. In the following century, it
was nonconformists in particular who regularly performed Messiah as part of their services, sometimes
in place of the otherwise indispensible sermon.

The association with Coram led to Handel leaving to his
of performance material. These survive, but are sadly disappointing, comprising not what Handel used
but minimally-informative copies,

ove

nstitution a copy of the score and a set

There is no single, definilive version of Messiah. Handel changed it in some way every time he
performed it, and subsequent performers continued to adapt it. The most significant took place in
the 1780s. The centenary of Handel's death was celebrated in Westminster Abbey (in 1784, a vear
early) with a mammoth performance, foretaster of subsequent musical orgies in the Crystal Palace
and the Royal Albert Hall; yet despite the use of over 500 musicians. there is no evidenee of significant
rewriting of the work. But five years later Mozart adapted the scoring to the taste of his time. and
this version hecame the basis of the score generally performed until the present century. (Mozart,
incidentally, had fewer performers than Handel at the Foundling Hospital, and did not add wind parts
to make up for the lack of a keyboard instrument, since an organ was used.)

Styles of performance have changed. On the whole, the larger the number of performers, the slower
the tempi. But even apart from that. performances just with a small church choir and organ which
could have been livelier were contaminated with the idea that holiness and solemnity implied slowness,
Most other musie, too, tended to move at a slower pace. perhaps because of the increasing separation
of serious music from dance and movement: Handel would have found it difficult to imagine operas

whose harmonic movement and delivery of text was as slow as Wagner’s. The smaller-scale performanc

of recent years have remedied that and restored a lightness and grace of movement. Despite its
appropriation by the church. Messiah was written by a composer whose career was in the theatre.
He turned to oratorio after writing some forty operas and used his dramatic talents, his ability to find
the appropriate musical image for a specific text, to turn Jennens’ purposeful biblical anthology into

a vital work of art,

® 1991 Clifford Bartlett




dndels Messias beeinfllubte die britische und amerikanische Musikkultur mehr als jedes andere

einzelne Werk, vergleichbar mit der Wirkung, die Shakespeare und die **King James” -[?Imm*tzung

der Bibel fiir das Sprachgefiihl in der englischsprachigen Welt hatte. Thr Einfluf 1abt jedoch
zunchmend nach, da allerorts ein starker Trend herrscht, uns von unserem Erbe loszulbsen, und
diejenigen, die sich noch immer um unsere Vergangenheit kiimmern, haben jetzt ein breiteres Interessen-
Sp(-klrum. Der Messias gehﬁrt je(l::{:h nach wie vor zu den bestbekannten grofben Chorwerken {(wenn
er auch nicht immer das hichstgeschiitzte darstellt) und wird vielfach auf unterschiedlichste Weise
aulgefiihrt.

Die Geschichte des Messias beginnt nicht mit Hiindel, sondern mit Charles Jennens (1700-73).
Dieser hatte vielseitige Interessen und ein umfassendes musikalisches Wissen. Gegen Ende seines
Lebens etwa arbeitete er an einer Shakespeare-Ausgabe, die ein Verstiindnis fiir Redaktionsprinzipien
aulzeigt, die fiir seine Zeit selten waren. Er ist bedeutend fiir Musikhistoriker, nicht nur als Librettist
von Hindels bestbekanntem Werk, sondern auch wegen seines Interesses an italienischer Musik. Uber
Edward Holdsworth, seinen Vermittler in Rom, schaffte er sich eine betréichtliche Bibliothek von Opern
unid Konzerten an. Unter den letzteren befindet sich eine Version von Vivaldis Vier Jahreszeiten, die
frither datiert als die Versffentlichung im Druck, und von der kein weiteres Exemplar iiberliefert ist.
Hindel selbst studierte die Opernpartituren in Jennens’ Sammlung, und Jennens war sich sehr wohl
bewuBt, welchen Gebrauch er von ihnen machte — er suchte nach ldeen. die er in seiner eigenen
Musik verwerten konnte, Jennens” Name erscheint 1725 zum ersten Mal im Zusammenhang mit Hindel
— in der Subskriptionsliste fiir die Partitur von Rodelinda — aber der erste Beleg fiir cinen direkten
Kontakt der beiden folgt erst zehn Jahre spiiter in einem Brief, in dem Hiindel sich bei ihm fiir die
Zusendung eines Librettos bedankt. Jennens lieferte den Text fiir Sauf (1738) und nach dem Messias
fiir Belshazzar (1744), zwei der herrlichsten und dramatischsten Oratorien Hindels, und kiinnte auerdem
fiir fsrael in .-‘{g}'pfen (1938) verantwortlich sein, das in seiner Yermeidung des iiblichen Musters von
Rezitativ und Arie von allen Oratorien dem Messias am niichsten kommt.

Der Messias wird am 10, Juli 1741 in einem Brief von Jennens an Holdsworth zum ersten Mal erwiihnt:
“Hiindel sagt. er will im niichsten Winter nichts tun, aber ich hoffe, ich kann ihn dazu iiberreden,
eine weitere Sammlung aus der Heiligen Schrift zu vertonen, die ich fiir ihn angefertigt habe, & sic
in einem Benefizkonzert zu seinen Gunsten in der Karwoche aufzufithren. Ich hofle, er wird sein ganzes
Genie und Geschick daraul verwenden, damit die Komposition all seine friiheren Kompositionen
libertreffen mage. so wie das Sujet alle anderen iiberragt. Das Sujet ist der Messias.” In anderen Werken

kann man aus dem Autograph erkennen, wie der Komponist ein Libretto in die Form zwiingte, die
er wiinschte, aber im Messias ist davon keine Spur. Jennens beanstandete spiiter Aspekte in Hindels
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Vertonung und wiirde wohl seine Ansichten zu erkennen gegeben haben, wenn Hindel Anderungen
an seinem Text VOIZenommen hiilte.

Jennens war kein Mitglied der anglikanischen Hauptkirche, sondern ein Eidverweigerer (oder Jakohit).
Die Eidverweigerer waren eine politische und religiiése Gruppe, die sich aus Entthronung des Katholiken
Jakobs I1. als Ki:'lnig {und daher Ohcrhaupt der t:nglim:hen Kirche) und der |‘:inset?,ullg des Protestanten
Wilhelms von Oranien (Wilhelm I11.) an seiner Stelle im Juhre 1688 herleitete, Einige Kleriker welgerten
sich, Wilhelm den Treueid zu schwiren, da sie damit ihren Eid gegeniiber Jakob brechen wiirden.
und diesem Beispiel folgten andere im Verlauf der folgenden hundert Jahre. Jennens stammte nicht
aus einer Familie mit einer jakobitischen Tradition, sendern besuchte Balliol College in Oxford, wo
dieser EinfluB besonders stark herrschte. Abgesehen von dem bestimmten Aspekt, aus dem sich ihr
Name herleitete, tendierten die Eidverweigerer zum spiiteren hochkirchlichen Glauben. Sie widersetzten
sich besonders dem Deismus, der den direkten Eingriff Gottes in menschliche Alfiren in Frage stellte
und insbesondere die Idee angriff, dald Christus in den Prophezeiungen des Allen Testaments offenbart
wurde und als der Messias menschliche Gestalt annahm.

Der Text, den Jennens fir Hindel anfertigte, kann also als anti-deistisches Argument betrachtet werden,
eine Verteidigung des traditionellen christlichen Glaubens. Er bildet keine direkte Erzihlung der
Lebensgeschichte Christi. Einzig die kurze Episode aus dem Lukasevangelium. die berichtet, wie den
Hirten Engel erschienen, kommt dem nahe, und selbst hier wird eine Erwihnung des Stalls, der Krippe
oder des Kindes vermieden. Die Annahme, dal} das Allgemeine besser ist als das Spezifische, ist
eine der iiblichen Schwiichen des 18. Jahrhunderts. Aber Jennens vermeidet ebenfalls die gingigen
Umschreibungen des italienischen Oratoriums, wie Hiindel sie etwa in La resurrezione 1708 in Rom
setzte. Er produzierte eine meisterhafie Zusammenstellung von Prophezeiung und Anspielung. die
die Geschichte von Christi Menschwerdung, Passion und Auferstehung erliutert und mit dem Leben
nach dem Tode beschlieft. Fiir diejenigen, die mit dem Text vertraut sind. ist er reichhaltiger als
es eine direktere Darstellung wiire, und er vermeidet auflerdem das Problem. Christi eigene Worte
zu vertonen, was damals etlichen Anstold erregt hitte.

Héndel war bis wenige Jahre vor dem Messias hauptsiichlich ein Komponist von Opern gewesen. Er

wurde in Halle geboren, wo er auch aufwuchs und seinen ersten Musikunterricht von Friedrich Zachow,

dem Organisten der Liebfranenkirche, erhielt. Er studierte Jura und war ein Jahr lang Organist am

kalvinistischen Dom; 1703 ging er dann nach Hamburg. Dort war er Geiger und Cembalist an der

Oper, und seine erste Komposition fiir die Biihne war Almira im Jahre 1705. Im nichsten Jahr reiste
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er in den Siiden, nach Italien. Er schrieb zwei Opern (fiir Florenz und Venedig), verbrachie aber
seine meiste Zeit in Bom und schrieb Kirchenmusik (cinschlieBlich Dixit Dominus), zahlreiche talienische
Kantaten und zwei Oratorien. Besonders La resurrezione ist ein brillantes Werk, dessen Arien Hiindels
musikalische Charakierisierungskunst offenbaren. Den rimischen Oratorien fehlt es jedoch an einem
-ntlichen Merkmal, das diejenigen auszeichnet, die er in England komponierte: der Chor. 1710

W
wurde er Hofkapelln
Mal zum Bleiben entschied. Yon 1711 bist 1741 komponierte er nahezu vierzig Opern, und betreute
ihre Auffithrung und die Vorstellung vieler Werke anderer Komponisten. Die italienische Oper hing
jedoch vom wechselhaften Geschmack der modischen Welt ab, und Hiindel, der der stetigen Anstrengung

-ister in Hannover, reiste jedoch zwei Mal nach London, wo er sich beim zweiten

und Intrige miide wurde, fand mit dem Oratorium einen anderen .-’\u-druoksh{’re](h und eine neue
Einkommensquelle.

Von 1717 an, als das Opernschaffen zeitweilig eingestellt war, fungierte Handel zwei Jahre lang als
Hauskomponist des Grafen von Caernarvon (der 1719 zum Herzog von Chandos gemacht wurde).
In dieser Zeit schrieb er Anthems und zwei Masques. Aeis and Galatea und Esther. Sie waren urspriinglich
zur Privatauffithrung gedacht und nur klein besetzt, 1732 wurden beide jedoch. wenn auch zuniichst
nicht aul Handels Betreiben. in einem grifieren Rahmen aufgefiihrt, In den 1730er Jahren erkannte
Hiindel allmihlich die Maglichkeit. groBangelegte nicht zur szenischen Auffithrung gedachte Werke
zu produzieren, und bereits in den 1740er Jahren hatte das Oratorium in seinem Schaffen die Oper
viillig verdriingt. Es hatte den Vorzug, daly es tkonomisch lebensfiihig war und ihm in kiinstlerischer
Hinsicht griBBere Kontrolle iiber die Musik einriumte. Er konnte seine eigenen Formen erfinden und
mittels eines Textes in der Landessprache sein Publikum direkter ansprechen. Die Auffithrung fand
nach wie vor im Theater statt und war wie eine Oper in drei Akte aufgeteill. Aber es gab kein Biihnenbild:
Chor und Orchester fiillten wahrscheinlich die Bithne, Statt der regelmifligen Folge von Rezitativ
und Arie. die in der Oper und im ialienischen Oratorium unvermeidlich ist, schul Hindel
abwechslungsreichere. dramatische Muster, und die Prisentation des Dramas in englischer Sprache
statt auf italienisch diirfie wohl voll und ganz fiir das Fehlen der Biihnenaktion kompensiert haben.

Hiindel datierte seine Kompositionen immer: das Autograph des Messias zeigl, daB er das Werk
am Samstag. den 22, August begann und die drei Teile jeweils am Freitag, den 28. August, Sonntag.

den 6. September und Sonntag. den 6. September beendete. dann die routinemiBigen Aspekte der

Instrumentation ergiinzte, die er am 14. September beendete. Diese Zeit mag unglaublich kurz erscheinen.
(]IJE'I'J HEiT](II‘t \"{‘]'\\'Hl]lh(' []l'l] SI}E15IHT1|“(.‘]’ Uﬁ dﬂ['ﬁ“'—. h'lusik 1‘{‘"' die fblgeﬂ(lt‘ S'd]lf-tin var leh(".l'l'i[(‘ﬂ.'
ein abendfiillendes Werk brauchte gewihnlich etwa einen Monat. 1741 waren seine Pline jedoch
ungewils. Wenn Jennens richtig informiert war. hatte er keine bestimmten Vorhaben. Er kinnte durchaus

hereits geplant gehabt haben. nach Dublin zu gehen, doch dann scheint es merkwiirdig, dal er sofort
nach Vollendung des Messias mit der Arbeit an Samson begann, einem groBangelegten Stiick, das
Kriifte verlangte, die ihm in Irland kaum zur Verfigung gestanden haben diirften. Die Tatsache, dall
Jennens, als er Einde November von seiner Sommerresidenz in Gopsall in Leicesterst
zuriickkehrte, {iberrascht war, Hiindel nicht vorzufinden, gibt einen weiteren Hinweis darauf, dalB} die

i !‘}] I.t]l‘]lif}n

Reise nicht lange vorausgeplant gewesen war. Und dennoch hiitte es Zeit gebraucht. mit den Beharden
in Dublin zu verhandeln, und es fEll aul, daly der &

ssias fiir reeht beschriinkte Kriifte geschrieben
wurde. Wie jeder andere Komponist seiner Zeit schrieb er

seine Arien meist bestimmten Singern

“aul den Leib”, und die Schlichtheit der relativ wenigen Arien im Messias entsprang vielleicht seiner

Varsicht, Musik zu vermeiden. die die Fihigkeiten ihm unbekannter Singer iiberforderte. Es ist auch
seltsam, daf} die Partitur keine Oboen erwiihnt; selbst wenn sie lediglich die Violin- oder Sopranstimme
verdoppeln, enthalten seine iibrigen Partituren gewhnlich entsprechende Hinweise. (Hiindels Londoner
Auffithrung
sie dort also woméglich ein.) Doch man fragt sich, woher er wullte, daf es in Dublin einen Trompeter
gab. der “The trumpet shall sound™ spielen konnte?

n enthielten eindeutig Oboen, und auch in Dublin standen sie zur Verfijgung, er setzte

Hindels Musik entspricht der Qriginalitit von Jennens’ Text. &
der Zeit. Der “Sinfony™ etwa fehlt der iibliche abschlieBende Tanz: und wir kennen das Accompagnato-
Rezitativ **Comfort ye'" so gut. daB} es einiges Vorstellungsvermigen braucht. zu erkennen. wie ein

spielt kreativ mit den Konventionen

damaliger Horer es zuniichst fiir einen Instrumentalsatz. dann fiir eine Arie halten kinnte. Seiner
SLhun aus der Frithzeit seiner Laufbahn stammenden Gewohnheit entsprec hend ]eg{e Hiindel t"lnlg{ i

Siilze Musik aus friiheren Werken zugrunde. Es ist nicht bekannt, fiir welchen AnlaB er einige
Monate vor dem Messias zwei italienische Duett-Kantaten komponierte, aber ihre Verwendung fiir einige
der Chire firderte einen lichteren Satz, wenn sie auch {iberarbeitet wurden, um einen Kontrast zwischen
durchsichtigem Kontrapunkt und Chorhomophonie zu bieten, wie etwa mit den Einwiirfen von **Wonderful
counsellor’” in *“For unto us a child is born™. Einige Ideen basieren auf der Musik anderer Komponisten,
darunter die bemerkenswerte Instrumentalfigur in ““Thou shalt break them™. die aus einer Oper von
Giovanni Porta stammt. Hiindels Publikum war die Manier des pastoralen Sicilianos aus Corellis
Weihnachiskonzert sicherlich bekannt. und wihrend seines Aufenthalts in Rom hatte Hiindel
wahrscheinlich an Weihnachten die Hirten in die Stadt kommen sehen, die ihre traditionellen
Hirtenmelodien auf der Zampogna (in Siiditalien und Sizilien gebriuchliche Sackpleife der Hirten)
spielten, und fiir die Pifa und *“He shall feed his flock™ von seiner Erinnerung Gebrauch gemacht.

Hiindels Besuch in Dublin war ein enormer Erfolg. Er gab zwei Serien mit je sechs Konzerten,
hob aber die Auffiihrung des Messias fiir eine besondere Wohltitigkeits-
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13. April 1742 auf. Die knappen Zeitungsberichte lassen auf eine gute Aufnahme schlielen uind die
Wohlfahrtsverbiinde wurden reichlich entschidigl. In dieser Auffiihrung unterschied sich das Werk
in verschiedener Hinsicht von der heute vertrauten Fassung. “*But who may abide™ war ein Rezitativ,
“And lo the angel of the Lord™ war eine kurze Arie und “How beautiful are the feet” unterschied
sich in Text und Musik (die einzige Stelle, an der Jennens' Text spiiter gelindert wurde). Einige
Anderungen wurden fiir die Auffiihrungen in London 1743 und 1749 vorgenommen, doch bis zu
den 1750er Jahren hatte das Werk praktisch die Gestalt angenommen, die es bis zu jiingercn
Experimenten zur Wiederbelebung [ritherer Versionen beibehielt. Die Zuordnung der Solisten blich
jedoch Anderungen unterworfen; so wurde etwa “If God be for us™ in g-Moll oder ¢-Moll von
Knabenstimme, Sopran, miinnlicher oder weiblicher Alisimme gesungen. Hiindel verwendete jedoch
nie einen BaB fiir die letzte {und vertraute) Fassung von “But who may abide™.

Obwohl es in Dublin keine Kontroverse gab, behaupteten puritanisch eingestellte Kritiker, weit davon
entfernt gutzuheilien, daB ein Biihnenkomponist ein so kraftvolles musikalisches Bekenntnis der
fundamentalen Lehrsiitze ihres Glaubens ablegen sollte, dah schon der Akt der Auffiihrung heiliger
Texte in der verderbten Umgebung des Theater Blasphemie sei. Doch bis zum Ende der 1740er Jahre
hatte Hindel sich durch seine Serie von alttestamentlichen Oratorien (trotz des Mangels jeglichen
spezifisch christlichen Elements in ihnen) beliebt gemacht und war im Begriff, zu einer nationalen
Einrichtung zu werden. Die Serie von Auffithrungen im und zugunsten von Thomas Corams Foundling
Hospital entschirfie zweifellos weitere Einwiinde. Im folgenden Jahrhundert filhrten besonders
Nonkonformisten den Messias regelmaBig als Teil ihres Gottesdienstes aul, manchmal gar anstatt der
sonst unerlidBlichen Predigt.

Die Verbindung mit Coram fiihrte dazu, dafh Hindel seinem Institut ein Exemplar der Partitur und
einen Stimmsatz des Auffiihrungsmaterials hinterliefs. Diese sind erhallen, sind aber leider enttiuschend.
denn sie stammen nicht aus Hindels eigenem Gebrauch, sondern sind Kopien von geringem
Informationswert.

Es gibt keine einzige. definitive Fassung des Messias. Hindel nahm fiir jede Auffiihrung Anderungen
vor, und spiitere Interpreten adaptierten weiter. Die bedeutendste Bearbeitung fand 1789 statt, als
Mozart die Instrumentation dem Zeitgeschmack anpafite, und seine Bearbeitung lag der Partitur zugrunde,
wie sie bis zu unserem Jahrhundert generell aufgefithrt wurde. (Mozart standen fiir seine Auffiihrung
iibrigens weniger Musiker zur Verfiigung als Héandel im Foundling Hospital, und er fiigte die zusitzlichen
Bliserstimmen nicht als Ersatz fiir ein Tasteninstrument ein, denn eine Orgel wurde verwendet.)

Der Auffihrungsstil unterlag Verinderungen. Im groBen und ganzen gilt die Devise: je mehr
Ausfithrende, desto langsamer die Tempi. Doch abgesehen davon wurden selbst Auffithrungen mit
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cinem kleinen Kirchenchor und Orgel von der Vorstellung angesteckt, daly heilig und feierlich mit
langsam gleichzusetzen sei. Auch andere Musik tendierte zu langsamerem ZeitmaB, vielleicht wegen
der zunehmenden Trennung der “Ernsten’” Musik von Tanz und Lebendigkeit: Hindel hitte
Schwierigkeiten gehabt, sich Opern vorzustellen, deren harmonischer Gang und Textdeklamation so
langsam voranschreitel wie in Wagner. Die geringer besetzten Messias-Auffiihrungen in jiingeren Jahren
haben diese Schwerfilligkeit behoben und eine Leichtigkeit und Anmut der Bewegung wiederhergestellt.
Obwohl die Kirche sich ihn zu eigen machte, wurde der Messias von einem Komponisten geschrieben,
der im Theater zuhause war. Er wandte sich erst nach etwa vierzig Opern dem Oratorium zu und
setzte seine dramatische Begabung und seine Fihigkeit, fiir einen vorgegebenen Text eine musikalische
Entsprechung zu finden, ein, um Jennens' bewulte biblische Anthologie in ein Kunstwerk von
entscheidender Bedeutung zu verwandeln.

® 1991 Clifford Bartlett

Ubersetzung: Renate Maria Wendel




e Messie de Haendel a influencé la culture musicale britannique et américaine plus que toute

autre ceuvre musicale, de maniére comparable i impact exercé par la traduction officielle

de la Bible (" King James”) et par Shakespeare sur la langue anglaise. Ces influences sont maintenant

en train & aflaiblir, alors que nous subissons des tentatives d”étre coupés de nos héritages, et que

ceux qui éprouvent encore un attachement envers notre passé ont des intéréts plus larges. Le Messie

demeure cependant | ceuvre chorale la plus connue (méme sans &tre toujours la plus appréciée) parmi
celles de grandes dimensions, et il est joué souvent. sous des formes différentes,

1. histoire du Messie ne commence pas avec Haendel mais avec Charles Jennens (1700-1773). Celui-ci

'I(’.. :‘!\ ]u ﬁfl dl.‘ =4

vie, par exemple, il a travaillé & une édition de Shakespeare qui révélait une compréhension des principes

élait un homme aux intéréts les plus divers et doué d’une grande culture musi

de publication rare pour son époque. Au regards des historiens de la musique, la figure de Jennens
est significative non seulement pour avoir éi¢ le librettiste de Haendel, mais aussi pour I intérét qu’il
a porté 4 | opéra italien. Griice 3 un intermédiaire établi & Rome, Edward Holdsworth, il a pu acquérir

s et de concertos. Parmi ces. derniers se trouvait

une importante bibliothéque de partitions d’opér
une version, précédente i la version publiée, des Quatre saisons de Vivaldi, dont il n’existe aucun

autre exemplaire. Haendel lui-méme a pu avoir accés aux partitions de Jennens, et celui-ci étail bien
conscient de " utilisation qu’il pouvait en faire, pour trouver des idées a incorporer dans sa propre
musique. La premiére fois que son nom se trouve associé i celui de Haendel est en 1725, dans une
liste de souscription pour la partition de Rodefinda. Cependant, le premier témoignage d’un contact

entre les deux hommes est une lettre écrite dix ans plus tard, dans laquelle Haendel le remercie

direc
de lui avoir envoyé un livret, Jennens a fourni le texte pour Saul (1738). et aprés Le Messie, pour
Belshazzar (1744), deux des plus importants et des plus dramatiques oratorios de Haendel. Il se peut
qu’il ait aussi été responsable de Jsraél en Egypte (1738). qui est I oratorio le plus proche du Messic
par |"absence de I'alternance traditionnelle entre air et récitatif.

Le Messie est mentionné pour la premiére fois dans une letire de Jennens a Holdsworth datée du
10 juillet 1741. **Haendel dit qu’il ne pourra rien faire I" hiver prochain, mais j” espére le convainere
de mettre en musique un autre lexte que j ai fait pour lui d”aprés les Ecritures, pour une représentation
a son profit pendant la Semaine de la Passion. J"espére qu’il déploiera tout son Génie et son Métier,

de maniére & ce que cette nouvelle ceuvre puisse dépasser toutes les précédentes, de méme que son
Sujet dépasse tous les autres Sujets. Le Sujet en est Le Messie™!

Dans d"autres ceuvres il est possible de se rendre compte grice & la partition autographe de la
. par

fagon dont le compositeur a dii adapter le livret aux exigences de la musique. Dans Le Mes:
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contre, ceci n’est pas possihle. Jennens a fait quelques objections sur le travail de Haendel. et aurait
certainement fail connaitre ses points de vue si Haendel avait apporté des changements 4 son texte,

Jennens n'appartenait pas au courant pricipal de I"Eglise anglicane: il était un non-joureur. Les
non-joureurs formaient un mouvement religieux et politique qui était né en 1688, au moment de la
prise du pouvoir de la part de Wi
I"église). Une partie des membres de |' Eglise anglicane refusa de préter serment & James. tandis

que d” autres membres feront de méme avec ses successeurs pendant environ un si

iam IIL, qui prit la place du roi James [T (qui était aussi chef de

le. Jennens n' était
pas non<joureur par tradition de famille, mais il a fréquenté le Balliol College de Oxford, ou prédominait
ce mouvement. Les non-joureurs étaient caractérisés par leur tendance vers ce qui plus tard a été
appelé “High Church beliefs™, Ils 5" opposaient en pa
de I’ intervention divine dans les affairs humaines, et niait les idées de la révélation du Christ dans

culier au déisme, qui éait fondé sur la crovance

les prophéties de 1" Ancient Testament et de son incarnation dans le Messic.

ion d’idées anti-
déistes, et comme une défense des croyances traditionnelles du Christianisme. Le livret ne compaorte
pas de description de la vie du Christ. Seule la courte section fondée sur la narration par Saint Luc
de |" apparition des anges aux bergers comporte un aspect de narration, mais méme dans ce cas toute
mention anecdotique. qu’il 5" agisse de |" étable. de la créche ou de I"enfant Jesus est évitée. La crovance
qu’il faut préférer le général'au particulier est une caractéristique typique du XVIITeme sitcle, Jennens

Le texte de Jennens pour Haendel peut done &tre considéré comme une expre:

évite aussi les périphrases poétiques de I"oratorio italien, du genre de celles qui se trouvent dans
La resurrezione, composée par Haendel & Rome, en 1708. Jennens a produit une admirable synthése
des prophéties et d”allusions, donnant naissance & une narration de 1" Incarnation du Christ, de la
Passion et de la Résurrection, qui 8" achéve avee la vie future du monde. Pour ceux qui ont une familiarité

avec le texte. il est plus riche que ne 1 aurait é¢ une narration plus expl Il évite aussi le probléme

de la mise en musique des paroles du Christ, qui aurait été considérée outrageuse i 1" époque.

Jusqu'a quelques années avant la composition du Messie, Haendel avait été essentiellement un

compositeur d” opéras. Il était né el avait grandi & Halle, of il avait requ sa premiére éducation musicale

par Friedrich Zachov, organiste de la Liebfravenkirche. Il avait fait des études de droit et pendant

un an il avait exercé la fonction d organiste de la cathédrale calviniste. En 1703 il était parti pour

Hambourg. 1l ¥ fut violoniste et claveciniste de I" opéra. Sa premiére ceuvre pour la scéne est Almira.
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composée en 1705, L' année suivante il fit un vovage en Italie, ot il écrivit deux opéras (pour Florence
et Venise), et passa la plupart de son temps & Rome, ol il composa de la musique d”église (entre
autre le Dixit Dominus), de nombreuses cantates ilaliennes et deux oratorios. La resurrezione, en
particulier, est une ceuvre brillante dont les arias révélent | habileté de Haendel dans la caractérisation
musicale. Mais les oratorios romains sont dépourvus d’un élément essentiel qui sera lypique des oratorios
anglais: le choeur. En 1710 il a été responsable de la musique 4 la cour de Hanovre, mais lors de
son deuxiéme voyage & Londres il s* élablit dans la capitale britannique. Entre 1711 et 1741 il composa
une quarantaine d’ opéras, loul en organisant leur représentations et de nombreuses exécutions d” ceuvres
d" autres compositeurs. Mais I opéra italien dépendait trop des gofits changeants du public: ainsi Haendel,
fatigué des efforts et des intrigues constants, trouva une autre source de revenus.

Pendant deux ou trois ans aprés 1717 Haendel a exercé une activité de compositeur pour le Comte
de Caernarvon {qui en 1719 est devenu Duc de Chandos), en interrompant temporairement son activité
1. A cette époque il ée . Acis and Galatea et Esther.
Bien qu’ils aient été initialement congus pour des petites formations et destinés a des représentations
, en 1732 les deux ceuvres furent jouées avec des ensembles plus importants, bien
qu’indépendamment de la volonté du compositeur. Pendant les années 1730 Haendel a commencé

dans le domaine de I"apé vit deux “masqu

privé:

a produire de plus en plus fréquemment des ceuvres non scéniques, et dans les années 1740 la production
des oratorios avait complétement remplacé celle des opéras. Celle-ci étail plus avanlageuse
économiquement, et du point de vue artistique permettait d” avoir un plus grand contréle de la partie
musicale. Haendel pouvait ainsi créer ses propres formes et fuire appel de maniére plus directe a
son public grice 4 " utilisation de la langue vernaculaire. Les oratorios étaient eux aussi représentés
dans les thédlres, et élaient en Lrois acles, comme les opéras. Ils ne comportaient cependant pas de
représentalion scénique: la seéne élait probablement occupée par ' orchestre et le cheeur. Au lieu
de la succession réguliere d’airs et de récitatifs, qui était une constante des opéras et des oratorios
italiens, Haendel a créé des formes musicales plus variées et dramatiques, pour compenser I” absence
d’action sur la scéne.

Haendel a toujours daté ses propres ceuvres. L' autographe du Messie montre qu’il a commencé
la composition le samedi 22 aofit. qu’il a achevé la premiére partie le vendredi 28 aofit, et les deux
derniéres le dimanche 6 septembre. Il est ensuile retourné sur le travail d” orchestration qu’il a achevé
le 14 septembre. Ainsi le tout a é1¢ composé dans un wrés court laps de temps. Il était de sa coutiime
d’utiliser la fin de I"été pour préparer la musique pour la saison suivante. Les ceuvres de grande
envergure avaient besoin généralement d"un mois de travail. On ne connait pas bien ses projets pour
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1741. 87il faut en croire Jennens, il n’en avait aucun. Il se peut qu’il ait eu I intention d” aller & Dublin,
Cependant, si tel avai

été le cas, on ne pourrait pas comprendre pourquoi immédiatement aprés la
composition du Messie, il a commencé & travailler 4 une ceuvre aussi importante que Samson, qui
nécessitait un ensemble musical qu’il aurait difficilement pu obtenir en Irlande. Le fait que Jennens
ail éé surpris de ne pas trouver Haendel 4 Londres lors de son retour de sa maison & Gopsall, dans
le Leicestershire, ot il passait ses étés, fait penser que le départ de Haendel n’ avait pas été prévu

longtemps 4 " avance. Mais il aurait fallu du temps pour négocier avec les autorités irlandaises, et
il est significatifl que Le Messie ait é¢é écrit pour un ensemble assez restreint. Comme les autres
compositeurs de son temps, Haendel écrivait ses arias en pensant i la voix de chanteurs bien déterminés.
Peut-gtre que la simplicité et le nombre réduit des airs du Messie s” expliquent par sa crainte d’ écrire
une rmusique qui soit au-dessus des possibilités vocales de chanteurs inconnus. 11 est aussi éonnant
qu’il " ait indiqué aucune partie de hautbois dans sa partition: méme quand celles-ci se limitaient
i doubler les parties de violon ou de soprane, elles étaient généralement spécifiées dans ses autres
partitions. (Les exé
el ceux-ci étaient aussi disponibles & Dublin: ainsi il les a probablement utilisés.) On se demande
par contre comment il pouvait étre au courant de la présence & Dublin d’un trompettiste capable
de jouer “The trumpet shall sound™.

L originalité de la musique de Haendel est comparable  celle du texte de Jennens. La musique
utilise les conventions de I'époque de maniére créative. La symphonie, par exemple, ne comporte

utions de Haendel qui avaient lieu & Londres comprenaient certainement des hautbois,

pas la danse finale habituelle. Une partie de la musique est basée sur des ceuvres préexistantes, comme
¢ était le cas de la plupart des ceuvres de Haendel depuis sa jeunesse. Juelques mois avant la composition
du Messie Haendel avait écrit deux cantates italiennes & deux voix, dont on ne connait pas la fonction
a laquelle elles daient destinées. Elles ont cependant été intégrées dans Le Messie, et leur utilisation
a favorisé une écriture moins lourde pour certains cheeurs, bien qu’elles ajent été ré-écrites pour
provoquer un contraste entre la limpidité du contrepoint et I'homophonie du cheeur: tel est le cas.
par exemple, des interruptions provoqués par **Wonderful counsellor™ dans ““For unto us a ¢
born™. Quelques idées musicales sont basées sur des ceuvres d’autres compositeurs: en part

ild is

ulier

la remarquable figure instrumentale de *“Thou shalt break them™, qui est extraite d” un opéra de Giovanni
Porta. Le public de Haendel aura aussi reconnu le genre pastoral de la sicilienne et sa ressemblance
avec le Concerto de Noél de Corelli. A Rome Haendel avait probablement vu les bergers qui venaient
en ville en jouant leur mélodies pastorales traditionnelles sur les musettes; il a dii s en rappeler en
camposant sa Pifa et “*He shall feed his flock™
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Le séjour de Haendel 2 Dublin a é¢ couronné de succés, Il y donna deux séries de coneerts, en
:ut lieu le mardi 13 avril 1742,

Les compte rendus de la presse affirment que I" ceuvre fut bien regue, et que les actes de bienfaisance

renvoyant | exécution du Messie pour une matinée de hienfaisance qui

ont été généreux. | aeuvre exd a celle necasion éait légérement différente de celle que I on joue
aujourd hui. “But who may abide™ était un récitatif, “And lo the angel of the Lord™ était un aria.
tandis que “*How beautiful are the feet’ différait de la version actuelle tant par la musique que par

s dans laquel le texte de Jennens ait été sensiblement changé), On apporta

le texte (il 5" agit du seul ¢
quelgues modifications aux premidres représentations a Londres de 1743 et 1749, mais A partir des

années 1750 1" ceuvre avail acquis sa forme définitive, qu’elle a gardée jusqu’ au moment oft on commencga

i représenter & nouveau les premiéres versions. La répartition des voix, cependant, contirua a changer.
“If God be for us”, par exemple, fut chanté soit par des sopranos, soit des hautes-contre, ou des contraltos,
dans les tonalités de sol mineur ou de ut mineur. Haendel n’a jamais employé une basse pour la
version finale (aussi la plus jouée) de “*But who may abide™

Bien qu’il semble n'y avoir eu aucune controverse 3 Dublin, ceci ne fut pas le cas & Londres. Les
puritains, qui n” aimaient pas qu’ un compositeur d” opéras puisse se confronter avec un tel sujet religieux.
affirmaient que le simple fait de jouer une musique sur des textes sacrés dans un théftre était un
acte de blasphéme. Mais vers la fin des années 1740 Haendel était désormais entré dans les grices
du public avec ses oratorios inspirés de ' Ancien Testament (bien que ne comportant aucun élément
spécifiquement chrétien). Il était ainsi en train de devenir une sorte d’institution nationale. Les
représentations pour le Thomas Coram’s Foundling Hospital ont aussi contribué a " acceptation de
Haendel. Pendant le sigcle suivant les non-conformistes représentaient Le Messie réguliérement pour
leurs services religieux. Parfois celui-ci prenait la place de leur sermon.

En conséquence de I association de Haendel avec Coram, Haendel a laissé une copie de la partition
et du matériel d” orchestre 4 son institution. Ceci est encore disponible, mais d”un intérét limité, car
il ne s’agit pas du matériel utilisé par Haendel. mais de copies incomplétes de celui-ci.

11 n'existe aucune version définitive du Messie. Haendel a apporté des modifications 4 chaque
représentation. et ainsi les interprétes de I”ceuvre continuent eux mémes & réaliser des adaptations.
La représentation la plus importante a eu lieu en 1789, quand Mozart en a adapté la partition au

goiit de son époque: celte version est A la base de la partition qui a été généralement utilisée jusqu’au
XXeme siecle. (Mozart avait un ensemble instrumental plus réduit que celui de Haendel au Foundling
Hospital. et il n'a pas di ajouter des instruments & vent pour combler le manque d”instruments 4
clavier. car il avait un orgue a sa disposition.)
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Les criteres d”exécution ont changé avec le temps. Généralement, plus on a utilisé d’ exécutants,
plus les tempi qui ont été appliqués étaient lents. De plus, méme les exécutions avec orgue et un cheeur
peu nombreux ont souffert de la croyance que la musique sacrée implique | utilisation de tempi trés
modérés. On commenga aussi 4 écrire de la musique dans des tempi de plus en plus lents, peut-étre
a cause de la séparation croissante entre la musique “sérieuse”” et la musique de danse. Les interprélations
les plus récenles, réalisées avec des formations plus réduites, tendent cependant aujourd” hui & réintroduire
une certaine légéreté et une certaine grice dans les exécutions.

© 1991 Clifford Bartlett

Traduction: Angelo Cantoni

1 “*Handel says he will do nothing next Winter, but T hope 1 shall perswade bim to set another Seripture Collection T have
made for him, & perform it for his own Benefit in Passion Week. | hope he will lay out his whole Genius & Skill upon
it. that the Composition may excell all his former Compaositions. as the Subject exeeeds every other Subject. The Subject
is Messiah”
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ERSTER TEIL

Nr. 1 SINFONIA

Nr. 2 ACCOMPACNATO (Tenar)
Trisste dich, mein Volk, spricht dein Gott. Redet
freundlich, Boten, mit Jerusalem und predigt ihr, daf
die Knechtschaft nun zu Ende und ihre Missetat
vergeben, Vernehmt die Stimme des Predigers in der
Wiiste: hereiten dem Herrn den Weg und ebnet durch
Wildnis thm Plade, unserm Gott,

{Jesaja 40. {-3)

Nr. 3 ARIE (Tenor)

Alle Tale macht hoch erhaben und alle Berge und
Hiigel tief, das Krumme grad und das Rauhe macht
gleich. {Jesaja 40, 4)

Nr. 4 CHOR

Denn die Herrlichkeit Gottes, des Herrn, wird
offenbaret. Alle Vilker werden es sehen, da es Gaott,
unser Herrn verheiBen hat. {Jesaja 40, 5)

Nr. 5 ACCOMPAGNATO (BaB)

So spricht der Herr, Gott Zeboath: Noch eine kleine
Zeit, und ich beweg den Himmel und die Erde, das
Meer und das Trockne, und ich beweg die
Menschheit. Es bebt der Himmel, die Erde, das Meer,
das Trockne, die Menschheit erbebt. Dann wird der
Trost aller Vélker erscheinen. Der Herr, den ihr sucht,
kommt plétzlich zu seinem Tempel, und der Engel
des neuen Bundes, des ihr begehret, steht auf; er
erscheint, so spricht Gott, der Herr.

(Haggai 2, 6-7; Maleachi 3, 1)

COMPACT DISC ONE

FIRST PART
]

2] No. 2 ACCOMPAGNATO (Tenor}

Comfort ye my people, saith your God. Speak ye
comlortably to Jerusalem, and ery unto her, that her
warfare is accomplish'd. that her iniquity is pardon'd.
The voice of him that crieth in the wilderness: prepare
ye the way of the Lord, make straight in the desent
4 highway for our God. (Tsaiah 40, 1-3)

No. 1 SINFONY

] No. 3 AR (Tenor)

Ev’ry valley shall be exalted. and ev'ry mountain and
hill made low, the crooked straight, and the rough
places plain. (Isaiah 40, 4)

(2] No.4 CHORUS

And the glory of the Lord shall be revealed, and all
flesh shall see it together, for the mouth of the Lord
hath spoken it. {lsaiah 40, 5)

(5] No. 5 ACCOMPAGNATO (Bass)

Thus saith the Lord of Hosls: Yet once, a little while,
and [ will shake the heav’ns and the earth, the sea
and the dry land, and 1 will shake all nations, and
the desire of all nations shall come, The Lord, whom
ye seek, shall suddenly come to His temple, ev'n the
messenger of the Covenant, whom ve delight in:
behold, He shall come, saith the Lord of Hosts,

(Haggai 2. 6-7: Malachi 3. 1)

PREMIERE PARTIE

No 1 SINFONIA

No 2 ACCOMPAGNATO (Ténor)
“Réconfortez mon peuple’” — dit votre Dieu. Rassurez
Jérusalem annoncez-lui que sa servitude est finie et
gqu'elle a purge sa peine. Une voix erie dans le désert:
ouvrez le chemin du Seigneur; dans cet espace aride
frayez une route pour notre Dieu,

(Esaie 40, 1-3)

No 3 AIR (Ténor)

Qu’on reléve le niveau des vallées, qu’on abaisse
montagnes et collines, qu’on change le relief en plaine
el les escarpements en vallons! {Esa.i}? 40, 4}

-

No 4 CH(EUR

Alors la gloire du Seigneur sera révélée el tout le

monde la connaitra. Tel est I"ordre du Seigneur.
{Fsaie 40, 5)

No 5 ACCOMPAGNATO (Basse)

Moi le Seigneur des armées, je le déclare, dans peu
de temps je vais €branler le ciel et la terre, les mers
el les continents. Je mettrai toutes les nations
Mrangéres sens dessus-dessous et leurs irésors
afflueront ici. Le Seigneur que vous cherchez arrivera
soudain dans son temple. Le messager que vous
attendez proclamera mon alliance avec vous, Le voici,
il vient — ainsi parle le Dieu des armées.

{Aggée 2, 6-7: Malachie 3. 1)
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Nr. 6 ARIE (Counter-lenor)

Dach wer wird ertragen den Tag seiner Ankunft und
wer besteht, wenn er erscheinet? Denn er entflammt
wie des Liuterers Feuer, {Maleachi 3. 2)

Ni. 7 CHOR
Und er wird reinigen und liutern das Volk des
Bundes, auf dald es bringe Gott, seinem Herrn, ein
Opfer in Gerechtigkeit und Heiligkeit.

{Maleachi 3, 3)

Nr. & REZITATIV (Aly

Denn sieh, der Verheilene des Herrn erscheint aul
Erden. und sein Name heillt Emanuel, “Gott mit
uns’. {Jesaja 7, 14; Manhius 1, 23)

Nr. 9 ARIE (Aln

0 du. die Wonne verkiindet in Zion, steig empor zur
Héhe der Berge! O du, die gutes verheiet Jerusalem,
erheb dein Wort mit Macht, ruf es laut und sei getrost,
verkiinde den Stidten des Landes: Er kommt, dein
Gott. (0 du, die Wonne verkiindet in Zion, steh aul,
strahle, denn dein Licht ist nah, und die Herrlichkeit
des Herrn geht auf iiber dir,

{Jesaja 40, 9 & 60, 1)

CHOR

0O du, die Wonne verkiindet in Zion, verkiindet in
Jerusalem, steh auf, verkiinde den Stidten des
Landes: Er kommt, dein Gott, die Herrlichkeit des
Heren ist iiber dir erschienen.

_-5__| No. 6 ALR {Counter - tenor)
But who may abide the day of His coming, and who
shall stand when He appeareth? For He is like a

refiner’s fire. (Malachi 3. 2)

7] No. 7 CHORUS

And He shall purily the sons of Levi, that they may

offer unto the Tord an offering in righteousness.
(Malachi 3. 3)

[5]  No. 8. RECITATIVE {Alo)

Behold, a virgin shall eonceive, and bear a son, and

shall call his name Emmanuel, “God with us™.
(Isaiah 7. 14; Matthew 1, 23}

[*]  No.9 AIR (Alo)
0 thou that tellest good.tidings to Zion, get thee up
into the high mountain. O thou that tellest good tidings
to Jerusalem, lift up thy voice with strength, Lift it up,
be not afraid, say unto the the cities of Judah: Behold
your God! O thou that tellest good tidings to Zion,
arise, shine, for thy light is come, and the glory of
the Lord is risen upon thee.

(Isaiah 40, @ & 60, 1)

CHORUS

O thou that tellest good tidings w Zion, good tidings
to Jerusalem. arise, say unto the cities of Judah:
Behold your God. behold, the glory of the Lord is

risen upon thee,

No 6 AIR (Haute-contre)

Quelqu’ un pourra-t-il survivre au jour de sa venue?
Quelqu’un pourra-t-il dehout  lorsqu’il
apparaitra? Car il sera comme le feu qui fond le métal.

(Malachie 3, 2}

rester

No 7 CHEUR

Il purifiera les prétres descendants de Levi qui
pourront alors offrir leur oblation au Seigneur
conformément 4 la loi. (Maluchic 3, 3)

Ne 8 RECITATIF (Alto)
Voici que la jeune vierge a congu et va mettre au
monde un fils, Elle le nommera Emmanuel. “Que
Dieu soit avee nous!”

{Fsaie 7. 14: Saimt Matthieu 1, 23)

No 9 AIR (Alto)

Peuple de Jérusalem monte sur une haute montagne.
Peuple de Sion crie de toutes tes forces. Tu es chargé
de porter la bonne nouvelle, n" aie pas peur de la [aire
entendre, Dis aux villes de Juda: *“Voici voure Dieu!™
Debout Jérusalem, hrille de mille feux, la lumitre
se léve pour toi, la gloire du Seigneur 1 éclaire comme
le soleil levant. (Esaie 40, 9 & 60. 1)

CHEUR

Messager chargé de porter la bonne nouvelle & Sion.
4 Jérusalem, n’ aie pas peur de la faire entendre, dis
aux villes de Juda: “*Voici votre Dieu! la gloire du
Seigneur vous auréole™,
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N, 100 ACCOMPAGNATO (BaB)

Denn blick auf: Finsternis deckt alle Welt, dunkle
Nacht alle Vilker, Doch iiber dir gehet aul der Herr,
und seine Herrlichkeit erscheinet vor dir; und die
Heiden wandeln im Licht, und Kiin’ ge im Glanze
deines Aulgangs. tJesaja 60, 2-3)

Nr. 11 ARIE (Baf3)

Das Volk, das da wandelt im Dunkel, es sieht ein
groBes Licht. Und die da wohnen im Lande der
Schatten des Todes, ein strahlend Licht bescheinet sie.

(Jesaja 9, 2)

Nr. 12 CHOR

Denn es ist uns ein Kind geboren, uns zum Heil ein
sohn gegeben, und die Herrschat ist gelegt auf seine
Schulter, und sein Name soll heilen: Wunderbar,
Herrlicher, der starke gott, der Ewigkeiten Vater, der
Friedefiirst. (esaja 9, 6)

Nr. 13 HIRTENMUSIK
Nr. 14a REZITATIV (Sopran)

Es waren Hirten beisammen auf dem Felde, die
hielten Wacht bei ihren Herden zur Nacht.
{Lukas 2, 8)

Nr. 14b ACCOMPAGNATO (Sopran)

Und siehe, der Engel des Herrn trat zu ihnen, und
die Klarheit des Herrn umleuchtete sie. und sie
fiirchteten sich sehr. (Lukas 2, 9)

Nr. 15 REZITATIV (Sopran)

Und der Engel sprach zu ihnen: Fiirchtet euch nicht!
leh bringe frohe Kunde von dem Heil, das da ward
allen Vélkern. Denn euch ist heute in Davids Stadt
der Heiland geboren, der Heiland, welcher ist
Christus, der Herr (Lukas 2, 10-11)

[e]  No. 10 ACCOMPAGNATO (Bass)

For behold, darkness shall cover the earth, and gross
darkness the people: but the Lord shall rise lipnn
thee, and His glory shall be seen upon thee. And
the Gentiles shall come to thy light, and kings to the
brightness of thy rising. (Isaiah 60, 2-3)

[l  No. 11 AIR (Bass)

The people that walked in darkness have seen a great
light; and they that dwell in the land of the shadow
of death, upon them hath the light shined.

(Isaiah 9. 2)

(2] No. 12 CHORUS

For unto us a Child is born, unto us a Son is given,
and the government shall be upon His shoulder, and
His name shall be called: Wonderful, Counsellor, the
mighty God, the everlasting Father, the Prince of

Peace! (Isaizh 9. 6)
[ No. 13 PASTORAL SYMPHONY

e No. 14a RECITATIVE (Soprano)
There were shepherds abiding in the field, keeping
watch over their flock by night. (Luke 2. 8)

(5] No. 14b ACCOMPAGNATO {Soprano)

And lo, the angel of the Lord came upon them and
the glory of the Lord shone about them, and they
were sore afraid. (Luke 2, 9)

sl No. 15 RECITATIVE (Soprana)

And the angel said unto them: Fear not; for behold,

1 bring you good tidings of great joy, which shall be

to all people. For unto you is born this day, in the

city of David, a Saviour, which is Christ the Lord.
{Luke 2. 10-11}

No 10 ACCOMPAGNATO (Basse)

Vois. I"obscurité couvre la terre, et les 1énibres
enveloppent les peuples. Mais toi. le Seigneur
t" éelaire, et sa gloire illumine. Alors des nations
marcheront vers ta lumiére, et des rois vers I éclal
dont tu rayonnes, (Esaie 60, 2.3)

No 11 AIR (Basse)

Le peuple qui marche dans la nuit voit une grande
lueur; et sur les hommes du pays des énibres une
lumiére se met & brillen (Esaie 9, 2)

No 12 CH(EUR

Car un enfant nous est né, un fils nous est donné.
11 est chargé d” exercer la souveraineté, 11 a pour titres:
Conseiller merveilleux, Dieu fort, Pére élernel, prince
de la paix. (Esaie 9. 6)

No 13 PIFA
No 14a RECITATIF {Soprano)

Dans cette méme région il y avail des bergers qui
passaient la nuit dans les champs pour garder leurs
roupeaux. (Saint Lue 2, 8)

No 14b ACCOMPAGNATO (Soprano)

Un ange du Seigneur leur apparut et la gloire du
Seigneur les enveloppa de sa clarté. lls en eurent une
grande frayeur. {Saint Lue 2, 9)

No 15 RECITATIF (Soprano)
Mais I" ange leur dit: **Ne craignez rien, car je vous
apporte une bonne nouvelle qui réjouira wus les
peuples: ce jour, dans la ville de David un Sauveur
vous est né, o est le Christ, le Seigneur™.

(Saint Luc 2. 10-11)
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N 16 ACCOMPAGNATO (Sopran)

Und alsobald war da bei dem Engel die Menge der
himmlischen Heerscharen, die lobten Gow und
sprachen: (Lukas 2, 13}

Nr, 17 CHOR
Ehre sei Gott in der Hihe und Fried” aul Erden und
allen Menschen Heil! (Lukas 2, 14}

Nr. 18 ARIE (Sopran)

Erwach, frohlocke, o Tochter von Zion: auf, du Tochter
von Jerusalem! Blick auf. dein Kinig kommt zu dir.
Er ist der rechte Helfer und bringet Heil allen

Viilkern. {Sacharja 9, 910}

Nr. 19 REZITATIV (Al

Dann wird das Auge des blinden sich auftun, und
das Ohr des Tauben wird héiren: dann springet der
Lahme wie ein Hirsch, und die Zunge des Stummen
wird singen. {Jesaja 35, 5-6)

Nr. 20 ARIE (Aly

Er weidet seine Herde, dem Hirten gleich, und heget
seine Limmer so sanft in seinem Arm. Fr nimmt sie
mit Erbarmen auf in seinen SchoB und leitet sanft,
die in Niiten sind. Kommt her zu ihm, die ihr miihselig
seid, kommt her zu ihm, mit Traurigkeit Belad ne;
er spendet siifien Trost. Nehmt sein Joch anf euch
und lernet von ihm; denn er ist sanft und demutvoll;

so findet ihr Ruh und Seelenheil.
(Jesaja 40, 11; Matthiius 11, 28-29)

Nt 21 CHOR
Sein Joch ist sanft, die Last ist leicht.
(Matthdus 11, 30

7] No. 16 ACCOMPAGNATO (Soprano)

And suddenly there was with the angel a multitude

of the heav'nly host, praising God. and sayving:
(Luke 2, 13)

[el  No.17 CHORUS
Glory to God in the highest, and peace on earth, good
will towards men. (Luke 2. 14)

[12]  No. 18 AIR (Soprana)

Rejoice greatly, O daughter of Zion, shout, O daughter
of Jerusalem, behold, thy King cometh unto thee. He
is the righteous Saviour and He shall speak peace
unto the heathen. {Zechariah 9. 9-10)

[z]  No. 19 RECITATIVE {Alwo)

Then shall the eyes of the blind be open'd. and the
ears of the deaf unstopped; then shall the lame man
leap as a hart, and the tongue of the dumb shall sing.

{Isaiah 35, 5-6)

]  No. 20 AIR (Alto)

He shall feed His flock like a shepherd, and He shall
gather the lambs with his arm; and carry them in
His bosom, and gently lead those that are with young.
Come unte Him all ye that labour, come unto Him
ye that are heavy laden, and He will give you rest.
Take His yoke upon you, and learn of Him, for He
is meek and lowly of heart. and ye shall find rest unto

your souls, iTsaiah 40, 11: Matthew 11, 28-29}

[z]  No. 21 CHORUS
His voke is easy. His burthen is light.
{Matthew 11, 30)
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No 16 ACCOMPAGNATO (Soprano)
Et soudain i I ange se joignit une troupe de | armée
céleste qui loua Dieu en ces mots:

{Saint Luc 2, 13)

No 17 CH(EUR
“Gloire & Dieu au plus haut des cieux, et paix sur
la terre aux hommes de bonne volonté™,

(Saimt fue 2. 14}

No 18 AIR (Soprano)

Réjouis-toi, fille de Sion, cris ton allégresse, fille de

Jérusalem, Regarde, ton Roi vient a toi, juste et

victorieux. Il apporte la paix aux nations.
(Zacharic 9, 9-10)

No 19 RECITATIF (Alto)

Alors les yeux des aveugles verront et les oreilles des

sourds entendront. Alars les bofteux bundiront comme

des cerfs et les muets pourront exprimer leur joie
(Esaie 35. 5-6)

No 20 AIR (Alto)
1l est comme le berger qui méne son troupeau et le
rassemble d”un geste du bras; qui perte les agneaux
sur sa poitrine, et conduit doucement les brebis
allaitant leurs petits. Venez & lui vous qui peinez et
plovez sous le fardeau, il vous soulagera. Prenez son
joug et laisses-le vous instruire. car il est doux et
humble de ceeur. Alors vous trouverez le repos de
votre dme.

{Esaie 40, 11; Saint Matthieu 11, 28-29}

No 21 CH(EUR
Son joug est facile & porter et son fardeau léger.
(Saint Matthieu 11, 30}
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ZWEITER TEIL

Nr. 22 CHOR
Seht an das Gotteslamm, es triigt in Geduld die Siinde
der Welt. (fohannes 1, 29)

Nr. 23 ARIE (Aly

Er ward verschmihet und verachtet, von allen
verschmiiht, ein Mann der Schmerzen und umgeben
mit Qual. Den Riicken bot er den Peinigern. hielt
die Wange dar der rohen Feinde Wut, er barg nicht
sein Antlitz vor Schmach und Schande.

(fesaja 53, 3 & 50. 6)

Nr. 24 CHOR

Wahrlich, er trug uns're Qual und litt uns're
Schmerzen, ward verwundet um uns're Siinde, ward
zerschlagen um uns’re Missetat; uns're Strafe liegt
aul thm zu unser'm Frieden: (Jesaja 53, 4-5)

Nc 25 CHOR
Durch seine Wunden sind wir geheilet.
(Jesaja 53. 5)

Nr. 26 CHOR

Der Herde gleich, vom Hirten fern, so irrten wir
zerstreut. Und es wallte jeder seinen eig'nen Weg;
doch der Ew’ge warf auf ihn unser aller Missetat.

{fesaja 53, 6)

SECOND PART

[=]  No 22 CHORUS
Behold the Lamb of God, that taketh away the sin
of the world. {fohn 1. 29)

No. 23 AIR (Alo)

He was despised and rejected of men, a man of
sorrows, and acquainted with grief. He gave His back
to the smiters, and His cheeks to them that plucked
off the hair, He hid not His face from shame and
spitting. {lsaiah 53. 3 & 50, 6)

(=]  No. 24 CHORUS

Surely, He hath borne our griefs and carried our
sorrows; He was wounded for our transgressions, He
was bruised for our iniquities; the chastisement of
our peace was upon Him. {Tsaiah 53, 4-5)

[zl  No.25 CHORUS

And with His stripes we are healed.
(Isaiah 53, 5)

] No. 26 CHORUS

All we like sheep have gone astray. we have turned
ev’ry one to his own way; and the Lord hath laid on
Him the iniquity of us all. (Issiah 53, 6)

a1

DEUXIEME PARTIE

No 22 CHEUR
Voici 1" Agneau de Dieu qui porte les péchés du
monde. (Saint Jean 1, 29)

No 23 AIR (Alw)

11 était celui qu’on dédaigne, celui qu”on ignore, la
vietime, le souffre-douleur. Il offrait son dos & ceux
qui le frappaient, ses joues  la colére de I ennemi
brutal, il ne dérobait pas son visage a I'ignominie
et aux crachats. {Fsaie 53. 3 & 50. 6)

No 24 CH(EUR

Il subissait la souffrance que nous méritions. [l n' était
blessé que du fait de nos fautes: il n'était accablé
que du fait de nos iniquités; il se soumetiait au
chétiment pour notre salut. {Fsaie 53, 4-3)

No 25 CH(EUR
1l a requ les coups et nous sommes épargnés,
{Esaie 53, 5)

No 26 CH(EUR

Nous errions tous ¢a et la comme un troupeau

éparpillé, ¢’ était chacun pour soi. Mais le Seigneur

lui fit prendre sur lui les conséquences de nos fautes.
(Esaie 53, 6}
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Nr. 27 ACCOMPAGNATO (Tenor)

Und alle, die ihn sehen, lachen thm Hohn, verspotien
ihn frech und schiitteln das Haupt und sagen:

(Psalm 22, 8)

Nr. 28 CHOR

Er trauete auf Gott, dalh er wiirde retten ihn, so mag
er retien ihn, hat er Gefall'n an ihm.

{Psalm 22, 9)

Nr. 29 ACCOMPAGNATO (Tenor)

Diese Schmach zerbrach ihm das Herz; er ist voll
von Traurigkeit. Er schaute umher, ob ein Mitleid
sich regte, aber da war keiner, da war auch nicht einer,

zu Irbsten ithn. (Psalm 69, 21)

Nr. 30 ARIE (Tenor)
Schau hin und sieh, wer kenne solche Qualen, gleich
wie seine Qualen? (Klageheder Jeremias 1, 12)

Nr. 31 ACCOMPAGNATO (Tenor)

Er ist dahin, aus dem Lande der Lebendigen, der

fiir die Siinden seines Volkes ward geschlagen.
{fesaja 53. 8)

Nr. 32 ARIE (Tenor)

Doch du liefest ihm im Grabe nicht, du wolltest nicht

dulden, dab dein Heiliger Verwesung sihe.
(Psalm 16, 10)

COMPACT Disc Two

[]  No. 27 ACCOMPAGNATO (Tenor)

All they that see Him laugh Him to scorn; they shoot

out their lips, and shake their heads saying:
(Psalm 22, 8)

(2] No. 28 CHORUS
He trusted in God that He would deliver Him, let
Him deliver Him, if He delight in Him.

(Psalm 22, 9)

[2]  No. 29 ACCOMPAGNATO (Tenor)

Thy rebuke hath broken His heart: He is full of
heaviness. He looked for some to have pity on Him,
but there was no man, neither found He any to

comfort Him. (Psalm 69, 21}

[ No. 30 AIR (Tenor)
Behold, and see if there be any sorrow like unto His
sorrow! {Lamentations I, 12}

[E]  No. 31 ACCOMPAGNATO (Tenor)

He was cur off out of the land of living: for the
transgression of thy people was He stricken,
{Isaiah 53. 8)

[5] No.32 AIR (Tenor)
But Thou didst not leave His soul in hell; nor didst
Thou suffer Thy Holy One to see corruption.

(Psalm 16, 10)
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No 27 ACCOMPAGNATO (Ténor)

Tous ceux qui le voient se moquent de lui, ils font
la moue, il secouent la téte et disent:

{Psaume 22, 8)

No 28 CH(EUR

Il a confié son sort au Seigneur, eh bien que le

Seigneur le sauve! 51l I aime, qu'il le délivee !

{Psaume 22, )

No 29 ACCOMPAGNATO (Ténor)

L' opprobre lui a brisé le coeuril ne peut s'en
remettre. Il a espéré de la compassion, mais en vain,
il a cherché de la consolation mais n'en a point trouvé.

(Psaume 69. 21)

No 30 ARIOSO (Ténor)

Vovez, vous tous, et constatez: est-il douleur semblable
i celle qui m’ accahble?

{Lamentations de Jérémie 1, 12)

No 31 ACCOMPACNATO (Ténor)
11 était &liminé du monde des vivants, il éait frappé
i mort & cause des péchés de son peuple.

{Esaie 53. 8)

No 32 AIR (Ténor)
Tu ne m’ abandonnes pas & la tombe, tu ne permets
pas que moi. ton fidéle, je sois laissé a la putréfaction.

(Psaume 16, 10}
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Nr. 33 CHOR

Hoch tut euch aufl und éffnet euch weit, ihr Tore der
Welt, denn der Kénig der Ehren zichet ein. Wer ist
der Kinig der Ehren? Der Herr, stark und-miéchtig
im Streite. Wer ist der Kiinig der Ehren? Gott Zebaoth,
er ist der Kinig der Ehren, (Psalm 24. 710

Nr. 34 REZITATIY (Tenor)

Zu welchen von den Engeln hat jemals er gesagt: du
hist mein Sohn, und heut” hab’ ich gezeuget dich?
{Hebriier 1, 5}

Nr. 353 CHOR
Laft alle Engel des Herrn preisen ihn.

{Hebrier 1, 6)

Nr. 36 ARIE (CounterTenor)

Du fubrest in die Hih', hast gefangen das Gelfingis,
du erwarbest Gnade fiir uns, ja selbst fiir deine
Feinde, daly Gott, der Herr, stets wohne bei ithnen.

(Psalm 68, 18)

Nr. 37 CHOR
Der Herr gab das Wort: Grold war die Menge der
Baten Gottes. (Psalm 68, 11}

Nr. 38 ARIE (Sopran)

Wie lieblich ist der Boten Schritt, die uns verkiinden
den Frieden; sie bringen frohe Botschaft vom Heil,
das ewig ist. (Rémer 10, 15)

I} No.33. CHORUS

Lift up your heads, O ve gates; and be ve lift up, ve
everlasting doors; and the King of Glory shall come
in. Who is this King of Glory? The Lord strong and
mighty. Who is this King of Glory? The Lord of Hosts,
he is the King of Glory. (Psalm 24, 7-10)

[5]  No. 34 RECITATIVE (Tenor)
Unto which of the angels said He at any time: Thou
art My Son, this day have I begotten thee?

(Hehrews 1, 5)

[5] No.35 CHORUS
Let all the angels of God worship Him.
(Hebrews 1, 6)

No. 36 AIR (Counter - tenor)

Thou art gone up on high, thou hast led captivity

captive, and received gifts for men; yea, even for thine

enemies. that the Lord God might dwell among them.
{Psalm 68, 18)

[  No. 37 CHORUS
The Lord gave the word: Great was the company of
the preachers. (Psalm 68. 11)

No. 38 AIR (Soprano)

How beautiful are the feet of them that preach the

gospel of peace, and bring glad tidings of good things.
{Romans 16, 15}

a5

No 33 CH(EUR

Portes, relevez vos linteaux, portails antiques ouvrez-
vous que le Roi de Gloire fasse son entrée! Qui est
ce grand roi? C est le Héros, le Puissant, le Seigneur
des armées, Qui est done ce grand roi? Cest le
Seigneur de |'univers, ¢’ est le Roi de Splendeur.

(Psaume 24, 7-10)

No 34 RECITATIF (Ténor}
Dieu a-t-il jamais dit & I'un de ses anges: " est toi
mon fils, ce jour je t'ai engendré?”

(Hébreux 1, 5)

No 35 CH(EUR
Tous les anges de Dicu doivent 1" adorer.
(Hébreus 1, 6}

No 36 AIR (Haute-contre)

Tu es monté vers les hauteurs, W as trainé des captifs,
Tu as re¢u les dons, méme ceux des ennemis, pour
que le Seigneur Dieu demeure parmi les hommes.

(Psaume 68, 18)

No 37 CHEUR
Le Seigneur prononga une parole; el ses messagers
formérent une troupe innombrable.

{Psaume 68, 11)

No 38 AIR (Soprano)

Qu’il est beau de voir venir par dessus les montagnes
les porteurs de la bonne nouvelle; ils annoncent la
paix, le bonheur et le salut. (Romains 10, 15}
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Nr. 39 CHOR

Lhr Schall gehet aus in jedes Land und ihr wort an
alle Enden der Welt, (Riimer 10, 18)

Nr. 40 ARIE (BaB)

Warum denn rasen und toben die Heiden im Zorne,
und warum halten die Vilker stolzen Rat? Die Kiin' ge
der Welt stehen auf, und die Fiirsten entflammen in
Aufrubr wider den Herrn und seinen Gesalbten.

(Psalm 2, 1-2)

Nr. 41 CHOR
Auf, zerreiBbet ihre Bande und schiittelt ab ihr Joch
VOIS (Psalm 2. 3)

Nr. 42 REZITATIV (Tenor)

Der da thronet im Himmel, er lacht threr Wat; der
Herr, er spottet ihres Grimmes, (Psalm 2. 4

Nr. 43 ARIE (Tenor)

Du zerschlagst sie mit dem eisernen Zepter, du

zerbrichst sie zu Scherben wie des Tipfers Gefiilbe.
(Psalm 2, 9)

Nr. 44 CHOR
Halleluja. denn Gatt, der Herr, regieret allmichtig.
Halleluja! Das Konigreich der Welt ist fortan das
Konigreich des Herrn und seines Christs, und er
regiert auf immer und ewig. Herr der Herrn, der
Welten Gott.

{Offenbarung Johannes 19, 6; 11, 15: 19, 16)

7]  No. 39 CHORUS
Their sound is gone out into all
unto the ends of the world,

nds. and their words
(Romans 10, 18]

[4]  No. 40 AIR (Bass) *
Why do the nations so furiously rage together. why
do the people imagine a vain thing? The kings of the
earth rise up, and the rulers take counsel together
against the Lord and against His anointed.

(Psalm 2, 1-2)

[5]  No. 41 CHORUS
Let us break their bonds asunder and cast away their
Y“kes from us. (Psalm 2. 3)

[8]  No. 42 RECITATIVE (Tenor)

He that dwelleth in heaven shall laugh them to seorn,
the Lord shall have them in derision,
{Psalm 2. 4)

[?]  No. 43 AIR (Tenor)
Thou shalt break them with a rod of iron, Thou shalt
dash them in picees like a potter’s vessel.

(Psalm 2. 9)

No. 44 CHORUS

Hallelujah, for the Lord God omnipotent reigneth,
Hallelujah, the kingdom of this world is become the
kingdom of our Lord and of His Christ. and He shall
reign for ever and ever. King of Kings and Lord of

Lords. {Revelation 19, 6; 11, 15; 19, 16}

*Bryn Terfiel appears by courtesy of Conifer Records Lid.
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No 39 CH(EUR
Leur voix s"est fait entendre sur la terre entifre et
leurs paroles jusqu’au bout du monde.

(Romains 10, 18]

No 40 AIR (Basse)

Les nations & agitent, pourquoi? Les peuples
complotent vainement, pourquoi? Les rois de la terre
se préparent au combat, les princes tiennent conseil
contre le Seigneur et contre celui qu’ il a consacré roi.

(Psaume 2, 1-2)

No 41 CHEUR
“Rompons les liens qu’ils nous imposent” — disent-
ils — “et rejetons leur joug™ (Psaume 2, 3)

No 42 RECITATIF (Ténor)

Mais le Seigneur se met & rire, Celui qui siége dans
les cieux se mogue d’eux. {Psaume 2, 4)

No 43 AIR (Ténor)
Tu les maitriseras par ton autorité de fer, tw les mettras
en pitces comme un vase de potier.

(Psaume 2, 9)

No 44 CH(EUR

Louez Dieu, car le Seigneur, notre Dieu tout-puissant
a établi son régne. Le pouvoir de régner sur le monde
appartient désormais au Seigneur et 4 son Christ et
11 régnera pour toujours. Alleluia!

{Apocalypse 19, 6: 11, 13; 19, 16}
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DRITTER TEIL

Nr. 45 ARIE (Sopran)

leh weill, dalh mein Eriser lebet und dal er erscheint
am letzten Tage dieser Erd. Wenn Verwesung mir
gleich drohet, wird dies mein Auge Gott doch sehn.
Denn Christ ist erstanden von dem Tod, der Erstling
derer, die schlafen.

(Hioh 19, 25-26; 1 Korinther 15, 20}

Nr. 46 CHOR

Wie durch Einen der Tod, so kam durch Einen die
Auferstchung von dem Tod. Denn wie durch Adam
alles stirht, also lebt in Christ alles wieder auf.

(1 Korinther 15, 21-22)

Nr. 47 ACCOMPAGNATO (Bald)

Vernehmt, ich kiind' ein Gehcimnis an: Wir
entschlafen nicht alle, doch werden wir alle
verwandell, und das plitelich, in einem einzigen
Augenblick, beim Schall der Trompete.

{1 Korinther 15, 51-52)

Nr. 48 ARIE (BaB)

Die Posaune schalll, und die Toten erstehn
unverweslich, wir werden verwandelt. Denn dies
Verwesliche wird erstehn unverweslich, und dies
Sterbliche wird verklirt zur Unsterblichkeit.

(1 Korinther 15, 52-53)

Nr. 49 REZITATIV (Counter-Tenor)
Dann wird erfiillt, was da geschrieben stehet: Der
Tod ist in den Sieg verschlungen.

{1 Korinther 15. 54)

THIRD PART

[2l  No. 45 AIR (Soprano)
I know that my redeemer liveth, and that He shall
stand at the latter day upon the earth, and the’ worms
destroy this bedy, yet in my flesh shall T see God,
For now is Christ risen from the dead. the first fruits
of them that sleep.

fhab 19, 25-26; 1 Corinthians 15, 20)

@] No. 46 CHORUS

Since by man came death, by man came also the
resurrection of the dead. For as in Adam all die, even
so in Christ shall all be made alive.

{1 Corinthians 13, 21-22)

No. 47 ACCOMPAGNATO (Bass)
Behold, T tell vou a mystery; we shall not all sleep,
but we shall all be changed, in a moment, in the
twinkling of an eye, at the last trumpet.

(1 Corinthians 15, 51.32)

2] Na. 48 AIR (Bass)
The trumpet shall sound, and the dead shall be rais'd
incorruptible, and we shall be changed. For this
corruptible must put on incerruption, and this mortal
must put on immortality.

(I Corinthians 15. 52-33}

No. 49 AIR (Counter-tenor)
Then shall be brought to pass the saying that is wrillen,
Death is swallowd up in victory.

{1 Corinthians 15. 34}
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TROISIEME PARTIE

No 45 AIR (Soprano)

Je sais que j"ai un rédempteur vivant et qu’il aura
le dernier mot sur terre. Aprés qu’ on m’ aura arraché
la peau, ma chair contemplera Dicu. En réalité, le
Christ est revenu de la mort & la vie et ceux qui sont
morls reviendront également & la vie.

{Job 19, 25-26: I Corinthiens 15, 20)

No 46 CHIEUR

De méme que la mort vint par un homme, par un
homme viendra la résurrection des morts. De méme
que les hommes meurent par Adam, les hommes

reviviont par le Christ. 1 Corinthiens 15, 21-22)

No 47 ACCOMPAGNATO (Basse)

Je vais vous révéler un sccret: nous ne mourrons pas

tous, mais lous serons transformés, en un instant, en

un clin d” eeil, quand sonnera la derniére trompette.
(I Corinthiens 15, 531-32}

No 48 AIR (Basse)
Car lorsque la trompette  sonnera les morts
reprendront vie pour ére immortels el tous nous
serons transformés. En effet il faut que ce corps
corruptible se revéte de 1" incorruptibilité et que ce
corps mortel se revéle de ' immortalité.

(I Corinthiens 15, 52-33)

No 49 RECITATIF | Haute-contre)

Alors se réalisera cette parole de I Ecriture: **La mort
est engloutie dans la victoire totale™

(f Corinthiens 15, 54)
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Ne. 50 DUETT {CounterTenor)

0 Tod, wo ist dein Stachel. o Grabh. wo deine

Siegesmacht? Des Todes Slauhcl ist dic

die Kraft der Siinde ist das Gesetz,
{1 Korinther 15, 553-56)

Siinde, und

Nr. 51 CHOR

Drum Dank sei div, gont, der uns den Sieg gegehen
hat durch Christum, unsern Herrn,

{1 Korinther 15, 57)

Nr. 52 ARIE (Sopran})

Wenn Gott ist fiir uns, wer kiinnte uns schaden? Wer
wird dann noch verklagen. die er hat auserwihlt? Hier
ist Gott, der sie gerecht macht. Wer kann uns da
verdammen? Hier ist Christ, der gestorben, ja
vielmehr, der auferstanden vom Tod, der sitzet zur
rechten Hand Gottes, bei dem er uns Gnade erwirkt.

(Rimer 8, 31 & 33-34)

Nr. 53 CHOR

Wiirdig ist das Lamm, das da starb, und hat vershnet
uns mit Gott durch sein Blut, zu nehmen Stirke und
Reichtum und Weisheit und Macht und Ehre und
Hoheit und Segen. Alle Gewalt und Ehr” und Macht
und Lob und Preis gebiihret thm, der sitzet auf seinem
Thran, und also dem Lamm auf immer und ewig.
Amen. {Offenbarung fohannes 5, 12-13)

2] No. 50 DUET (Counter-tenor, Tenor)

0O death, where is thy sting, O grave, where is thy
victory? The sting of death is sin, and the strength
of sin is the law.

(I Corinthians 13,

[z]  No. 51 CHORUS
But thanks be 10 God, who giveth us the victory
through our Lord Jesus Christ,

{1 Corinthians 15. 57)

E?_ﬂ No. 52 AIR (Soprano)

If God be for us who can be against us? Whao shall
lay anything to the charge of God’s elect? Itis God
that justificth. Who is he that condemneth? Tt is Cl
that died, vea rather, that is risen again. who is at
the right hand of God, who maketh intercession for us.

(Romans 8. 31 & 33-34)

27} No. 33 CHORUS

Worthy is the Lamb that was slain. and hath redeemed
us to God by His blood, to receive power, and riches,
and wisdom. and strength, and honour, and glory,
and blessing. Blessing and honour, glory and pow'r
be unto Him that sitteth upon the throne, and unto
the Lamb, for ever and ever. Amen.

{Revelation 5. 12-13)
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No 30 DUO {Haute-contre, Ténor)

O mort. on est ton aiguillon? O mort. oi est ta victoire?
La mort tiemt son pouvoir du péché, le péché tient
son pouvoir de la loi.

(I Corinthiens 15, 55-56)

No 51 CH(EUR
Mais loué soit Dieu qui nous donne la victoire par
notre Seigneur Jésus-Christ.

(I Corinthiens 15, 57)

No 52 AIR (Soprano)

Si Dieu est avee nous, qui peut &tre contre nous? Qui
accusera ceux que Dien a élus & Dieu les déclare
non coupables? Qui osera les condamner? Pers
car Jésus-Christ non seulement est mort ma
ressuseité, il est 4 la droite de Dieu et il intercéde
PotE-HaNs: (Romains 8. 31 & 33-34}

No 53 CHEUR
L’ Agneau qui a é1é mis & mort, qui 8" est sacrifié par
son sang, est digne de recevoir la puissanee, la
richesse, la sagesse et la force, I honneur, la gloire
et les louanges. Qu’ a celui qui est assis sur le wrine
et & 1" Agneau aillent les louanges, I honneur. la gloire
et la puissance pour les siteles de siteles. Amen.
(Apocalypse 3. 12-13)
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The internationally celebrated soprano Joan Rodgers was born in Cumbria. After graduating from the University
of Liverpool with an Honours degree in Russian she entered the Royal Northern College of Music in Manchester,
In 1981 she won the Kathleen Ferrier Memorial Scholarship.

Joan Radgers first came to international attention in 1982 as Pamina in a new production of Die Zauberflite
at the Festival of Aix-cn-Provence. Sinee her debut in 1984 she has appeared regularly at the Roval Opera
House, Covent Garden; roles for English National Opera have included Pamina, Gilda, and Nanetta.

Joan Rodgers enjoys an equally suecessful career as a concert and recital singer and recent concert
engagements overseas have included appearances with the Orchestre de Paris, the Los Angeles Philharmonic,
and the lsrael Philharmonic. She appears regularly in London, including since 1988 appearances at the
BBC Promenade Concerts.

Della Jones, one of Great Britain's best-known singers, is particularly noted for her bel canto repertoire.
To her many Rossini roles (her dise “Rossini Arias™ is on the Chandos label, CHAN 8863). she will add
o her repertoire in 1992 the role of Marchesa Melibea in the new production of If Viaggio a Reims at the
Roval Opera, Covent Garden. Her performance as Rosina in Il Barbiere di Siviglia won her a nomination
for the Evening Standard Opera Award and for the Olivier Award for owstanding achievement in opera in 1987.

Della Jones is also a noted Handelian and has had particular suecess with the role of Ruggiero in Aleina,
most recently in Geneva and Paris. She sings regularly with all the British opera companies and leading
orchestras, and foreign engagements have taken her 1o the US.A., Russia, Spain, Greeee, Germany and
Czechoslovakia.

Christopher Robson was horn in Scatland and studied with Paul Esswood and Helga Motl. He won the
GLAA Young Musicians Award in 1979, Operatic engagements include appearances with English National
Opera, Handel Opera, Opera Factory, Houston Grand Opera, New York City Opera, and in Heidelberg.
Darmstadt, the Hague, Frankfurt, ITnnsbruck and Naney. Concert engagements have included festivals in
Paris, Barcelona, Brussels, Flanders, Eindhoven, Aix-en-Provence and Vienna, in addition to numerous
appearances across Great Britain,

Mr Robson has broadeast for Radio France Musique from the Estival Festival, for Spanish Radio and
Television from the Barcelona International Festival of Music, and is a regular broadeaster with the BBC.
Future engagements include roles in Xerxes, Orfeo and Ariodante for English National Opera, L incoronazione
di Poppea for Opera Factory, and Giulio Cesare lor Scottish Opera, as well as concerts throughout Europe.

Philip Langridge was born in Kent and studied at the Royal Academy of Musie. London.
He appears regularly throughout the world working with maost of the leading orchestral conductors. On
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the operatic stage, his interpretations of the major Britten roles have been singled out for particularly high
praise: Captain Vere in Bifly Budd for Scottish Opera and English National Opera, Peter Grimes at Covent
Garden and English National Opera and Aschenbach in Death in Venice for Scottish Opera.

Philip Langridge has made several recordings, including Moses und Aron conducted by Georg Solti, The
Rake’s Progress under Riccardo Chailly, L'enfant et les sortiléges under André Previn, Osud under Sir Charles
Mackerras, and The Creation conducted by Simon Rattle. Mr Langridge was awarded the Roval Philharmonic
Society Charles Heidsieck Champagne Singer of the Year Award for 1989/90.

Bryn Terfel is one of the most highly sought after young bass baritones. He has already made several recordings
including Adriana Lecouvreur with Dame Joan Sutherland and Carlo Bergonzi, Tosca with Placide Domingo,
the Monteverdi Vespers conducted by John Eliot Gardiner, Masetto in Don Giovanni conducted by Arnold
Ostman, Jochanaan in Salome, conducted by Giuseppe Sinopoli, and Beethoven's Charal Symphony conducted
by Sir Charles Mackerras.

A native of North Wales, Mr Terfel received the Kathleen Ferrier Memorial Scholarship in 1988, and the
Gold Medal awarded to the best singer at the Guildhall School of Music and Drama. London in 1989, He
represented Wales in the 1989 Cardiff Singer of the World Competition, winning the Lieder Prize.

In 1990 Bryn Terfel made his critically acclaimed operatic debut with the Welsh National Opera as Guglielmo
(Cosi fan tutte), and made his international eperatic debut in Samson et Dalila with Jos¢ Carreras in the
Peralada Festival. Spain.

Richard Hickox is recognised as one of Britain's leading conductors. His repertoire is unusually wide-
ranging, from Renaissance to contemporary, and in recent years he has become increasingly known for his
interpretations of British music, receiving the first Charles Groves prize awarded by the National Federation
of Music Societies for Services to British music.

He won an Organ Scholarship to Queen’s College, Cambridge and from 1972 to 1982 he was Director
of Music of St Margaret’s Church, Westminster — a platform which also enabled him to found the City of
London Sinfonia, of which he is still active as Music Director.

Since 1976 he has been Music Director of the London Symphony Chorus, and in 1985 the London Symphony
Orchestra created him their first ever Associate Conduetor. With the LSO, he has toured America, conducted
at the Proms and the Royal Concert. With the LSO and Chorus he has made many classic recordings, including
for Chandos Elgar’s Dream of Gerontius (CHAN 8641/2) and The Apostles (CHAN BB75/6).

From 1982.90 he was Arntistic Director of the Northern Sinfonia, and he continues his association as Principal
Guest Conductor. With Simon Standage he was involved in the formation of Collegium Musicum 90.

Engagements with foreign orchestras have included concerts with the Rotterdam and Oslo Philharmonics.
the Washington National Symphony, and the Detroit and Houston Symphony Orchestras. He is increasingly
active in France and Germany.
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Die international gefeierte Sopranistin Joan Redgers wurde in der englischen Gralschaft Cumbria geboren.
Sie studierte zunichst Russisch an der Universitiit von Liverpool und nach ihrem Universititsabschlufd besuchte
sie das Royal Northern College of Music in Manchester. 1981 gewann Joan Rodgers das Kathleen Ferrier
Stipendium.

Joan Rodgers fand zum ersten Mal internationale Beachtung als sie 1982 beim Festival von Aix-en-Provence
in einer neuen Produktion der Zauberflite die Partie der Pamina sang. Seit ihrem Debiit 1984 tritt sie regelmibig
am Royal Opera House, Covent Garden auf, und an der English National Opera sang sie unter anderem
Pamina, Gilda und Nanetta.

Joan Rodgers erfreut sich einer gleichermafien erfolgreichen Karriere in Konzert und Reeital, und fiir
ihre jiingsten Auslandsverpflichtungen arbeitete sie mit Orchestern wie dem Orchestre de Paris sowie dem
Los Angeles Philharmonic und dem Israel Philharmonic Orchestra zusammen. Sie tritt regelmifig in London
auf, darunter seit 1988 in den BBC Promenadenkonzerten.

Della Jones, cine der bekanntesten britischen Sdngerinnen, ist besonders fiir ihr Beleanto-Repertoire beriihmt.
Zu ihren Rossini-Rollen (eine Einspielung von Rossini-Arien ist auf dem Chandos Label, CHAN 8865, erhiiltlich)
wird sie threm Repertoire 1992 die Partie der Marchesa Melibea in der Neuinszenicrung von Il Viaggio
a Reims an der Royal Opera in Covent Garden hinzufiigen. 1987 wurde sie fiir ihre Interpretation der Rosina
(I! Barbiere di Siviglia) fiir den Opernpreis des Evening Standard nominiert und mit dem Olivier-Preis fiir
aubberordentliche Leistungen auf dem Gebiet der Oper ausgezeichnet.

Sie ist auBerdem fiir ihren Hindel heriihmt und errang mit Ruggiero in Alcina, den sie unlingst in Genf
und Paris sang, besonderen Erfolg. Sie tritt regelmiBig in allen britischen Opernhiusern und mit den fithrenden
britischen Orchestern auf, und ihre Auslandsverpflichtungen fithrten sie in die Vereinigten Staaten und die
UdS5R, sowie nach Spanien, Griechenland, Deutschland und in die Tschechoslowakei.

Christopher Robson wurde in Schottland geboren und studierte bei Paul Esswood und Helga Mott. 1979
gewann er den GLAA Young Musicians Award. Er trat unter anderen an der English National Opera, Handel
Opera, Opera Factory, Houston Grand Opera, New York City Opera sowie an den Opernhiusern in Heidelberg,
Darmstadt, Den Haag, Frankfurt, Innsbruck und Nancy auf. Seine Konzertverpflichtungen fiihrten ihn,
abgesehen von zahlreichen Auftritten in GroBbritannien, auch zu den Festspielen in Paris, Barcelona, Briissel,
Flandern, Eindhoven, Aix-en-Provence und Wien.

Mr. Rohson hat in Rundfunkiibertragungen von Radio France Musique vom Estival Festival, sowie des
Spanischen Rundfunks und Fernsehens von den Internationalen Musikfestspielen in Barcelona mitgewirkt
und tritt regelmibig in Sendungen der BBC auf. Zu seinen zukiinftigen Verpflichtungen zihlen Xerxes, Orfeo
und Ariodante an der English National Opera, L'incoronazione di Poppea mit Opera Factory und Giulio
Cesare an der Scottish Opera sowie Konzerte in ganz Europa.
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Philip Langridge wurde in Kent geboren und studierte an der Royal Academy of Music in London.

Er tritt weltweit regelmiBig mit vielen fiihrenden Dirigenten auf. Auf der Opernbiihne hat er sich mit
seinen Interpretationen der groflen Britten-Rollen besonderes Lob errungen: Captain Vere in Billy Budd,
fiir Scottish Opera und die English National Opera, Peter Grimes in Covent Garden und der English National
Opera und Aschenbach in Tod in Venedig fiir Scottish Opera.

Philip Langridge has in mehreren Schallplatteneinspielungen mitgewirkt, einschlieilich Moses und Aron
unter der Leitung von Georg Solti, The Rakes Progress unter Riccardo Chailly, L'enfant er les sortiléges
unter André Previn, Osud unter Sir Charles Mackerras und The Creation unter der leitung von Simon Rattle,
Philip Langridge wurde 1989/90 mit dem Roval Philharmonic Society Charles Heidsieck Champagne Singer
of the Year Award ausgezeichner.

Bryn Terfel ist einer der meistgefragten jungen Bafbaritone. Er hat bereits in mehreren Schallplatten-
einspielungen mitgewirkt. einschlieBlich Adriana Lecouvreur mit Dame Joan Sutherland und Carle Bergonzi,
Tosca mit Placide Domingo, Monteverdis Vesper unter der Leitung von John Eliot Gardiner, Masetto in Don
Giovanni unter Arnold Ostman, Jochanaan in Salome unter Giuseppe Sinopoli und Beethovens Neunte
Symphonie unter der Leitung von Sir Charles Mackerras.

1988 erhielt der in Nord Wales gebiirtige Singer das Kathleen Ferrier Stipendium und 1989 die Goldmedaille
fiir den besten Gesangsstudenten an der Guildhall School of Music and Drama in London. 1989 repriisentierte
er Wales im “*Cardiff Singer of the World” Wetthbewerb, in dem er den Lieder-Preis gewann.

Bryn Terfels Operndebiit als Gugliclmo in Cosi fan tutte an der Welsh National Opera 1990 wurde von
der Kritik begeistert aufgenommen. und im gleichen Jahr folgte sein internationales Operndebiit in Samson
et Dalila mit José Carreras beim Peralada Festival in Spanien.

Richard Hickox ist anerkannt einer der fiihrenden britischen Dirigenten. Sein Repertoire ist ungewiihnlich
vielseitig und erstreckt sich von Barockmusik bis zur Gegenwart. In den letzten Jahren hat er sich zunehmend
durch seine Interpretationen britischer Musik einen Namen gemacht und erhielt dafiir den ersten von der
National Federation of Music Societies verliehenen Charles-Grove-Preis fiir Verdienste um die britische Musik.

Richard Hickox war Orgelstipendiat am Queens College, Cambridge, und von 1972 his 1982 Musikdirektor
an der Kirche von St. Margaret in Westminster. Withrend dieser Zeit griindete er auch die City of London
Sinfonia, dessen musikalischer Leiter er noch immer ist.

Seit 1976 ist er Musikdirektor des London Symphony Chorus. 1985 ernannte ihn das London Symphony
Orchestra zum auBerordentlichen Dirigenten. Mit dem L3O hat Richard Hickox Amerika bereist, an den
Londoner Promenade-Konzerten und den Royal Concerts teilgenommen. Mit dem LSO hat er auch viele
Schallplattenaufnahmen gemacht, darunter auf dem Chandos-Label, Elgars Dream of Gerontius (CHAN 8641 /2)
und The Apostles (CHAN 8875/6).

47



Von 1982 bis 1990 war Richard Hickox kiinstlerischer Leiter der Narthern Sinfonia und bleibt weiterhin
Erster Gastdirigent dieses Orchester, Zusammen mit Simon Standage ist er fiir die Griindung des Collegium
Musicum 90 verantwortlich.

Auslindischer Verpflichtungen umfassten Konzerte mit den Rotterdam und Oslo Philharmonikern, dem
Washington National Sympheny Orchesta, und den Detroit und Houston Symphony Orchestern. Richard Hickox
ist zunehmend in Frankreich und Deutschland vtig.

La soprano Joan Rodgers — trés admirée sur la scéne internationale — est née en Cumbria. Aprés avoir oblenu
une licence de russe & | université de Liverpool, elle entrait au Roval College of Music de Manchester. En
1981 elle remportait le Prix Kathleen Perrier (avee bourse d’ études).

Joan Rodgers se fit connaitre sur le plan international en 1982 lorsqu’elle interpréta le réle de Pamina (La
Flitte enchantée) au festival d’ Aix-en-Provence, Elle débuta & Covent Garden en 1984, et elle est bien connue
du public de1” English National Opera (Londres) ol elle a prété sa voix aux personnages de Pamina, Gilda et Nanetta,

Joan Rodgers poursuit également, et avec beaucoup de suceds, une carriére de cantatrice de concert et de
récitaliste. Elle a été invitée récemment i se produire a | étranger. aupris de 1’ Orchestre de Paris, du Los Angeles
Philharmonic et de 1" Israél Philharmonic. On peut I entendre régulierement & Londres, oit depuis 1988 elle
participe fidélement aux Concerts-promenade de la BBC.

Della Jones, cantatrice hritannique bien connue, est particuliérement réputée pour son répertoire de bel canto.
A ses nombreux réles d' héroines de Rossini (elle est " interpréte des Airs d’ opéras de Rossini sur le disque
Chandos, CHAN 8865) elle va ajouter, en 1992, celui de la Marchesa Melibea de Il Viaggio a Reims, dans
une nouvelle mise en scéne de I’ Opéra roval de Covent Garden. Son interprétation du réle de Rosine dans
Le Barbier de Séville lui a valu d’ étre désignée pour le prix de I" Evening Standard, section opéra, et, en 1987,
pour le Prix Olivier, d” interprétation exceptionnelle dans le domaine de I" opéra.

Ses interprétations d” opéras de Haendel sont tout aussi remarquables, Aleina entre autres, o derniérement,
dans le réle de Ruggiero elle a remporté un vif suceds & Genéve et & Paris. Elle se produit régulierement sur
les grandes scénes d” opéras de Grande-Bretagne, ainsi qu’ en concert, auprés des meilleurs orchestres, Ses
contrals 31" éranger 1" ont conduite récemment aux Etats-Unis, en Russie, en Espagne, en Gréce, en Allemagne
et en Tehécoslovaquic.
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Christopher Robson est né en Ecosse, et eut pour professeurs Paul Esswood et Helga Mot En 1979 il remportait
le: Prix des Jeunes musiciens. Depuis, plusieurs opéras, notamment: I' English National Opera, le Handel Opera,
|' Opera Factory, le Houston Grand Opera, le New York City Opera, et les théitres d” Heidelberg, Darmstadt,
La Hague, Francfort, Innsbruck et Nancy, lui ont offert divers réles. Il a été également invité & prendre part
aux festivals de Paris, de Barcelone, de Bruxelles, des Flandres. d” Eindhoven, d” Aix-en-Provence et de Vienne,
sans pﬂrlcr de nombreux coneerts en Grande-Bretagne.

M. Robson a participé & plusieurs programmes radio-diffusés et 1élévisés, au Festival estival retransmis par
France-Musique, au Festival international de musique de Barcelone retransmis par la RDTE; et bien entendu,
sur les ondes de la BBC. Ses prochains contrats lui feront interpréter divers riles d’ opéras, dans Xerxes, Orfeo
et Ariodante (a1’ English National Opera): dans L incoronazione di Poppea (a1’ Opera Factory) et dans Giulio
Cesare (au Scottish Opera). 1l doit aussi participer & divers concerts en Europe,

Philip Langridge est né dans la provinee du Kent et a fait ses éwdes & la Royal Academy of Music, Londres.

1l se produit réguliérement, un peu partout & travers le monde, sous la direction de chefs d” orchestre réputés,
Dans le domaine de " opéra. et en particulier des opéras de Britten, ses interprétations du Capitaine Vere, Billy
Budd (Scottish Opera, English National Opera); de Peter Grimes, de I' opera du méme nom (Covent Garden,
English National Opera), et d” Aschenbach. de Death in Venice (Scottish Opera) lui ont valu des louanges bien
mérilées,

Philip Langridge figure sur plusieurs enregistrements dont: Moses und Aronsous la direetion de Georg Solti
The Rake's Progress sous la direction de Riccardo Chailly: L' enfant et les sortiléges sous la direction d” André
Previn: Osud sous la direction de Sir Charles Mackerras: et The Creation sous la direction de Simon Rattle.
Philip Langridge 5" est vu décerner le Prix: Chanteur de I Année (1989/90) de la Royal Philharmonic Society
(sous le patronnage des Champagnes Charles Heidsieck).

Bryn Terfel est un jeune baryton-basse trés recherché. Son nom figure déja sur plusieurs enregistrements
dont: Adriana Leeouvreur, avec Joan Sutherland et Carlo Bergonzi; La Toscaavec Placido Domingo; les Vépres
de Monteverdi sous la direction de John Eliot Gardiner; Don Giovanni, opéra dans lequel il interpréte le role
de Masetto, sous la direction d” Arnold Ostman; Salomé dans lequel il chante le réle de Jochanaan {Jean-Baptiste),
sous la direetion de Giuseppe Sinopoli; et la Symphonie No9 de Beethoven, sous la direction de Sir Charles
Mackerras.

Natif du Pays de Galles, M. Terfel s” est vu décerner le Prix Kathleen Ferrier avec bourse d” étude, et la Médaille
d’Or du meilleur chanteur de la Guildhall School of Drama and Music, Londres. En 1989 il représentait le
Pays de Galles au Concours mondial de chant de Cardiff, ot il rempontait le Prix de la catégorie “Lieder™

En 1990 Bryn Terfel faisait de doubles débuts: 4 1" Opéra national gallois, dans le réle de Guglielmo {Cosi
fan tutte) qui lui valut les compliments de la critique, et au festival international de Peralada (Espagne) dans
Samson et Dalila, auprés de José Carreras.
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Richard Hickox est certainement 1 un des chefs d” orchestre les plus connus de Grande Bretagne. Son répertoire
est extrémement varié, allant de la musique de la Renaissance 4 la musique contemporaine. Ses derniéres années
il 5" est particuligrement distingué dans le domaine de la musique britannique, cc qui lui a valu d’ obtenir de
la Fédération nationale des Sociétés musicales le Premicr Prix Charles Groves pour avoir servi avee honneur
la musique britannique.

Etudiant organiste, il obtient une bourse au Queen’s College de Cambridge; puis de 1972 & 1982 il est directeur
musical 4 I’ église St-Margaret de Westminster, un poste qui lui permet de créer le City of London Sinfonia,
dont il est toujours en charge de la direction musicale.

En 1976 il est nommé directeur du London Symphony Chorus et en 1985 le London Symphony Orchestra
en fait — el pour la premit-re fois — son chef d’ orchestre associé, C'est avee cet orchestre qu’il a effectué
une tournée aux Etats-Unis, ¢’ est cel orchestre qu’ il dirigeait aux Concerts Promenades, et au Concert Royal.
Toujours avec le LSO et ses Cheeurs il a enregistré plusieurs disques: notamment The Drearm of Gerontius (CHAN
8641 /2) et The Apostles d' Elgar (CHAN 8875/6) sous I étiquette Chandos.

De 1982 4 1990 il est directeur artistique du Northern Sinfonia, auquel il est toujours associé comme principal
chef d’ orchestre itinérant. Avec Simon Standage il vient de former le Collegium Musicum 90.

Ses contrats de chef d’ orchestres étrangers I out amené a diriger des concerts donnés par les Philharmoniques
de Rotterdam et Oslo, les orchestres symphoniques de Washington (le National), de Detroit et de Houston.
Il est également trés demandé en France et en Allemagne.
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George Frideric Handel (1685-1759)
MESSIAH

Oratorio for soli, chorus and orchestra HWV56

Compact Disc Two
[1] - [22] First Part (Nos I-21) 51: [1] - [18] Second Part (Nos
| Second Part (Nos 22-26)

117527

Joan Rodgers soprano * Della Jones mezzo-soprano
Christopher Robson counter-tenor « Philip Langridge ter
Bryn Terfel bass-baritone
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Collegium Musicum 90
Richard Hickox
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