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La balada romantica latinoamericana es un género musical transnacional.
No sélo es un estilo de musica que goza de popularidad mas alla de las
fronteras del pais de origen del cantante — como se define comunmente
transnacionalismo. La balada es un género musical que no acarrea una
identidad nacional. Me explico: a diferencia de la salsa, la cumbia, el tango o el
blues, géneros que aun llevan la marca de su pais o regién de origen, la balada
pareciera no tener un locus originario. Excepto por el acento, no es posible
distinguir una balada argentina de una chilena o venezolana. Es un estilo
musical del cual todos los latinoamericanos sienten como propio.

Para objeto del presente trabajo defino balada como una cancién de amor
de tempo lento, interpretada por un cantante solista generalmente acompanado
de una orquesta. Es un género massmediatico, con grandes inversiones en
produccion y distribucién, para un publico mayoritariamente adulto. En los
ultimos 20 afios, la balada se ha transformado en el género de mayores ventas
en toda Latinoamérica. El baladista mas famoso es Julio Iglesias (cantante con
record Guinness de mas discos vendidos a nivel mundial), seguido por Roberto
Carlos (desde finales de los 60s, 100 millones de discos vendidos) y Luis Miguel.

La balada roméantica no es un estilo limitado a Latinoamérica. De hecho,
la balada se puede considerar la version en espafol de un género internacional:
existe en Estados Unidos (adult contemporary pop ballad), China (Cantopop),
Indonesia (agu cengeng (‘weepy song’)), Vietnam (ca Khuc (‘modern songs’)),
etc. A pesar de su inmensa popularidad, la balada no ha sido estudiada ni por
musicologos, que la consideran demasiado popular y de poco interés musical, ni
etnomusicélogos, que prefieren ignorarla por su caracter apolitico e

individualista.



La balada es un género musical hibrido. Su principal antecesor es el
bolero metropolitano orquestado de los afios 50s (Lucho Gatica, Ruth Fernandez
(PR), Leo Marini (argentina/cuba)) Pero también tiene influencias de la cancion
romantica italiana (Domenico Modugno en los 60s, Nicola di Bari (60s), Umberto
Tozzi durante los 70s; Gianni Bella, finales de los 70s), de la cancion romantica
francesa (Aznavour), y del estilo crooner norteamericano de Sinatra y Nat King
Cole (quienes a su vez habian sido influenciados por el bolero).

En México, la primera balada inscrita como tal en la sociedad mexicana
del derecho de autor aparecié en 1961 (Garrido 148) (El autor es Mario Alvarez,
“Sonata de Amor”). El cantante y compositor mexicano Armando Manzanero,
publica en 1965 su primera balada “Pobres Besos Mios” (1965) (160) (antes ya
habia publicado boleros y canciones en otros estilos). Una pregunta natural que
surge es si es posible distinguir estilisticamente entre al bolero y la balada a
fines de los 60s. De las canciones publicadas por Manzanero en 1967 y que aun
mantienen gran fama, son calificadas como bolero “Contigo Aprendi” y “No”. Y
como baladas “Somos Novios” y “Te extrafio.” Si uno compara las versiones
originales de Manzanero de esas cuatro canciones no existen diferencias
fundamentales entre una balada y bolero. Es mas, “Te extrafio” fue grabada por
Luis Miguel en su disco de boleros Romance (1990).

A nivel de lirica, el bolero presenta un lenguaje mas metaforico y poético
gue la balada. La sutileza lirica del bolero, que se podria caracterizar como decir
siempre menos que mas, no esta presente en la balada. Un ejemplo de esta
sutileza es la manera en que se presenta el género en el bolero. Criticos
literarios y ethnomusicdlogos feministas han notado que mediante el uso del “tu y
yo”, el bolero evita especificar el género del cantante y del receptor (Zavala).
Esto permite diversas lecturas, desde la reinterpretacion de un bolero cuando es
cantado por una mujer en vez de un hombre (y viceversa), hasta una posible
lectura homosexual. En el caso de la balada, el género de la persona cantada

generalmente es explicito (“td, la misma de ayer, la incondicional”; “si el pasado



te ensefd a tocarme asi, bendito sea el que estuvo antes de mi”; “Muchachita”),
por lo que esta menos abierta a multiples interpretaciones a nivel de género.

El vinculo entre la balada y el bolero ha sido casi constante durante los
casi 40 afios de historia de la balada. Los primeros discos del baladista José
Feliciano, de finales de los 60s, contienen solo boleros, y desde comienzos de
los 90s, baladistas como Mijares, Douglas y Luis Miguel han grabado boleros
con avasallador éxito.

Mi trabajo historiografico con la historia de la balada estd recién
comenzando, por lo que aun tengo mas preguntas que respuestas: ¢En qué
momento el bolero se transforma en balada? ¢Qué rol cumplen la cancidn
romantica espafiola y las ballads de Frank Sinatra en la formacién del género? A
nivel de recepcién ¢ Distinguia el publico entre balada y bolero a mediados de los
60s?

La balada es uno de los pocos géneros musicales, si no el Unico, que esta
presente en todos los paises de habla hispana con gran éxito de ventas. Dada
su inmensa popularidad y presencia, la balada puede ser considerada como una
lingua franca musical en los paises de habla hispana. Voy a dar dos ejemplos de
casos en que la balada ha sido usada como lingua franca por musicos y
productores. A mediados de los afios 80, productores de salsa y merengue, con
el objetivo de expandir la alicaida su audiencia, comenzaron una practica
conocida como fusilamiento (Austerlitz). Fusilamiento consiste en grabar una
balada u otro estilo musical en un arreglo de salsa o merengue. El resultado
supero las expectativas de los productores. Con el uso de la balada, la salsa se
hizo notablemente mas popular, llegando a auditores de edades, clases
sociales, y paises que antes no se interesaban por ella. De hecho, se cred un
género nuevo, la salsa romantica (el estilo salsero mas popular de los 90s) (e.g.
Mark Anthony y La India).

El segundo ejemplo es el caso del cantante Alejandro Fernandez, “el
potrillo de México”. En 1997, Fernandez gozaba de popularidad en México como

cantante de rancheras y queria expandirse al mercado latinoamericano e



hispano de Estados Unidos. ¢Como lo hizo? Primero, grabo el disco en Miami,
en vez de México, con el productor Emilio Estefan, Jr. y cambio su repertorio de
rancheras a baladas. El resultado, el album “Me estoy enamorando” produjo 4
canciones numero uno en el Billboard latino y 2.2 millones de discos vendidos a
nivel mundial.

Este caracter de lingua franca se debe, al menos en parte, a una
sensibilidad comun latinoamericana. La lirica y musica de la balada presenta ese
caracter melodramético que Jesus Martin Barbero considera tan propio de la
cultura latinoamericana. Martin Barbero propone que el melodrama habla de una
“sociabilidad primordial” conectada a los lazos familiares (Martin-Barbero 277).
Expresiones culturales con caracteristicas melodraméaticas contribuyen a lo que
Martin Barbero denomina una “integracién sentimental latinoamericana”. Martin
Barbero la define como una estandarizacion de maneras de sentir y expresar, de
gestos y sonidos, ritmos de baile, y cadencias literarias. Este proceso de
integracion sentimental habria comenzado en los afios 40s con el cine Mexicano
y argentino, el tango, la ranchera y el bolero (283). Segun Martin Barbero, la
telenovela es la expresion cultural latinoamericana que hoy continta esta labor
de integracion.

La telenovela y la balada tienen mas puntos en comun que el caracter
melodramatico. Es muy frecuente que baladistas tengan un rol importante dentro
de una telenovela y ademas canten el tema principal (José Luis Rodriguez “Voy
a perder la cabeza por tu amor”, Chayanne, Lucero, Mijares). El inverso también
ocurre, aungque con menos frecuencia (actores de telenovelas que luego
comienzan una carrera de cantantes, como Carlos Mata). Ademas, balada y
teleserie han sufrido procesos de internacionalizacion paralelos. Es mas, debido
a su internacionalizacién, ambos géneros han recibido la misma critica: que
tanto balada como telenovela se han homogenizado, perdiendo las
caracteristicas localistas que las hacian mas interesantes (y de mejor calidad).

En el caso de la telenovela, Martin Barbero argumenta que el proceso de
transnacionalizacion conlleva una homogenizacion del género: “produccion para

un mercado global implica la generalizacién de modelos narrativos y la reduccion



de caracteristicas culturales [especificas]” (Martin-Barbero 283) Sin embargo, el
critico venezolano Daniel Mato argumenta que las telenovelas hoy son mas
localistas que antafio (y las teleseries chilenas parecen corroborar su posicion:
La Fiera, Cerro Alegre) (Mato).

En cualquier caso, el proceso de homogenizacion de la balada es
indiscutible. Considerando que baladistas vienen de paises tan diversos como
Argentina, Espafia y Venezuela uno podria esperar una gran diferencia estilistica
entre las baladas provenientes de cada uno de estos lugares. Sin embargo,
existe poca diferencia entre las baladas de Emmanuel y José Luis Rodriguez a
comienzos de los 80s, y aun menos diferencia entre las de Cristian Castro y
Marcos Llunas de mediados de los 90s.

Desde una perspectiva mas negativa, la inmensa popularidad de la
balada puede ser entendida como resultado de un proceso homogenizante en
dos niveles: a nivel de mercado y a nivel estilistico musical. A nivel de mercado,
las compafiias disqueras multinacionales prefieren unir/homogenizar al mercado
gue satisfacer a minorias con gustos distintos. Es mas lucrativo vender un
producto a todo el publico latinoamericano (como un disco de Luis Miguel), que
producir géneros que tienen publicos limitados, como la chicha, la bachata, el
zouk, o la musica nortefia. Cita de un ejecutivo de una casa discografica: “la
salsa divide al mercado, la balada lo une.” (Manuel, Bilby and Largey 260) Esta
preferencia se traduce en la fuerza promocional con que se presenta cada nuevo
disco de baladistas como Lucero, José Luis Rodriguez, etc. Peter Manuel es uno
de los etnomusicologos que ve a la balada bajo esta luz (Manuel, Bilby and
Largey).

A nivel musical, la omnipresencia de la balada puede ser considerada
como resultante de un proceso de homogenizacion estilistica: “todas las baladas
suenan igual”’. Las razones para esta homogenizacion estilistica son mdltiples.
Primero, el interés de las multinacionales de producir canciones que se
conviertan en éxitos en multiples paises comienza desde la composicion de la
cancion. Los autores de baladas evitan modismos locales, que alienicen al

publico de paises extranjeros. El “Puma” Rodriguez, se permite incluir un



modismo venezolano como “chévere” en su cancion bailable “El Pavo Real”,
pero no es sus baladas de la misma época. Musicalmente, los compositores y
arregladores de baladas utilizan solamente instrumentos tradicionales evitando
sonoridades que evoquen una localidad especifica (como el tres, el cajén, el
acordeon, bandonedn, etc.).

Segundo, desde finales de los 60s los baladistas han compartido
compositores. Las canciones de Manuel Alejandro, Juan Carlos Calderén, y
Armando Manzanero, entre otros, han sido grabadas por mexicanos (Luis
Miguel, José José, Emmanuel), espafioles (Raphael, Julio Iglesias), venezolanos
(José Luis Rodriguez), chilenas (Myriam Hernandez).

Tercero, desde comienzos de los 80s, el principal centro de producciéon de
baladas es Miami, Florida. Las multinacionales prefieren poner sus oficinas para
el mercado latinoamericano en EE.UU. para prevenir las fluctuaciones
econdémicas que nuestros paises sufren periédicamente. Esto se ha traducido en
una emigraciéon importante de cantantes, productores, y muasicos a Miami.
George Yudice, profesor de estudios latinoamericanos en NYU, en un articulo de
1999, describe la importancia y centralidad de Miami para la industria musical
latinoamericana. Sin embargo, Yudice no explora las posibles implicancias de
gue el centro de produccién de mdusica latinoamericana sea una ciudad de
EE.UU. Entre las preguntas que quiero responder a mediano plazo estan:
¢ Existe conciencia a nivel de audiencias latinoamericanas de que la musica es
compuesta y producida en Miami o Los Angeles? ¢Qué tipo de vinculo existe
entre los venezolanos y la muasica de José Luis Rodriguez, cuando €l vive hace

20 afos en Miami? ¢Y entre los chilenos y Myriam Hernandez?

Para terminar, quisiera mencionar que parte de mi proyecto a largo plazo,
es elaborar una critica a la critica de la homogenizacion. En manifestaciones
artisticas, el concepto de homogenizacion es despreciado tanto por la critica
periodistica como por los circulos académicos. A comienzos del nuevo siglo ya
no queda practicamente nadie que defienda la postura de Adorno frente a la

musica popular. Sin embargo, parte del discurso adorniano sigue presente, de



forma mas sutil, en los nuevos pensadores de la musica popular, especialmente
en los EE.UU. Musicélogos y etnomusicélogos han privilegiado el estudio de
musicas populares de dos tipos: 1) que cuestionan el rol hegemédnico de la
industria y el capitalismo (el reggae, el ska, hip hop), y 2) de artistas que se
mantienen relativamente fuera del mainstream (Jimmy Hendrix, Tori Amos,
Bjork). La musica popular popular es descartada por su “estandarizacion”, la
misma estandarizacion que Adorno criticaba de la musica “de masas.” Esta
estandarizacion es comunmente llamada homogenizacion (de vestuario, de
telenovelas, del rock, etc.).

Para entender un género de gusto masivo como la balada, es
fundamental incorporar los procesos de homogenizacidn no necesariamente
como decadentes o degenerativos, sino como parte fundamental de una

experiencia musical globalizada.

Bibliografia

Austerlitz, Paul. Merengue: Dominican Music and Dominican Identity. Philadelphia: Temple
University Press, 1997.

Garrido, Juan S. Historia De La Musica Popular En México, 1896-1973. Ediciones Especiales.
México: Editorial Extemporaneos, 1974.

Manuel, Peter, Kenneth M. Bilby, and Michael D. Largey. Caribbean Currents: Caribbean Music
from Rumba to Reggae. Philadelphia: Temple University Press, 1995.

Martin-Barbero, Jests. "Memory and Form in the Latin American Soap Opera." To Be
Continued...: Soap Operas around the World. Ed. Robert Clyde Allen. London:
Routledge, 1995. 276-84.

Mato, Daniel. "Telenovelas: Transnacionalizacion De La Industria Y Transformaciones Del
Género." Las Industrias Culturales En La Integracién Latinoamericana. Eds. Néstor
Garcia Canclini and Carlos Moneta. 1a ed. Buenos Aires, Argentina: EUDEBA, 1999.
220-57.

Zavala, Iris M. El Bolero : Historia De Un Amor. Madrid: Celeste, 2000.




