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Resumo

A presente dissertagdo estabelece uma delimitagdo etnografica do
fendomeno da pichagdo de muros, a partir de dados empiricos coletados
em trabalho de campo realizado na regido metropolitana do Rio de
Janeiro. A arte de rua e o conjunto de modalidades que encerram o
conceito “intervencao urbana”, cuja maior expressao ¢ o graffiti, também
sdo aqui descritos e problematizados. Em seguida é apresentada uma
proposta tedrica de entendimento da atividade dos pichadores, erigida
sobre um compilado de argumentos, em parte relativos ao estudo do
comportamento desviante e em parte emulados da sociologia do crime e
da violéncia.

Palavras chave: Picha¢do de muros — etnografia urbana — comportamento juvenil

desviante — paisagem urbana — redes de relagdes.



Abstract

The present work establishes an ethnographic delimitation of the tag (or
Graffiti Signature) phenomena, made from empirical data collected
during field work in Rio de Janeiro metropolitan area. The street art and
the set of forms that define the urban intervation concept are described
and analysed as well. The text also presents a theoretical perspective on
tagging, wich is built over a compilation of arguments, some of them
related to deviance studies and adapted from Sociology of Crime and
Violence.
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Introducao

Percorrendo o perimetro urbano de uma cidade como o Rio de Janeiro, nos
deparamos com um sem numero de expressdes graficas que se apropriam da paisagem
urbana como midia, ou seja, como veiculo de divulgagdo. Sao propagandas politicas (“o
Quércia vem ai!”), mensagens religiosas (como a divulgada “S¢ Jesus expulsa os demonios
das pessoas”), graffitis (painéis com desenhos coloridos e elaborados), manifestagdes de
carater artistico e ideoldgico (como as poesias do Profeta Gentileza), além de um conjunto
de garranchos ininteligiveis (para os leigos) em tinta spray que obedecem a um padrao de
estética e de proposito. Ao passarmos numa via expressa em velocidade, geralmente
entendemos esta confusa paisagem como um mosaico heterogéneo de formas e expressdes
que vao de encontro aos ideais de limpeza e organizacdo espacial mais difundidos, sem a
preocupacao de identificarmos ou compreendermos a logica que motiva cada uma destas
iniciativas.

A primeira etapa deste estudo constitui uma etnografia da pichacdo na cidade do
Rio de Janeiro e encerra a delimitacdo do objeto de pesquisa aqui proposto — refiro-me ao
conjunto de garranchos ininteligiveis anteriormente citado — em relagdo as demais
manifestagdes mencionadas e, muitas vezes, categorizadas através da metonimia
“pichagdo”. A pichacdo carioca e que sera aqui trabalhada, ¢ uma pratica extremamente
bem definida quanto ao aspecto estético (tragos rapidos, curvilineos € monocromaticos em
tinta spray), com relacdo aos suportes preferencialmente utilizados (fachadas lisas de
constru¢des urbanas, publicas ou privadas) e no que diz respeito aos atores que a
desenvolvem, podendo estes ser tranqiliilamente compreendidos em termos de faixa etaria
(a maior parte, concentrando-se na faixa dos 14 aos 20 anos), de predominancia do sexo
masculino e de uma série de outras caracteristicas relacionadas a suas formas de atuagao,
como horarios e constituicao de “siglas” de pichagdo, cujas letras sdo adicionadas ao lado
da marca individual do praticante. A caracteristica estrutural basica da atividade diz
respeito ao aspecto quantitativo, o que quer dizer que o objetivo dos praticantes ¢ a
divulgacao maci¢a de sua marca individual padronizada, tendo como suporte a paisagem
urbana e visando um reconhecimento estritamente relacionado aos pares, ou seja, aos

demais pichadores.
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Inserida na logica contemporanea do conceito artistico de “intervencdo urbana” (se
considerarmos intervengdo como o ato consciente de alguém que atua sobre um
determinado objeto ou espago, conferindo-lhe um novo significado), a pichacao estimula
discussdes relativas as suas formas de percepgao pelos ndo praticantes. A possibilidade de
enquadramento da pratica como uma atividade artistica ¢ certamente um dos grandes
paradigmas interpretativos, suscitado pelo fato das caracteristicas objetivas das pichacgdes,
geralmente tidas como garranchos ininteligiveis, nao sugerirem qualquer valor artistico ou
estético a priori. O fendmeno, no entanto, ¢ mais amplo do que a discussdo travada no
ambito das artes plasticas pode dar conta. Através do método de investigagdo etnografico e
da colocacdo em pratica de suas premissas — a observacao participante e o trabalho de
campo extensivo — pude adentrar um tanto mais no universo dos pichadores e entdao
deparei-me com uma elaborada rede de sociabilidade e prestigio social cujo nivel de
informacdo dos ndo praticantes em geral resume-se a especulagdes relacionadas
exclusivamente ao resultado final da atividade, aos “nomes” estampados na parede,
indevidamente associados ao narcotrafico outrora, muitas vezes tidos ingenuamente como
mensagens codificadas.

A ida ao campo (um tanto redundante, uma vez que estive dentro do campo
empirico o tempo inteiro da pesquisa, sendo necessario apenas olhar pela janela de casa, da
faculdade ou do transporte empreendido no deslocamento pela cidade e me deparar com
pichacdes), materializada na freqiiéncia em reunides de pichadores, pode me revelar
aspectos subjetivos de sua interagdo, como a dindmica das relagdes interpessoais, a
estrutura da hierarquia e seus fatores determinantes, além da possibilidade de catalogagao
de inumeras expressoes nativas relacionadas a atividade e utilizadas internamente. Deparei-
me, nesse sentido, com um legitimo esquema de prestigio social que convive
harmoniosamente com outros esquemas que regulam a conduta dos jovens pichadores e
que fazem parte dos codigos que regem as formas de associagdo juvenis nas grandes
metropoles, de uma maneira geral.

Em seguida apresento um levantamento da “arte de rua” brasileira, classificacdo a
qual a pichacdo de muros ndo ¢ submetida. O graffiti e outras modalidades de intervencao
artistica urbana derivadas sdo aqui analisados do ponto de vista das alternativas de trabalho
informal e lazer peculiares aos jovens das populagdes trabalhadoras das grandes cidades

brasileiras.
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A descri¢ao das formas e padrdes observados na pichagdo e a constatagao dos dados
estruturais, tais como faixa etaria média dos praticantes e predomindncia do sexo
masculino, ndo sdo capazes, no entanto, de dar conta de uma argumentagdo investigativa
dos motivos que levam os jovens a imergirem em tal atividade. Desta forma, com base nos
dados da etnografia, proponho uma abordagem académica da pratica, levando em
consideragdo teorias relacionadas ao estudo do comportamento desviante e visando
adequar argumentos propostos no ambito da sociologia do crime e da violéncia ao
entendimento do chamado “dano ao patrimdénio”. Complementa esta andlise uma aplicagao
(sucinta) das no¢des de constru¢ao da identidade masculina e de masculinidade, oriundas
dos estudos antropologicos de género (gender studies).

O quarto capitulo refere-se a minha experiéncia pessoal como pichador,
reconstituindo minha entrada no campo e descrevendo elementos determinantes dessa
entrada, além de construir, também com base na experiéncia pessoal, uma pequena analise
das trajetorias profissionais dos pichadores apds abandonarem a atividade.

Na conclusao posiciono-me definitivamente acerca das hipoteses aqui levantadas,
relativas as motivagdes dos pichadores determinantes da entrada na atividade. Apresento
antes, uma contextualizacdo deste trabalho frente a bibliografia brasileira mais

recentemente desenvolvida sobre cultura juvenil urbana.
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1 — Etnografia: delimitando a pichacao carioca.
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1.1 Principais questdes da pesquisa.

Qual ¢ o objetivo a ser alcangado por um pichador quando deixa sua marca
estampada numa parede? Por que fazem isso, dado o risco da atividade, sua desaprovagado
social e sua aparente falta de proposito, além da proibi¢ao legal? Onde vao parar os
pichadores, em termos de mobilidade social, quando encerram suas atividades
delinqiientes? Quem sao esses atores, quais suas principais formas de associacdo, faixa
etaria, referencial socioeconémico, onde se reinem e em que hordrios atuam? A pratica ¢
desenvolvida de forma solitaria, em duplas ou grupos? O que existe no discurso dos
praticantes que possa justificar a atividade? Como a pichacdo ¢, de uma maneira geral,
percebida pelos ndo praticantes? Existe uma conexdo entre as pichagdes nos muros € o
narcotrafico, representando a primeira uma forma codificada de transmissdo de mensagens
da segunda atividade?

Todas essas questdes, certamente, constituem um interessante roteiro para a
investigacao da pichacdo de muro carioca e serdo aqui esmiugadas. Primeiramente, através
de uma descri¢do etnografica da atividade, estabelecendo todas as delimitagdes necessarias
ao recorte do fendomeno e para a construgdo da analise tedrica (espécie de “sociologia da
pichacdo de muro”), travada nos ambitos antropologico / socioldgico e que compde a

segunda parte desta dissertacao.

1.2 — Metodologia e coleta de dados

Os dados contidos nessa pesquisa foram levantados através das mais variadas
fontes. Primeiramente, os dados empiricos foram coletados através do método etnografico:
pesquisa de campo e observagdo participante, resultando em uma descri¢do elaborada do
fenomeno. O campo propriamente dito ndo existe de forma singular ou esta concentrado
em um espago restrito. A cidade do Rio de Janeiro e sua regido metropolitana foram meu
campo de pesquisa, e em qualquer deslocamento que realizei nesses dois ultimos anos pelo
nosso perimetro urbano, acionei o olhar do pesquisador e busquei identificar nesta
paisagem as informacodes relevantes para este trabalho.

Na realidade, o campo desta pesquisa materializa-se na forma de reunido de

pichadores. A maior e mais central reunido da atualidade, a qual visitei, fiz entrevistas e
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tirei maiores conclusdes acerca de sua sociabilidade, realiza-se no bairro da Lapa, no centro
da cidade, mais precisamente na Fundi¢cdo Progresso, espécie de centro cultural alternativo,
todas as quartas feiras as 19:00hs. Na rett (como chamam) os pichadores trocam
informagdes e pichacdes em folhas de papel, combinam saidas, véem e sdo vistos por
outros pichadores, como se podera verificar adiante em secdo exclusivamente destinada a
descrever o encontro.

A enorme quantidade de matérias e artigos jornalisticos sobre pichagdo, graffiti e
street art, com a qual me deparei depois que comecei a coletar material para esta pesquisa
ndo pode ser desprezada. Por vérias vezes lendo periédicos ou revistas de variedades
encontrei belas matérias com informagdes interessantes, as coletei e utilizei como fonte de
dados. O material jornalistico utilizado encontra-se listado ao final do texto, juntamente
com a bibliografia.

Ferramenta indispensavel ao pesquisador contemporaneo, ndo posso deixar de
mencionar a importancia da Internet nessa pesquisa. Nao por conta do veiculo me trazer
informacdes textuais na forma de matérias ou artigos, mas por me permitir visualizar a
forma como a rede virtual é utilizada pelos pichadores para se comunicarem e
complementarem a divulgacdo advinda dos muros. No site de relacionamentos “Orkut”,
encontrei pelo menos 21 comunidades relacionadas a pichagdo no Rio de Janeiro. Nelas os
pichadores fazem foruns objetivando verificar os mais famosos, falam sobre os pichadores
que j& morreram, comentam facanhas relacionadas ao universo da pichacdo e estreitam
suas relacdes. Foi alids, através de uma dessas comunidades que tomei conhecimento da
reunido da Lapa (e de vérias outras atuais), do dia e do hordrio e 1a pude fazer minhas
incursoes.

Meu interesse por estudar a pichacdo de muros, realizar um levantamento
etnografico da atividade e propor uma linha de entendimento tedrico tem motivagdes
antigas. Morador do bairro do Grajall na zona norte do Rio de Janeiro, Meca da atividade e
local de encontro dos praticantes (principalmente os da zona norte) de outrora, minha
experiéncia como pichador ¢ de longa data. Iniciada com giz de cera e hidrocor nos
armarios de roupas e na contracapa dos cadernos escolares, minha entrada no universo da
pichacdo se deu cedo, por volta dos 10 anos de idade. Mais a frente, aos 15, virei pichador
de fato, espalhando meu “nome” com tinta spray pela paisagem urbana carioca, atividade

na qual permaneci até os meus 20 anos. Essa dissertacdo encontra-se, o tempo inteiro,
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permeada por minha experiéncia pessoal como pichador, meu envolvimento com o objeto,
que me fora aqui extremamente relevante em todos os sentidos.

O texto, em sua primeira parte, tem um carater etnografico, descritivo. Para
construi-lo utilizo-me por vezes de categorias analiticas (devidamente referenciadas) e
nativas, extraidas do discurso dos praticantes e relacionadas com a atividade. Na segunda
parte, ao propor uma linha para o entendimento da pichagdo, a bibliografia explorada ¢
sociologica, referindo-se na esséncia ao estudo do comportamento desviante. A
resignificagdo aqui estabelecida, de argumentos propostos no ambito da sociologia do
crime e da violéncia por autores brasileiros, foi a chave encontrada para a interpretacao
desta atividade que ¢ geradora de dano ao patriménio alheio ou publico e cujas formas de
percep¢ao analitica geralmente se resumem a questdo do furor juvenil na adolescéncia ou
ao vandalismo inexplicavel.

Publicacdes exclusivamente tratando sobre os assuntos pichacdo e graffiti foram
aqui também privilegiadas. De fato existem, no Brasil, alguns interessantes e
enriquecedores trabalhos, desenvolvidos por artistas plasticos, designers e jornalistas,
reveladores de valorosos dados empiricos e, principalmente, acerca da questdo estilistica
relativa as modalidades. Algumas publicacdes internacionais sobre o assunto também

foram visitadas e também contribuiram bastante para o desenvolvimento do texto.

1.3 — Contextualizacio e pequena genealogia da picha¢io de muros no Brasil.

A pichagdo ¢ uma pratica que interfere no espago, muitas vezes degradando
ambientes publicos urbanos. A pichagdo subverte valores, ¢ espontanea, efémera e gratuita.
A prética tem como base letras e formas diferentes que podem ter significados variados. Ao
longo dos anos, a atividade de pichar muros apresentou-se como forma de comunicagdo e
expressao em variados locais, em diferentes contextos e com variados propdsitos. Nesse
sentido, o desenvolvimento de uma perspectiva historica da atividade pode ajudar no
processo de recorte do fendmeno que aqui se pretende investigar.

Sabe-se que pichagdes podiam ser vistas em paredes de antigas civilizagdes. A
cidade de Pompéia, vitima do vulcao Vesuvio, que entrou em erupgao dia 24 de agosto de
79 d.C. ( por isso foi preservada.) tinha muros onde predominavam todo o tipo de pichagao,

como xingamentos, propagandas politicas, anuncios, poesias... se escrevia de tudo nas
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paredes. Até na idade média, na €época em que os inquisidores queimavam as bruxas
cobrindo-as de piche, os padres pichavam as paredes dos conventos que eram rivais,
ajudando a expor suas ideologias e criticar doutrinas contrarias, governantes , ditadores e
todo tipo de pessoa ou institui¢do a quem se queria difamar.

A pratica teve uma grande evolugdo apds a Segunda guerra mundial, quando
comegou a producdo de materiais em aerosol. Assim tintas spray deram mobilidade e
agilidade aos tragos. Durante a revolta estudantil de Paris (1968), os gritos de liberdade dos
estudantes eram também passados para os muros com os sprays , garantindo um maior
potencial difusor as idéias.

No Brasil pichagdes como as de um vendedor de caes que escrevia nos muros : Cao
fila km 22, sdo lembradas até hoje. Durante os anos da ditadura militar, a pratica fora
utilizada como veiculo de contestagdo do regime e era absolutamente intolerada, pois o
direito a liberdade de expressdo civil fora, de todas as formas, censurado. Algo similar
aconteceu na Alemanha. No muro de Berlim, seu lado oriental era limpo e de pintura
intacta, ja o outro lado possuia uma série de pichagdes, que com a demolicdo do muro
(1989) tiveram espaco em toda a imprensa mundial, significando a prépria liberdade de

expressao.

Como anteriormente observado, as vias expressas dos bairros mais movimentados
das grandes cidades brasileiras estdo tomadas por formas de “intervencdo urbana” que
buscam esta paisagem como suporte para divulgacdo de idéias politicas e religiosas, para a
difusdo de trabalhos inseridos na logica da chamada street art (arte de rua), ou para a
simples auto-divulgagdo de marcas pessoais entre pares, como no caso do fendmeno aqui
examinado. Essas formas de utilizagdo do espaco, porém, enfrentam sérios entraves
inerentes ao processo de resignificagdo dos muros (intervengdo) e fachadas urbanas, ou
seja, da sua transformacdo em suporte para tais manifestacdes. A reprovacao se da no
ambito juridico, relacionada as defesas da propriedade privada e do patrimonio publico, e
também na esfera moral, associada a perspectiva da poluicdo visual, da sujeira, do lixo a
ser removido das cidades e da auséncia estética, além da aparente falta de propdsito da

atividade, o que sugere destarte que seus idealizadores sdo desocupados no estrito senso do
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termo. Nesse sentido, a percep¢do dessas intervengdes pelos sujeitos ndo praticantes que
convivem com elas nas grandes cidades, pode ser principalmente objetivada com base nas
indignacdes civica e moral e com relacdo as nocgdes mais elementares de organizagao
espacial, apesar disto ndo interessar em quase nada aos pichadores.

Nao podemos dizer que os pichadores se alimentam da indigna¢do moral dos ndo
praticantes e nem que haja uma relacdo objetiva entre vandalismo intencional, indignacao
moral e incivilidade associada a pratica. Os pichadores sdo em geral indiferentes a ira
moral e voltam-se principalmente para as opinides exclusivas de outros praticantes.
Poderiamos, nesse sentido, fazer uma esclarecedora comparagdo dialética entre pichadores
e hackers de computador. Os hackers atuam no sentido da sabotagem, desenvolvendo virus
que danificam sistemas de computadores domésticos. Nao estou me referindo aqui a ala de
hackers relacionada com crimes virtuais realizados através de roubos de senhas, mas sim
aqueles que desenvolvem virus que sdo colocados em paginas de grande visitacdo,
simplesmente para danificar sistemas alheios quando em acesso a essas paginas. O hacker
vive da indignagao moral. Sua vitdria € a repercussao de uma “epidemia” do virus por ele
criado, revoltando usudrios de informatica por onde se alastre.

Apesar da intencionalidade da acdo dos pichadores e da sua exata no¢ao do dano
proporcionado ao patrimonio de outrem, na verdade esses atores gostariam que todos
admirassem seus feitos, rendendo-lhes comentarios acerca do estilo e da dificuldade dos
alvos escolhidos. Sua inten¢do ndo ¢ a de sabotar outras pessoas, mas de aumentar seu
prestigio dentro de uma elaborada rede de pares. O tipo de pichagdo aqui examinado nao
estabelece uma conexao objetiva com outros tipos, diretamente relacionados a formas de
protesto mais amplas, como no caso da pichac¢ao de contestacao politica, muito observavel
nos primeiros anos de nossa ditadura militar (década de 1960). A divulgacdo no tipo aqui
analisado ¢ interna, voltada para os membros de uma comunidade regional (no caso,
abrangendo toda a regido metropolitana do Rio de Janeiro). Pichadores famosos sio
admirados em toda a cidade, apesar dos admiradores muitas vezes nunca terem visto seus
rostos. O aspecto de reproducdo quantitativa e a inconfundivel estiliza¢do individual de
cada pichacdo dao conta de uma divulgacdo precisa de seus autores. Para materializar seu
nicho, os pichadores costumam realizar reunides (como veremos mais detalhadamente a

frente), onde enchem de assinaturas seus cadernos e folhinhas armazenadas em pastas,
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como se colhessem autdgrafos. Ali véem e sdo vistos, se conhecem, desenvolvem parcerias
e complementam a fama (o “ibope” como costumam dizer) advinda dos muros.

A pichagao de muros eclodiu nos centros urbanos brasileiros a partir de meados da
década de 1980, apresentando-se como uma via de expressdo e representacdo da
subjetividade de seus atores praticantes. Emulada aparentemente através de filmes e clipes
musicais norte-americanos, a pratica apresenta um carater hibrido resultante, visto que, no
Brasil, além de sua caracteristica estrutural basica que ¢ o fato de utilizar a paisagem
urbana como suporte para a divulgagdo quantitativa de uma marca individual, a pichagao
obedece a peculiaridades regionais que determinam seu aspecto estético, suas formas.
Todas as caracteristicas que definem este tipo de intervengdo urbana serdo mais a frente
exploradas, a partir de uma apresentagao das classificacdes nativas e das operadas no senso
comum, além das delimitacdes estética, morfoldgica e terminoldgica da pichacdo, que
ajudam a tornar o fendmeno um palpavel objeto de andlise. Torna-se necessario, porém,
nao perder de vista que, muito antes desse processo um tanto “antropofagico” (do ponto de
vista cultural) de desenvolvimento da pichagdo, ou seja, da observagao e reprodugao de um
comportamento estrangeiro difundido através dos meios de comunicagdo, os pichadores
brasileiros encontraram um caminho natural peculiar e absolutamente local de
desenvolvimento da atividade. A histéria da pichacdo brasileira ndo serd aqui esbocada
apresentando suas origens nas pinturas rupestres indigenas, a exemplo das encontradas na
Serra das Capivaras no estado do Piaui (em diversos outros trabalhos, brasileiros e
estrangeiros, essa genealogia ¢ construida a partir das pinturas indigenas ou dos desenhos
dos “homens das cavernas”), mas com base em eventos recentes ocorridos na urbe carioca.

A partir de meados da década de 1960 uma tematica passa a imperar nas
manifestagdes culturais e artisticas dos jovens brasileiros. A repressdo ideoldgica
estabelecida pelo regime ditatorial implementado com o golpe de 1964 empurrava os
jovens para agodes politicas de resisténcia, observadas em manifestagcdes artisticas como a
musica, o cinema ¢ a literatura. A atuagdo cada vez mais incisiva da censura implicava na
clandestinidade das articulagdes e da difusdo de idéias contra o governo. As distribui¢des
de panfletos e pasquins representavam a principal via difusora das iniciativas contrarias a
ditadura militar, porém ndo constituiam canais macigos de divulgacdo dessas idé¢ias. Nesse
sentido, inicia-se a utilizacdo do espaco urbano das cidades para a colagem de cartazes e

para a pintura de mensagens contra o governo militar (como a classica “abaixo a
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ditadura”). Na década de 70, os muros das principais vias passam a receber escritos
revolucionarios, convocando a populacdo para a luta armada e atentando para o
aviltamento ideologico estabelecido pelo regime'.

Com a onda de escritos politicos ja consolidada e alastrada pela cidade surge o
inusitado. Em 1977, uma estranha e intrigante pichacdo comegou a aparecer aqui e ali,
primeiramente nos muros de Ipanema, no Rio de Janeiro: CELACANTO PROVOCA
MAREMOTO. Com o passar do tempo, foi se alastrando por outros lugares e, do Rio,
chegou & América do Norte e Europa. Mas até hoje seu significado e proposito continuam
um mistério. A pichagio CELACANTO PROVOCA MAREMOTO ¢ atribuida ao
jornalista carioca Carlos Alberto Teixeira®. Carlos tem uma pagina na internet dedicada a
historia do CELACANTO e também uma comunidade no site de relacionamentos Orkut.

A origem de tudo passa pelo seriado chamado National Kid, exibido na década de
60, propaganda dos produtos National, que depois virou Panasonic. Um dos episodios era
sobre os seres abissais, € um deles era o peixe chamado celacanto. Num dado momento, o
Dr. Sanada, que era um dos personagens maléficos, dizia que o "CELACANTO
PROVOCA MAREMOTO". E ndo provocava nada, quem provocava era um submarino
chamado Guilton, que tinha uma boca com uma lamina dentro.

Essa historia ficou na cabega de Carlos até¢ 1977, quando ele bolou no caderno um
grafismo de "CELACANTO PROVOCA MAREMOTO" circundado por uma moldura
com uma seta, que caia em uma gota com dois tracinhos ao lado, mostrando que ela estava

"tremendo";

' “O que comegou com o abafado grito ‘abaixo a ditadura’, pichado nas sombrias noites do Brasil dos anos
60, ¢ hoje uma espécie de mal incontrolavel — e quase sempre incompreensivel — a tomar muros, fachadas,
parapeitos, pontes, sacadas ou qualquer area lisa ¢ desprevenida das grandes cidades”. Assim a jornalista
Phydia de Athayde inicia a matéria “Artimanhas da picha¢do”, Revista Carta Capital, n® 345, 08/06/05,
sugerindo da mesma maneira que a origem da pratica estd relacionada aos movimentos contra o regime
militar logo apos o golpe de 1964..

2 ¢f. artigo “Celacanto Provoca Maremoto”, Cristine Kiste Kruse, 2002.
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Aquele era apenas o inicio. O proprio Carlos conta como a brincadeira foi

crescendo e como ficou famoso a ponto de aparecer em noticiarios da época’:

- Um dia, apds a aula, peguei giz e enchi a sala com tal representagdo. Era na
parede, era no quadro-negro, era no chdo, no teto, enfim, enchi a sala de aula e aquele
negocio virou um simbolo. Na época eu tinha 17 anos, e fazia esse grafismo com giz em
tapume de obra, o que gerava um contraste legal do giz branco com a madeira de
coloragdo escura. Depois, comecei a comprar Pilot (caneta hidrocor, conhecida como
pincel atomico). Ensinei alguns amigos a fazer a pichagio CELACANTO PROVOCA
MAREMOTO, pois havia um estilo que indicava que era eu quem estava fazendo, e ndo
uma mera copia (havia gente que copiava e dava para perceber que ndo eram da minha

linhagem).

O grande salto foi usar spray e ai comegou a se formar uma equipe que chegou a
totalizar 25 pessoas, com gente pichando até em Washington e em Paris. Como era um

trabalho que a gente fazia na madrugada, havia muita picha¢do na zona sul do Rio, em

? Entrevista localizada na Internet, na comunidade “Celacanto provoca maremoto” do site Orkut de
relacionamentos.
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Ipanema, Leblon e Copacabana. Por ser uma regido de gente muito cabega, as pessoas

comegaram a perguntar: Ah, Celacanto, o que serd isso?

Na mesma época, havia uma outra pichagdo, o Lerfa Mu, uma coisa de maconha
(um anagrama de “‘fumarel”). Tanto eu quanto esse Lerfa Mu estudavamos na PUC do
Rio, e come¢amos uma batalha nos banheiros, que ficavam totalmente rabiscados: eu
ofendendo o Lerfa Mu, ele respondendo... Até que um dia surgiram outros pichadores na
darea do Jardim Botdnico e Leblon lutando contra o Celacanto e o Lerfa Mu, o que
ocasionou uma alianca entre nos dois. Nos banheiros da PUC marcamos um encontro
numa esquina de Copacabana. Para nos reconhecermos mutuamente, deveriamos ir com
um chapéu ou com uma vassoura. Eu fui de chapéu e ele de vassoura; nos reconhecemos e
nos abracamos e tal. Ha alguns anos, soube que o Guilherme - autor do Lerfa Mu -
faleceu de cirrose hepdtica. A imprensa comegou a investigar as pichagoes, afirmando que
0 CELACANTO era um codigo de encontro entre traficantes, imagina. Outros afirmavam
que eram mensagens de extraterrestres, pois naquele tempo, e até hoje, é dificil encontrar
uma pichagdo que seja uma frase, e ali havia um periodo completo, sujeito, verbo e objeto.
Geralmente o cara botava o nome, ou um grafismo so, ou uma sigla, e essa frase,

Jjustamente por ser uma ora¢do completa, despertava a curiosidade das pessoas.

Com a intensa especulag¢do dos reporteres sobre "o que serd?”, "quem serd", o
entdo prefeito da cidade, o falecido Marcos Tamoio, instituiu uma multa exorbitante para
aqueles que fossem apanhados pichando. Os moradores da Tijuca pegaram um dos
pichadores que tinha um dos grafites mais lindos, o Megalodon (com o desenho de um
tubardo), encheram o cara de porrada, deixaram-no de cueca e picharam-no todinho,
largando o rapaz do meio da rua. Meu pai trabalhava no Jornal do Brasil, um dos mais
importantes do Rio, e uma das reporteres procurava descobrir quem era o Celacanto. Meu
pai chegou pra mim e disse: Carlos, ndo é uma hora boa para vocé aparecer? Ai vocé
passa a ser dominio publico, é visto como uma figura interessante e, quem sabe, escapa
dessa multa, caso te peguem numa dessas ai de noite. Os meus pais sempre foram contra
essa historia de pichagdo, ficavam preocupados, mas eu fazia mesmo, ndo tinha jeito.
Resultado: Topei, a reporter foi la em casa, tirou fotos e publicou uma entrevista com meu
nome, idade, o que eu fazia (na época eu cursava Fisica) e tudo o mais. Entdo eu saia na

rua e era reconhecido, olha ld o Celacanto e o meu ego explodia... Pichei mais um tempo e
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ai fui diminuindo, pois precisava comegar a ter que estudar mais para a faculdade (que

era uma dureza) até que terminei abandonando a picha¢do

Ai comegaram a surgir pessoas dizendo ah, eu inventei o Celacanto. Eu ficava
olhando pra pessoa e dizia "escuta, inventou nada, quem inventou fui eu”, e os caras
diziam "ah, desculpa, eu ndo sabia". Encontrei uns trés caras afirmando que criaram o
Celacanto e eu ia ld para conferir e os desmascarava, ja que eles ndo tinham argumentos:
"criou onde?", "desde quando?", "onde surgiu?" e ninguém sabia. Eu pichava so tapume e
parede. Jamais pichei pedra, monumento ou arvore. Eu so pegava lugares escolhidos a
dedo, como na "saida" de curvas, por exemplo: quando o cara saia da curva de Sdo
Conrado, la na Barra, dava de cara com uma casa onde tinha a inscricdo do Celacanto
bem no centro, o que causava uma impressao boa. Agora, qual o motivo disso ai? No meu
caso, eu acho que sempre tive uma dnsia por comunica¢do, por passar uma mensagem, e o
Celacanto foi isso, foi algo tdo bem feito na época que ficou famoso e nao tem ninguém do

pessoal da década de 70, da zona sul do Rio, que ndao se lembre do "CELACANTO
PROVOCA MAREMOTO.
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Na contramao do boom das “intervengdes politicas” que se espalharam com
rapidez na cidade do Rio de Janeiro nos anos 1960 e 1970, um sujeito inicia a saga de
divulgar uma mensagem pelos muros da urbe carioca, aparentemente sem logica.
Dificilmente alguém que transitou pela cidade no final da década de 1970, ndo teve
oportunidade de ver a sui generis mensagem estampada em algum suporte urbano. Através
da massificacdo, o autor de “celacanto provoca maremoto” parece ter sido o primeiro
auténtico pichador de muros carioca, inaugurando um estilo peculiar, o das chamadas
“pichagdes poéticas”. Por volta de 1978, uma série de escritos de carater pessoal e
subjetivo foi surgindo na paisagem urbana, primeiramente das cidades de Sdo Paulo e Rio
de Janeiro: frases de conteudo enigmatico (“‘celacanto provoca maremoto”, “rendam-se
terraqueos”), brincadeiras verbais (“ouvindo a vaia do vento”, “viola, o violao” ou
“Hendrix Madrax Mandrix”), ou aludindo & uma primadria visdo individuo e sociedade, no
sentido de dizer “eu existo” (como a frase “sou pipou”, referindo-se a palavra people, povo

na lingua inglesa).

Pela similaridade estrutural de divulgacdo pessoal (clandestina e quantitativa) com
o fendmeno aqui investigado, além da utilizagdo do mesmo tipo de ferramenta — a tinta em
spray - podemos estabelecer a frase “celacanto provoca maremoto” e as demais que vieram
no rastro como as primeiras bem sucedidas pichacdes de muro brasileiras, com a diferenga
que essas primeiras frases eram escritas em letras inteligiveis, numa €poca na qual ainda
nao existiam redes amplas de praticantes em cidades como Rio de Janeiro e Sao Paulo, mas
sim redes em desenvolvimento. A partir de “celacanto”, esse canal de divulgacdo
quantitativo de uma marca pessoal parece ter sido inaugurado no Brasil. Comparando essas
intervengoes, aqui tomadas como pioneiras, com as formas atuais, as diferencas objetivas
certamente sdo irrefutaveis. Nas pichagdes atuais o que se observa ¢ o desenvolvimento de
uma certa economia de tempo e de tinta. Nesse processo evolutivo, a enorme frase deu
lugar a vocabulos curtos, com trés a quatro letras em média. Os tragos tornaram-se com o
tempo cada vez mais ligeiros e econdmicos, € o crescimento do nimero de atores gerou o
desenvolvimento de redes da pichacdo na cidade do Rio de Janeiro e em outras regioes

metropolitanas do Brasil, das quais, além de praticantes, os atores constituem a clientela

27



para qual a pratica se volta. O propdsito da pratica ndo se alterou, ou seja, o objetivo de
divulgacdo de uma marca pessoal. A pichacdo, no entanto, tornou-se uma atividade
repudiada e, de manifestagdo vanguardista ou cult, passou com o tempo a ser considerada

por muitos a atividade dos “cupins urbanos”.

Apesar do recente abrandamento dos pequenos delitos através das transacdes legais
e punicdes alternativas (notadamente a lei 9.099 dos JECRIMs), pela lei,"pichar, grafitar
ou, por outro meio, conspurcar edificagio ou monumento urbano é crime passivel de
detengdo de trés meses a um ano e multa", de acordo com o paragrafo 65 da Lei 9.605 de
12 de fevereiro de 1998 (que dispde sobre as sangdes penais ¢ administrativas derivadas de
condutas e atividades lesivas ao meio ambiente, e da outras providéncias). Com a
preocupacdo legal, no entanto, entra em cena o debate acerca do desvio e, nesse sentido,
abre-se um leque ainda mais amplo relativo ao entendimento das motivagdes que levam os

jovens a pichacao.

1.4 — Delimitacio terminologica: picha¢ao X graffiti.

O termo nativo mais comumente empreendido pelos proprios pichadores para o tipo
de atividade que desenvolvem ¢ o vocabulo “charpi”’, um neologismo que significa a
palavra pichar pronunciada ou escrita com as silabas invertidas de tras para frente. Desta
forma, com palavras pronunciadas com essa inversdo silabica, os pichadores cariocas
costumam se comunicar verbalmente!, postura adequada ao cariter clandestino da
atividade. Os pichadores de muros nos moldes investigados por esta pesquisa reconhecem e
utilizam o termo picha¢do como delimitador de sua pratica, porém convivem com a
dicotomia “pichacao-graffiti”’, confusdo recorrente no senso comum € muitas vezes
reproduzida em textos e andlises sobre o assunto. A principal diferen¢a entre as duas
formas de intervencdo consiste em que a pichagdo advém da escrita enquanto o graffiti esta

diretamente relacionado com as artes plasticas, com a pintura e a gravura. A primeira

* A linguagem dos pichadores (chamada por eles de TTK) fundada na inversdo das silabas das palavras, lidas
de tras para frente, ¢ na realidade uma pratica juvenil transversal , desenvolvida também em outros contextos
de atividades clandestinas. M. Mello apresentou-me a informagao de que na Franga os adolescentes tém o
habito de se comunicar da mesma forma, invertendo as silabas, pratica conhecida como verlan.
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privilegia a palavra e a letra ao passo que a segunda relaciona-se com o desenho, com a
representacao plastica da imagem.

O termo graffiti € o plural do vocébulo italiano graffito. Graffito significa inscrigao
ou desenho de época antiga, toscamente riscado a ponta ou a carvdo, em rochas, paredes
etc’. No singular ¢é utilizado para significar a técnica (pedago de pintura no muro em claro e
escuro). No plural, refere-se aos desenhos acabados (os graffiti do Palacio de Pisa). A
opg¢ao pela utilizagdo aqui do vocabulo graffiti deve-se a sua universalidade. Nos quatro
cantos do mundo a atividade (encerrada pelas interven¢des urbanas desenhadas em tinta
spray) assim ¢ conhecida e representada, inclusive no Brasil.

Uma pequena genealogia do graffiti latino-americano pode ser desenvolvida com
base em movimentos ocidentais das artes plasticas ao longo do século XX. O muralismo
contemporaneo dos pintores mexicanos ganhou notoriedade com as enormes telas
executadas sobre o espago publico por Diego Rivera, José Clemente Orozco e David
Alfaro Siqueiros quando convidados para intervencdes nas cidades mexicanas pelo entdo
intelectual revolucionario José Vasconcelos, na ocasido em que, apds uma série de golpes
de estado, subiu ao poder (na década de 1920).

Nos anos 1950 no Brasil verifica-se um movimento similar ao mexicano, com a
utilizacdo de suportes também no espago publico para pinturas de temas relacionados a
histdria e a arte brasileiras, a exemplo do mural realizado por Di Cavalcante, com cerca de
15 metros de comprimento, na fachada do Teatro de Cultura Artistica, na regido central de
Sdo Paulo. Além do muralismo contemporaneo, o graffiti também tem sua origem
relacionada a outros movimentos artisticos mais recentes, eclodidos nas décadas de 1970 e
1980 como a Pop Art, cujo maior expoente € o artista norte americano Andy Wharol, além
de outros considerados seus discipulos como Keith Haring e Jean Michel Basquiat. Haring
notabilizou-se nos anos 1980 por deslocar o graffiti do espago publico, das ruas e dos
guetos, para o interior de galerias, museus e bienais. Foi sem duvida considerado o mais
proximo discipulo de Andy Warhol (o papa da pop art), com quem manteve estreita
relacdo por anos a fio, sempre dialogando acerca da questdo que dicotomiza arte oficial e
nao oficial.

Keith Haring atentou para enormes pain€is negros totalmente vazios no Metr6 de

Nova lorque e optou pelo giz branco para enche-los com seus desenhos conceituais. A

5 Gitahy, C. (1998).
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matriz de seus graffiti no metr6 ¢ a imagem de um boneco com a cabeca bastante redonda
que se transformou em sua marca registrada e lhe garantiu fama mundo afora. Em 1985
apresentou na Bienal de Paris seu corredor do graffiti e, em 1986 foi convidado por um
museu de Berlim Ocidental a pintar 100 metros do muro que dividia a cidade. No Brasil,
Haring participou em 1983 da Bienal de Sdo Paulo. Fez diversos trabalhos de rua em
companhia de Rui Amaral, grafiteiro paulistano, monitor da Bienal naquele ano®.

Jean Michel Basquiat comegou escrevendo frases de impacto pela cidade de Nova
Iorque e logo ficou conhecido no metrd. Também amigo de Warhol, ganhou notoriedade
por conta de seu estilo rebelde e extremamente irreverente. Basquiat faleceu em 1988 por
overdose de heroina. Comegou pintando junto com Haring e as vezes ndo tinham dinheiro
nem para o almocgo.

Em relacdo a dicotomia “pichagdo-graffiti”, primeiramente pode-se dizer que nas
regides metropolitanas das maiores cidades brasileiras existe a atividade que aqui me
proponho a investigar, caracterizada pela veiculacao através da paisagem urbana, por sua
vocagao clandestina e por seu aspecto estético com tragos rapidos e apressados em tinta
spray, cuja premissa ¢ a divulgagdo através da repeti¢ao — a pichacdo. O graffiti por outro
lado ¢ uma atividade relacionada a apropriacdo do espago urbano para o desenvolvimento
de painé€is elaborados também em tinta spray (e com outros materiais), porém nao
monocromaticos € nem com tragos econdmicos, mas sim extremamente complexos e
coloridos. A pichagdo ¢ usualmente associada a um discurso norteado pelas nogdes de
vandalismo, delinqiiéncia, e polui¢ao visual.

O graffiti atualmente ¢ associado a um discurso de conscientizacdo, de salvagdao ou
libertacao dos jovens da delinqiiéncia através da arte. A apropriagdo do graffiti como
atividade de inclusdo pode ser visualizada em trabalhos de ongs como a CUFA (Central
unica das Favelas) e o Afroreggae (em Vigario Geral), cujas oficinas estdo inseridas em
programas vinculados a UNESCO e contemplam uma enorme demanda (ndo sé de jovens
favelados). Em entrevista publicada no “Caderno B” do Jornal do Brasil, Ziraldo (na
posi¢do de entrevistador) pergunta ao grafiteiro “Toz” do grupo Fleshbeck Crew da zona
sul do Rio de Janeiro: “Se qualquer um pode chegar, como impedem que um pinte em cima
do outro?”. A resposta do grafiteiro: “Hé4 um consenso entre os grafiteiros: ndo ¢ permitido

entre a gente um cobrir o outro. A ndo ser que tenha autorizacdo do proprio. O pichador

8 ¢f. “O que ¢ graffiti?”. Gitahy, 1998.
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ndo. Quando fazemos um graffiti na rua tiramos logo a foto porque sabemos que no
proximo dia estard pichado™ (sic).

O graffiti também esta atrelado ao movimento 4ip-hop, sendo um de seus quatro
elementos bdésicos, juntamente com o DJ (o discotecario, que toca as batidas), o b-boy (o
dancarino) e o MC (master of ceremony ou rapper, quem canta os raps). Hoje em dia se
chega a estabelecer um racha entre o graffiti de matriz nas artes plasticas, relacionado ao
muralismo e a pop art, que herdou desta ultima recursos como mascaras ¢ moldes vazados
(esténcil), e o estilo de graffiti relacionado ao movimento hip-hop (a chamada estética
novaiorquina), cuja expansdo se deu durante a década de 1990 e que materializa imagens
referentes as tematicas das letras dos raps: desigualdade social e violéncia policial dao a
tonica.

O graffiti ganha for¢a nas periferias e nos centros urbanos por constituir um canal
através do qual os jovens podem representar sua subjetividade, materializar algumas de
suas impressdes sobre o mundo, € cresce no gosto das elites enquanto elemento de
vanguarda na decoracdo de interiores®, concretizando sua ponte da rua em direcdo a casa,
ao passo que a pichacdo de muro permanece em sua posicdo estigmatizada de atividade
desviante. Grafiteiros, comprometidos com as artes plasticas ou com um movimento social
como o hip-hop, muitas vezes sdo ex-pichadores e assim como os ex-fumantes que optam
pela militancia antitabagista o sd3o com o cigarro, sao eles que sustentam o discurso mais
instrumentalizado e elaborado contrério a pichagao.

Segundo Celso Gitahy (1998), designer, artista plastico e pesquisador da arte de rua
em Sao Paulo, alguns grafiteiros mostram-se receptivos a pichagdo. Mauricio Villaga, um
dos percursores do graffiti no Brasil, atentou, em depoimento no livro de Gitahy’, para os
jovens assassinados por terem sido flagrados em pichagdo. Segundo o artista, “devemos
procurar entender essa manifestagdo humana. Se somos da mesma espécie, por que
reprimir tdo drasticamente, uma atividade muito menos perigosa do que as barbaridades
sociais, ecologicas e politicas, corrupgdes e violéncia que se sucedem a nossa vista € sao

enaltecidas pela midia?”"’.

" ¢f. matéria “A arte no meio da rua”, “Caderno B” (capa) do Jornal do Brasil, 26 de junho de 2005.

8 cf. Revista Epoca n® 377, de 8 de agosto de 2005, matéria “Decoracio marginal — O grafite brasileiro sai das
ruas ¢ toma conta das paredes de casas e apartamentos, conquistando um novo ¢ bem remunerado espago”.

? cf. “O que ¢ graffiti?”, Gitahy, 1998.

1 Gitahy, Celso (1998), pg. 25/26.
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“Zezao”, um dos grafiteiros paulistanos (agora artista plastico) mais reconhecidos
por seu trabalho tem uma posi¢ao pouco recorrente relativa a interpretacdo da pichacao
pelos grafiteiros, mas ndo exclusiva. Zezao entende que “graffiti e pichacao sdo uma coisa

9911

$0, 0 que muda ¢ a estética. O graffiti ¢ uma arte subversiva em sua raiz” . A mesma visao

tem o artista carioca “Malc”"

que, quando questionado por mim a respeito da dicotomia
entre pichacdo e graffiti posiciona-se com firmeza dizendo o segundo ser derivado do
primeiro. Malc, aluno da Escola de Belas Artes da UFRJ, ¢ também um exemplo nao usual
de praticante das duas modalidades: mesmo tendo desenvolvido a técnica do graffiti e
aprimorado seu estilo através do estudo de artes plasticas, ainda faz eventuais incursodes
para pichar muros e entende a pichacdo como manifestacdo artistica da mesma forma.

Existe porém uma modalidade que se pode dizer intermediaria entre a pichacao e o
graffiti. Chamada por alguns de “grapicho”, a técnica relaciona-se a estilizagdo do apelido
do grafiteiro (como “acme”, “prema” e “toz”, por exemplo) em letras altamente elaboradas,
coloridas, com contorno e preenchimento. Estabelece conexdes com o graffiti pela questao
da elaboragao e detalhamento dos trabalhos, sempre muito coloridos, € com a pichagdo por
constituir algo similar a uma assinatura, estando diretamente ligado a escrita.

“Malc” apresentou-me nomenclaturas usualmente utilizadas pelos praticantes para
classificar a atividade (o “grapicho”). Bomb e throw up sao as classificacoes mais
frequentemente utilizadas. Existe ainda a forma fop to bottom (de cima a baixo), quando as
letras tomam o muro em toda sua altura. “Malc” explica que os grafiteiros que fazem esse
tipo de trabalho também produzem desenhos e painéis mais elaborados. O bomb ¢ utilizado
para a divulgacdo do nome do artista e ¢ empreendido muitas vezes em situacdes adversas.
Locais de muito movimento, onde ¢ necessaria rapidez para conclusao de um trabalho nao
autorizado e, principalmente, em dias de sol. As altas temperaturas representam uma das
piores adversidades para a confec¢do dos graffitis e, nesse sentido os trabalhos de
finalizagdo mais rapida sdo mais apropriados nessas ocasides'”.

Definitivamente, graffiti e picha¢ao constituem atividades diferentes. Apesar de

algumas semelhancas estruturais como o uso do espaco publico para elaboracdo e a

convergéncia relativa ao uso dos materiais (mais especificamente, da tinta spray), o racha

! ¢f. matéria “Artimanhas da pichagdo” por Phydia Athayde, Revista Carta Capital n® 345, 08/06/05.

12 “Malc”, artista plastico, grafiteiro € pichador foi um dos principais colaboradores para o desenvolvimento
deste trabalho.

“Para uma verificagdo de como o calor ¢ adversario dos grafiteiros, ver no site de relacionamentos “Orkut” a
comunidade virtual “Eu odeio pintar no sol”, de grafiteiros revelando sua insatisfacdo com os dias quentes.
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marcante entre as duas praticas se da na forma como sdo significadas por seu atores, além
de suas diferengas objetivas. Analogamente, podemos considerar graffiti e pichacdo como

primos de primeiro grau, mas nao irmaos.

Voltando a questdo da delimitagdo, faz-se necessario entdo optar por um termo que
possa aqui ser utilizado sem suscitar davidas em relagdo ao objeto desta pesquisa. Algumas
terminologias foram utilizadas ao longo dos anos em trabalhos académicos para
caracterizar fendmenos afins. Gustavo Barbosa (1984), em tese de doutorado defendida na
Escola de Comunicagao da UFRJ sobre inscri¢des de todos os tipos em portas e paredes de
banheiros publicos, utilizou o termo “grafitos de banheiro” (sic) para delimitar o tipo de
manifestacdo que estava investigando e analisando. Gilberto Freyre (1951) captou
atividade semelhante (no aspecto objetivo) a pichacdo de muro atual em sua pesquisa a
respeito da transi¢do do modelo aristocratico de moradia das casas grandes das fazendas

para os sobrados e solares urbanos: “

E, por sua vez, a rua foi se desforrando do antigo dominio
absoluto da ‘casa nobre’, da ‘casa-grande’, do sobrado. O
moleque — a expressdo mais viva da rua brasileira — foi se
exagerando no desrespeito pela casa. Emporcalhando os muros
e as paredes com seus calungas as vezes obscenos. Mijando e
defecando ao pé de portdes ilustres e até pelos corredores dos
sobrados, no patamar das escadas (Freyre, 1951, pg. 22/23).

O pesquisador mexicano José Valenzuela Arce (1999), utilizou o termo placazzo
(identificando-o como um termo nativo local) para se referir as pichag¢des em tinta spray,
semelhantes a assinaturas estampadas na paisagem urbana de Tijuana e Cidade do México.
Em pesquisa posterior realizada no Rio de Janeiro, estendeu a classificacdo para a pichacao
de muro carioca devido a semelhanca com as formas mexicanas. Valenzuela coloca a

seguinte nota para descrever o significado da palavra placazzo:
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E o tipo de grafite que os cholos'? realizam e que se caracteriza
pela angularidade das letras. Geralmente o placazzo do cholo
faz men¢do ao nome do bairro, ao apelido dos membros do
mesmo, ao nimero treze, que expressa ambivaléncia, mas
também a identidade mexicana e a vida deficiente destes
jovens — pela décima terceira letra do abecedario, que ¢ a letra
M, de México e Mariguana. Os placazzos também servem para
definir territérios e espacos de poder (Valenzuela,1999, pg.
156).

Posteriormente Valenzuela atualiza o termo mencionando que,

A partir da década de 90 comegou a se desenvolver na cidade de
Tijuana uma nova expressdo grafica entre grupos de jovens
reconhecidos como faggers, palavra que se refere ao nome, firma
etiqueta ou placazzo. A expressdo grafica dos taggers teve inicio na
cidade de Nova lorque, adquirindo relevancia nos bairros de
Manhattan, Brooklyn e Bronx, nos trens subterraneos e,
posteriormente, em todas as partes da cidade). Esse tipo de grafite
(grifo meu) ndo existe so nas cidades dos Estados Unidos, em especial
Nova lorque Filadélfia, Pittsburg, Cleveland, Chicago, S&o Francisco
e Los Angeles, mas também aparece fortemente difundido em paises
como Brasil, Inglaterra, Franca, Espanha, Alemanha, Dinamarca,
Holanda, Australia ou Nova Zelandia (Valenzuela, 1999, pg. 125).

De uma maneira geral, quando na literatura académica aparece alguma mengao ao
fenomeno da pichacdo de muro, a maior lacuna classificatoria, como anteriormente
mencionado (e como se pode observar na fala do pesquisador Valenzuela Arce acima
reproduzida), reside na ténue linha terminologica entre os vocabulos pichagdo e graffiti,
que se referem na pratica a duas atividades amplamente diferenciadas. Ratifico desta forma
que defino o termo pichag¢do (ou pixag¢do, com um “x” eleito pela linguagem das ruas)
como a terminologia a ser utilizada com relagdo ao objeto aqui esmiucado, visto que o
termo graffiti em meu entendimento e no entendimento dos atores que desenvolvem a
pratica, relaciona-se aos murais e telas coloridas e elaboradas, também recorrentes nas
cidades e desvincula-se, em termos de objetivo, do fendmeno aqui avaliado.

Apenas para ilustrar, a pichacdo assim estd ingenuamente descrita na Wikipédia

(2006), a enciclopédia livre da internet.

4 Definigdo de cholo segundo Valenzuela — “Cholos e cholas: jovens da fronteira entre México ¢ Estados
Unidos cujo movimento se iniciou em Los Angeles — Califoérnia — e rapidamente se expandiu pelos bairros
estudantis onde vivem jovens mexicanos, assim como por muitas cidades no norte do México. Os cholos se
organizam territorialmente por bairros, onde freqiientemente existem importantes ritos de iniciagdo. Realizam
murais e grafites com os quais delimitam seus territorios e costumam tatuar seus corpos com apelidos ou com
nomes dos bairros aos quais pertencem” (Valenzuela, 1999, pg. 149).
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Pichacéo ¢ o ato de desenhar, rabiscar, ou apenas sujar um patrimonio
de qualquer ordem (publico,privado...) com uma lata de spray
(utilizado devido a grande dificuldade de remogdo) ou rolo de tinta.
Diferentemente do Grafite, cuja preocupacdo é de ordem estética, o
piche tem como objetivo a demarcagdo de territdrios entre grupos
rivais. No geral, consiste em fazer algo que confronte a sociedade, as
vezes com frases de protesto, outras com assinaturas pessoais.

O piche ¢ considerado vandalismo e incluso como crime ambiental das
leis brasileiras nos termos do art. 65, da Lei 9.605/98, com pena de
detencdo de 3 meses a um ano e multa. A historia da pichagdo comega
com as gangues de Nova lorque na década de 70 e 80. Podia ser
apenas uma brincadeira visando fazer um nome ou uma ameaga a
gangues rivais, como que uma demarcagdo de territorios da cidade.
Logo jovens rebeldes de todo o mundo passaram a seguir esta
filosofia'.

Uma curta réplica a definicdo de nossa pouco precisa enciclopédia. A pichagdo
pode ter tido alguma relacdo com demarcagdo de territdrios entre gangues rivais em Nova
Iorque nas décadas de 1970 e 1980, como observavel no cronico conflito entre os grupos
rivais Bloods e Crips no distrito do Brooklin, os primeiros representados pela cor vermelha
e os segundos pela cor azul. A versdo brasileira da pratica esta relacionada a representacao
da subjetividade do praticante. A disputa, apesar dos pichadores se vincularem a siglas de
pichagdo (como veremos a frente), se d4 no ambito individual, relacionada a quantidade de
nomes e facanhas (pichagdes em alvos considerados dificeis) de cada pichador e ndo tem a
premissa da demarcacao territorial. Para rik, pichador da zona oeste carioca, “o significado
da pichacdo ¢ a fama e o reconhecimento. Vocé deixa de ser s6 mais um na multiddo e
passa a ser um vinga, um tane”'’. Na realidade, como ficam tdo submersos na atividade, os
pichadores por vezes parecem perder a nog¢do de que, mesmo com muitos nomes
espalhados, permanecem andnimos para a grande maioria das pessoas. De uma forma
geral ndo parecem estar preocupados em defender ou valorizar seus locais de moradia, e

sim apenas a si proprios.

1.5 — Delimitacio estética do objeto e recorte geografico da pesquisa.

15 ¢f. www.wikipedia.com, a enciclopédia livre da internet.
'® Dado coletado na reunifio de pichadores da Lapa, 6 de setembro de 2006, em entrevista com o pichador rik.
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Uma das nuances em lidar com a picha¢do do ponto de vista analitico ¢ o fato dela
constituir um fendmeno de amplitude nacional, com peculiaridades regionais. A pichagdo
como existe no Brasil ndo existe em nenhum outro local do mundo e a forma como a
atividade ocorre no Rio de Janeiro ndo se repete (em termos gerais) em outra regido
brasileira. Se os mexicanos fazem fags similares as pichacdes brasileiras por exemplo, eles
nao tém uma disputa relacionada a questao das alturas, como observamos no Brasil.

Existem no Brasil variantes regionais da pichagdo de muros que sdo visualmente
diferenciaveis através do aspecto estético. Nesse sentido, podemos situar Rio de Janeiro e
Sao Paulo como as cidades que exportam as principais tendéncias e inovagdes relativas a
pichacdo — caligrafias, enfeites e alvos - para as demais regides. Desta forma, para uma
analise mais precisa, torna-se necessario estabelecer o recorte geografico, o local onde o
fendmeno estd sendo observado, no caso, a cidade do Rio de Janeiro e sua zona
metropolitana, levando-se em consideracao também outras cidades brasileiras - para fins de
comparacdo - onde a pratica ¢ também desenvolvida. Algumas informagdes aqui
apresentadas (principalmente retiradas de matérias jornalisticas) tem como referéncia a
pichacdo paulista, diferente da carioca principalmente no que diz respeito a forma.

Pode-se dizer que a regido metropolitana do Brasil na qual a picha¢do adquiriu
caracteristicas mais especificas foi a do Rio de Janeiro. Em Sao Paulo, em Brasilia e nas
capitais da regido sul a pichagdo tem o mesmo aspecto estético: tragos extremamente
retilineos, angulares e bastante mais inteligiveis que os tragos cariocas, com um alfabeto
praticamente padronizado e constituido por letras de forma em caixa-alta modificadas'’.
Esta tendéncia estética ¢ certamente originaria de Sdo Paulo e foi exportada para as demais
regides mencionadas. Vale lembrar que a cidade de Sao Paulo ¢ a meca latino-americana
da pichacdo e do graffiti. A cidade estd inserida em uma rede mundial de informagdes e
eventos de arte de rua, tal como Cidade do México, Nova lorque e Berlim. Com relagdo as
pichacdes paulista e carioca, existe ainda uma diferenga no que diz respeito aos materiais
utilizados. Em Sao Paulo, além das tintas spray, os pichadores também utilizam tintas latex

e rolinhos de pintura, algo que ndo se verifica na pichagao carioca.

7.0 alfabeto estilizado da pichagdo de muro paulista foi minuciosamente apresentado no livro Ttssss ”:a
grande arte da pichag¢do em Sdo Paulo/Brasil do artista plastico Boleta, um compilado com fotografias e
informagdes sobre a pratica.
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Pichacdes com grafia tipicamente paulistana. Sdo Paulo, 04/12/2004.

No Rio de Janeiro a tendéncia ¢ praticamente inversa a da pichacdo de matriz
paulistana: letras muito arredondadas, quase sempre ininteligiveis para os leigos e muitas
vezes de dificil decodificagao até pelos entendidos, muito variadas e pouco padronizadas.
Este aspecto mais arredondado, porém com uma menor complexidade de tragos, pode ser
observado também em outra zona metropolitana da regido sudeste, a de Vitoria, capital do
Espirito Santo, e nas capitais de alguns estados do nordeste, como Recife e Salvador,
apesar de, nessas duas ultimas, verificarmos que as pichagdes sdo geralmente em tamanho
grande (estilo fop to bottom), ao contrario das pichagdes cariocas, que variam na maior
parte das vezes entre tamanhos considerados médios e pequenos (2 metros de largura e um
de altura, em média). Esse tamanho pequeno permite a formagdo de uma nebulosa
paisagem mural na cidade do Rio de Janeiro. Muros considerados como bons alvos por
conta da localizacdo ou do material de revestimento estdo geralmente cobertos de
pichagdes de cores e formas variadas, o que gera um forte aspecto de degradacgao.

Me pouparei neste texto de investir em uma arqueologia dessas tendéncias, evitando
desta forma me enveredar pelo viés artistico, mas um exame superficial pode sugerir que as

formas mais retas identificadas na pichacdo de Sdo Paulo ou Brasilia tem muito a ver com
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a perspectiva retilinea dessas cidades, seus aglomerados de construgdes de concreto e suas
cinzentas areas urbanas, ao passo que no Rio de Janeiro o estilo de vida esta mais
ponderado por uma perspectiva curvilinea, pelas curvas das mulheres apreensiveis através
de seus corpos expostos nas praias e pela sinuosidade dos morros que entrecortam toda a
cidade. Na percepcdo do designer e artista plastico inglés Tristan Manco (2005),
pesquisador de arte de rua nos cinco continentes € autor do livro Graffiti Brasil (2005), a
pichacdo ¢ mais um estilo de intervengdo urbana tipicamente brasileiro cujas motivagdes
tem raizes no proprio ambiente fisico das grandes cidades brasileiras, refletindo questdes
como migragdo, especulacdo imobiliaria e planejamento urbano. Nas palavras do autor a

respeito de sua incursdo na cidade de Sao Paulo,

A pichacdo decolou por uma razdo simples: Sdo Paulo ¢
indubitavelmente uma das mais feias cidades do mundo. A partir de
1970 sua populacdo foi acrescida de mais de quinze milhdes de
pessoas. Isto representa aproximadamente duas vezes a populagdo dos
cinco distritos de Nova Iorque. O crescimento de Sdo Paulo continua,
e cada horizonte na cidade hoje em dia termina em incontéveis e altos
blocos concretos de apartamentos (tradugdo minha)'®.

Talvez Oscar Niemeyer consiga explicar com mais propriedade esta inclinagdo do
carioca pelo curvilineo, pela linha ndo reta. Sabemos que os pichadores nao atualizam este
tipo de perspectiva quando dio inicio as suas atividades, porém, ndo se pode ignorar que
elementos relativos as formas pairam no ar no ambiente das grandes cidades e sao
assimilados com naturalidade por atores das mais diversas praticas, como arquitetos,
decoradores, artistas plasticos e at¢ mesmo pichadores. As palavras de Tristan Manco,
tratando das intervengdes caracteristicamente brasileiras, assim descrevem a estética da

pichacdo, diretamente implicada com a questao regional:

Ao passo que a pichag@o se desenvolveu primeiramente € com mais
forca em Sdo Paulo, ela também se fez presente em todas as
maiores cidades do Brasil, com uma grande variagdo nos estilos
regionais. No Rio de Janeiro e em Salvador, por exemplo, apenas
tinta spray ¢ utilizada para picha¢do no lugar dos rolinhos. No Rio
de Janeiro essas assinaturas em spray sdo pequenas, com curvas,
loopings e formas simétricas frequentemente. Em salvador, em

'® pichagdo took off for a simple reason: S@o Paulo is undoubtedly one of the ugliest cities in the world. Since
1970 its population has increased by over fifteen milion people. That alone is nearly twice the population of
the five boroughs of New York City. Sdo Paulo's growth continues, and every horizon in the city today ends
in countless tall concrete apartment blocks (Manco, 2005, pg. 29).
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contraste, a pichacdo ¢ grande, geralmente marcando o
comprimento inteiro de uma constru¢do. Para o aficionado em
graffiti, varios desses estilos de pichacao parecem um pouco com o
tagging style, proprio da Filadélfia nos Estados Unidos, mas
certamente os estilos ndo tem qualquer relagdo (tradu¢do minha)."

2K

Pichagdes cariocas sobre muro de pedras, suporte considerado “eterno” pelos praticantes devido a
dificuldade de remogao. Rio de Janeiro, janeiro de 2006.

1.6 — Delimita¢io morfologica.

As palavras que sdo apropriadas pelos pichadores do Rio de Janeiro como suas
marcas individuais e que sdo por eles estampadas nas paredes, muitas vezes sdo palavras

inexistentes, criadas Unica e exclusivamente para representar seus “nomes” de pichador. A

' While pichagdo took root first and most stongly in S3o Paulo, it has a presence in every major city in
Brazil, and there is a great variation in regional styles. In Rio de Janeiro and Salvador, for instance, only
spray-paint is used for pichacdo, rather than rolers. In Rio de Janeiro these spray-painted tags are small, with
tight, looping and often symmetrical forms. In Salvador, in contrast, pichagdo is big, often marking the entire
length of a building. To the graffiti aficionado, both of these styles of pichacdo look a bit similar to tagging
style endemic to Philadelphia in the US, but they are of course completely unrelated (Manco, 2005, pg. 29)
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pichagdo de muros caracteriza-se pelo aspecto repetitivo, ou seja, 0 mais importante para os
pichadores ¢ a quantidade de “nomes” que eles tem espalhados pela cidade. Isso nao
significa dizer que eles nao se atém aos pormenores qualitativos, como a beleza e o padrao
de suas intervencdes: existe uma certa emog¢ao estética apds a conclusdo da “obra”, muito
efémera ¢ verdade. A adi¢do de enfeites, aderecos e simbolos (como o “A” de anarquia,
bastante recorrente, ou o desenho da folha de maconha, o simbolo peace and love, além de
siglas de galeras, a data em que foi realizada a pichagao, aspas e parénteses em torno dos
nomes, etc.) requer uma situacdo de estavel tranqiiilidade da via onde estd sendo feita a
pichagdo para uma melhor elaboracdo, porém empreender um pouco mais de tempo para
detalhar o “nome” ¢ pratica recorrente. Os pichadores costumam buscar valor estético em
suas intervengdes e identificam-se com “nomes” de outros pichadores que consideram bem
feitos e estilizados, o que por vezes determina o surgimento de tendéncias estilisticas.

O critério de escolha da palavra que sera o “nome” de determinado individuo dentro
do universo da pichacdo carioca obedece a trés etapas obrigatorias: 1) uma palavra nao
utilizada por nenhum outro pichador, ou seja, um vocabulo inédito no meio da pichagdo; 2)
a palavra deve ser pequena, de preferéncia de trés ou quatro letras, o que ¢ sugerido pela
propria necessidade de velocidade exigida pela pratica; 3) por fim, a escolha da palavra se
da de acordo com a facilidade que o pichador tem em estilizar uma ou outra letra do
alfabeto, ou seja, de reproduzir a letra adequando-a a estética da pichacdo. Nesse sentido
surgem na picha¢do nomes como soga, tane, ponga, barg, etc, que constituem palavras
fundadas em uma organiza¢ao das letras preferidas pelo pichador (aquelas que ele acredita
ter mais facilidade para customizar) de forma a gerar um vocabulo pronunciavel. Palavras
curtas existentes também sao utilizadas, ou pela facilidade de representacdo de suas letras
por dado pichador (tais como pdo, fim, papo, etc.), por conta de um apelido (sapo, bil,
nego, etc), ou por uma questdo simbolica, possivelmente pela sensacdo de poder
transmitida pela palavra (como ftiro, tufdo, ninja, etc.). Palavras curtas em ingl€s também
sao amplamente utilizadas (como big, twist, kill, etc.). De qualquer forma, a palavra
escolhida pelo pichador se tornard o seu nome (ou “mend”, utilizando a linguagem interna)
dentro do universo da pichacdo e assim ele sera conhecido no nicho. Os pichadores
também utilizam a palavra “nome” em referéncia as suas marcas ja estampadas na
paisagem urbana. Ao invés de se reunirem para pichar, os jovens se encontram para

“colocar uns nomes”.
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1.7 - Delimitando os alvos preferencialmente escolhidos pelos pichadores

Afinal, por que motivo um muro de pedra escuro, opaco e tomado de outras
pichagdes, representa um alvo tdo mais cobicado por pichadores hoje em dia do que um
muro completamente branco, “virgem” e que, teoricamente, constitui um grande chamariz
para a divulgac¢ao de uma marca pessoal?

A durabilidade da pichagdo na paisagem urbana ¢ extremamente cobi¢ada por seus
praticantes. A transitoriedade e renovagdo dessa paisagem sdo inevitdveis. Muros sao
pintados, cartazes sdo colados por sobre pichacdes e a paisagem muda com a velocidade
caracteristica das transformacgdes que ocorrem no ambiente construido das grandes cidades.
A principal articulagdo do pichador no que diz respeito ao investimento na durabilidade de
suas intervengdes ¢ a preferéncia pela tinta spray, de dificil remog¢ao e permissiva a tragos
livres e ageis. A tinta spray, ou o jet (espécie de metonimia relativa a tradicional marca
“Colorjet”) como chamam, da mais mobilidade ao pichador, permitindo o desenvolvimento
de linhas sinuosas e rapidas, caracteristicas da pichagdo carioca.

Algumas categorias nativas emergem entdo no sentido classificar os alvos mais
corriqueiramente visados para pichagdo. Ao muro de pedra acima mencionado os
pichadores classificam como “eterno”, estendendo a classificagdo as paredes de pastilha e a
outros materiais utilizados na construcdo civil, tais como granitos, ardosias e pastilhas.
Alguns pichadores se dedicam exclusivamente a pichar os muros “eternos” e tornam-se
caracteristicos por esse estilo (a exemplo de tane, pichador que encerrou suas atividades no
final da década de 1990 e até hoje contempla um belo acervo de nomes em muros de pedra
por toda a cidade, sendo considerado o maior expoente do estilo).

Hoje em dia existem técnicas de remoc¢do eficazes, como os jatos de areia,
disponibilizados por empresas particulares e também pela Fundagdo Parques e Jardins®,
capazes de remover (ainda assim, em geral deixando uma forte mancha residual) pichacdes
dos “muros eternos”. Quando observamos muros deste tipo situados em vias
movimentadas, geralmente estdo pichados de cima a baixo. Estes muros dizem respeito

somente aos atores da pichacdo. Sdo extremamente confusos, sendo dificil para um leigo

2 A Fundacdo Parques e Jardins - FPJ, é responsavel pelos projetos paisagisticos da cidade do Rio de Janeiro,
incluindo a sua conservagdo urbana e a arborizagao publica.
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identificar onde comega um “nome” e termina outro, mas um pichador passa por um muro
desses como se estivesse diante de uma exposicao de quadros, sendo capaz de identificar
cada uma pichagdo. Ali vera nomes de alguns dos pichadores mais famosos do Rio de
Janeiro, pioneiros da pratica de pichar muros “eternos” e que ja estdo ali hd quinze, vinte
anos.

Outra vertente da pichacdo que se pode classificar com base no tipo de alvo
preferencialmente empreendido diz respeito aos pichadores de alturas, aqueles que estdo
sempre em busca de marquises, beirais e topos de prédios. Alguns nem possuem tantos
nomes espalhados, mas tém no curriculo picha¢des em lugares emblematicos e faganhas
reconhecidas em termos de “escalada urbana”, o que também influencia muito na reputacao
do pichador. Surgem nesse contexto galeras de pichacdo como os “alpinistas urbanos” ou
“os voadores”, cuja énfase da atuacdo estd voltada para pichag¢des acima do nivel do chao.
A competi¢do pelas alturas ¢ comum as demais regides metropolitanas brasileiras e ¢
caracteristica da modalidade nacional, com destaque para S3ao Paulo onde existem
inimeros prédios tomados de pichagdes de cima a baixo.

O maior evento da pichag¢io carioca segundo a propria comunidade de praticantes®,
foi a pichagdo do reloégio da Estagdo Central do Brasil (em meados da década de 1990),
noticiada em todos os telejornais e periodicos locais, e ainda hoje residualmente badalada
em blogs e comunidades virtuais (internet), por aquele que se tornou o pichador mais
famoso do Rio de Janeiro. Vinga ndo garantiu o posto apenas em virtude deste evento, mas
pela enorme quantidade de nomes espalhados pela cidade e pela gama de facanhas
relacionadas a locais de dificilimo acesso, tal como o pioneirismo, ao lado de outros, na
pichacdo da cupula da Igreja da Candelaria (no inicio da década de 1990, provavelmente
1992 ou 1993), no centro do Rio de Janeiro.

O espago urbano, de uma forma geral, estd todo catalogado na forma de girias,
dentro do universo da picha¢do. As portas de ferro deslizantes no sentido horizontal dos
estabelecimentos comerciais, de possivel visualizagdo apenas a noite ¢ na madrugada
(durante o dia os estabelecimentos estdo abertos) sao chamadas de “latdes” e, em virtude de
sua visibilidade exclusivamente noturna, sua escolha como alvo em geral estd condicionada
a cor da tinta que esta sendo utilizada pelo pichador. A cor prata, por exemplo, ¢ uma tinta

de mais dificil colocagdo na paisagem urbana, em oposi¢ao ao preto e, nesse sentido, a

2l ¢f. comunidade virtual “Picha¢do RJ” do site de relacionamentos Orkut.
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prata ¢ bastante empreendida para a pichacdo de “latdes”, que em sua maioria sdo de cores
escuras.

S6 existe uma restri¢ao relativa a utilizagdo do espago urbano pelos pichadores: ¢
proibido, segundo norma consuetudinaria, colocar um nome por sobre outro ja pichado. A
chamada “rasura” ou “atropelo” ¢, de fato, o tipo de situacdo que pode gerar uma rixa real.
Um pequeno pedago de uma pichagdo que seja “atropelado” por um nome posteriormente
colocado gera, para evitar qualquer animosidade, a necessidade de adicionar um pedido de
desculpas escrito ao lado da rasura (geralmente ‘“foi mal!”), deixando nitido o
entendimento de que aquilo ocorreu acidentalmente, pois ndo ¢ dificil que um “atropelo”
ocorra sem a intencdo do pichador, devido a pressao que lhe ¢ imposta pelo carater
clandestino da atividade. De resto, tudo o que constitui a paisagem urbana das grandes
cidades, principalmente as fachadas das constru¢des em vias movimentadas, pode ser alvo
de pichagdo. Levados a agir nas madrugadas, sorrateiros, por mais pichacdes que existam

na cidade, flagrar a atividade ¢ um evento raro.

1.8 — Clandestinidade e emoc¢ao estética.

Um dos eventos urbanos — relativos aos comportamentos reprovaveis do ponto de
vista legal e moral - mais dificeis de ser flagrado ou visualizado numa incursdao por uma
grande cidade brasileira ¢, sem duvida, o ato através do qual um pichador deixa sua marca
em um muro. A clandestinidade ¢ um elemento de dupla significacdo para os pichadores:
ela ¢ determinante para o sucesso do evento de pichar um muro e funciona como um
irrefutdvel atrativo para os jovens que se lancam na atividade, como um elemento de
seducdo. Nos deparamos eventualmente com pessoas usando drogas, traficando, praticando
furtos ou assaltos, comercializando mercadorias piratas, mas, quem teve a oportunidade de
visualizar um pichador em plena atividade, pode se considerar uma pessoa de sorte.

Pichadores de muros sdo jovens absolutamente normais do ponto de vista da
aparéncia e ndo utilizam nenhuma indumentdria caracteristica ou tipica. A regra de
vestuario do pichador determina que ele utilize sempre que possivel roupas velhas quando
em atividade, pois respingos de tinta quase sempre acontecem. Além disso, a probabilidade

de se danificar ou sujar uma pec¢a de roupa em uma escalada de acesso a uma marquise ou

43



beiral também ¢é grande, fora o perigo de ser pintado com a propria tinta se abordado por
policiais.

Dificilmente um outro ator social, praticante de outra modalidade delinquente,
conseguird superar o pichador em termos da cautela empreendida na sua atividade. Nao
podemos perder de vista que a grande maioria dos pichadores estd concentrada na faixa
etdria entre os quatorze e os vinte anos. Nessa idade, os jovens em geral ainda estdo
vinculados a suas familias nucleares, moram com os pais e por eles sdo sustentados. O
grande pavor do pichador ndo ¢ de fato a policia, mas sim a autoridade subsequente a uma
possivel abordagem policial (0 que em sua giria, chamam de “rodar”): seus pais. Michel
Misse (1999) investigando as causas determinantes para o envolvimento de jovens menores
de idade com atividades criminosas apresenta uma perspectiva erigida sobre um
interessante dado, que ajuda a compreender elementos que impulsionam a imersdo em

atividades ilicitas diversas:

Entrevistando um ex-traficante, atualmente contraventor do
jogo do bicho, que entrou na vida do crime ainda adolescente, nos
anos 60, e que passou varios anos na cadeia, ele me garantiu que a
facilidade com que adolescentes aderem ao crime “¢€ por causa do
Estatuto da Crianca e do Adolescente, que ndo deixa esses meninos
irem para a cadeia” (Misse, 1999, pg. 6).

Com uma grande concentragdo de pichadores situada na classe média, bem
instruidos e informados, esses jovens certamente, em seu calculo geral relacionado a
pratica, levam em consideracdo a dificuldade de aplicacdo de uma sancdo de reclusdo em
um menor de idade infrator. A cultura da propina nas instituigdes policiais cariocas
geralmente determina “vias alternativas” de resolugdo para este tipo de ilegalidade.
Facilmente sugestionaveis e ainda sobre efeito do terror da FEBEM alavancado pelo filme
Pixote — a lei do mais fraco de Hector Babenco na década de 1980 que marcou uma
geracdo, os pais da classe média carioca parecem querer super-proteger seus filhos, tanto
dos bandidos como da policia, e fazem qualquer negdcio para poderem, eles mesmos,
garantir a san¢ao dos delinquentes.

Pichar ¢ uma atividade moralmente reprovavel devido ao dano efetivamente
causado ao patrimonio de terceiros ou mesmo publico. Os castigos restritivos de liberdade

e a suspensao de financas imposta pelos pais sdo as piores ameacas para os adolescentes,
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colocando-os dessa maneira fora de suas redes sociais e do circuito da pichacdo. Com
relacdo aos maiores de idade, Juridicamente pichar, grafitar ou por outro meio conspurcar
edificagdo ou monumento urbano ¢ crime ambiental nos termos do art. 65, da Lei 9.605/98,
com pena de detengdo de 3 meses a um ano, e multa. Se o ato for realizado em monumento
ou coisa tombada por seu valor artistico, arqueologico ou historico, a pena passa a ser de 6
meses a um ano, ¢ multa (§ Gnico). Porém, a mera existéncia de legislacdo punitiva ndo ¢
suficiente para inibir estes atos, pois raramente um pichador ¢ levado para uma delegacia
policial.

Segundo o Juiz de Direito em Sdo Paulo Antdnio Silveira Ribeiro dos Santos,
criador do Programa Ambiental “A tltima arca de Noé >, cabe ao Municipio exercer a sua
autoridade administrativa e garantir o desenvolvimento urbano, garantindo ainda o bem
estar de seus habitantes (art. 182, Constitui¢do Federal), sob pena de seus agentes
responderem pelo crime ambiental de responsabilidade por deixarem de adotar as
providéncias que lhes compete na tutela ambiental (art. 68, Lei 9.605/98, Crimes
Ambientais). Além disso, todos os cidadaos tém direito ao meio ambiente ecologicamente
equilibrado (art. 225, CF), no que se inclui o meio ambiente urbano com suas
caracteristicas harmdnicas e estéticas.

A crescente valoragdo das caracteristicas estéticas e paisagisticas das cidades tém
levado a considera-las como ambientes que devem ser protegidos, por se constituir
patriménio cultural (conjunto urbano e valor paisagistico, art. 216, V, CF). Desta forma,
em teoria a cidade deve ser um local agraddvel de se viver e trabalhar, onde o cidadao
encontra saneamento, transporte, lazer, recreacdo, esporte, cultura e ambiente visual limpo,
por exemplo. Nestes termos, a estética urbana (elemento extremamente subjetivo) ¢
primordial para o bem estar da populagdo e representa componente importantissimo em
uma cidade. Por sua caracteristica imaterial e, por estar a disposicdo publica, pode ser
classificada como bem difuso, isto €, de todos, devendo ser protegida pelo poder publico.

Portanto, cabe ao Poder Publico Municipal, auxiliado pelos agentes da policia
militar, resguardar o direito do cidadao de ter seu imovel protegido contra os pichadores,
bem como manter limpos os bens publicos como monumentos, pragas, pontes € outros,
bens de uso comum do povo. Alias, normalmente, nas leis organicas dos municipios e em

seus planos diretores constam entre seus objetivos a melhoria dos padroes de qualidade,

22 Para consulta do programa, ver Homepage na internet www.aultimaarcadenoe.com.br.
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controlando, entre outros, os niveis de polui¢cdo visual, o que ndo tem sido observado.

Dessa forma. a poluicao visual produzida por iméveis "pichados" causa danos aos
proprietarios, ao mesmo tempo em que modifica (na opinido dos pichadores, para melhor)
a estética e a paisagem urbanas.

Vale lembrar ainda que, segundo o artigo 163 do Cddigo Penal - “causar dano,
destruir, inutilizar ou deteriorar coisa alheia” -, a pichacdo ¢ um crime. O pequeno
potencial ofensivo determina que seja julgado pela lei 9.099 do Juizado especial Criminal e
geralmente termina em um acordo com o ministério publico (pagamento de cestas basicas
ou prestacdo de servigos publicos). Também ¢é possivel uma agdo civel, com pedido de

indenizagdo por dano material.

A identidade de pichador ¢ necessariamente uma faceta do individuo voltada pra o
interior de um grupo exclusivo, que ndo faz questdo da divulgacdo fora de seus pares e
simpatizantes, devido as restricdes relativas a pratica. Os jovens de uma maneira geral,
mesmo os ndo praticantes, tém uma tolerancia com a pichag@o, ndo sendo atingidos nessa
fase pela questdo da indignacdo moral associada a pratica, mas hd sempre os que se
manifestam contrarios, o que pode comprometer a penetracao do pichador em um ou outro
ambiente social. Os adultos (pais de amigos, parentes etc.) sdo em sua quase totalidade
intolerantes com a pratica.

O principal horario de atuacdo ¢ na madrugara, preferencialmente das trés as cinco
da manha, entre segunda e quarta feira e no domingo, dias tidos como de menor
movimento. A madrugada ¢ o principal porém nao exclusivo hordrio para pichacao. “Tem
muito lugar bom para pegar de dia”, diriam. Um lugar classico para se pichar durante o dia
sdo os muros adjacentes a Avenida Brasil, por exemplo. Via de transito expresso e
ambiente extremamente indspito para quem nao mora nas suas adjacéncias, 0s muros e
galpdes da avenida sdo tipicos alvos diurnos. Curiosamente, existem ainda alguns raros
acontecimentos diurnos, cujo maior emblema sdo os jogos da selecdo brasileira na Copa do
Mundo quando em horario diurno no Brasil, que, ao esvaziarem o espago publico, o tornam
extremamente propicio para a pichacdo. Nos horarios dos jogos nas copas, muitos jovens

vao para as ruas pichar.
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Em certa ocasido (ndo recordo precisamente, mas acredito que em meados de 1995
aos meus 17 anos) estdvamos eu e um colega (vulgo nefo) pichando na Avenida Brasil em
plena luz do dia, aproximadamente umas 14:00 hs. Trabalhamos tranqiiilamente,
colocamos uns dez nomes cada um até sermos abordados pela Policia Militar” quando
pichdvamos um muro de cimento sem revestimento, desses de chapisco. Uma viatura com
dois policiais parou e nos revistou. Constatou que estdvamos sem dinheiro € que nao
haveria acordo financeiro, além de estarmos bastante longe de casa e fora da area de
atuacdo de seu batalhao, o que dificultaria a sempre vigente inten¢ao policial de entregar os
menores infratores (notadamente os que aparentam ser de classe média) aos pais, algo que
geralmente acontece quando a abordagem ¢ realizada em local proximo a residéncia do
pichador. Ao final da revista, apds a apreensao da lata de tinta, um dos policiais vira-se
para mim e diz:

- Toma! — Entregando-me a lata de subito.

Tomei a lata em minhas maos ja com os olhos brilhando e, mal acreditando no que
estava acontecendo, ouco o comando intransigente. Apontando para meu companheiro, o
policial fala:

- Pinta ele todo!

Comecei. Apertava o birro da lata de tinta spray preto-fosco com uma certa
distancia enquanto meu colega defendia-se do jato de tinta colocando as maos na frente. O
policial, observando a cena gritou:

- Mais, pinta mais! Agora no cabelo, pinta o cabelo dele todo!

Quando meu companheiro ja estava bastante atingido pela tinta, o policial inverte a
situa¢do. Pede para que ele pegue a lata e me pinte da mesma maneira, no rosto, nos
cabelos e em toda parte do tronco.

Derrotados, caminhamos pintados uma area que vai do prédio do Jornal do Brasil
até a Rodoviaria Novo Rio. Nas imedia¢des da rodoviaria encontramos um caminhoneiro
com seu veiculo estacionado. Perguntamos se ele nos cederia um pouco de gasolina e
conseguimos melhor. O senhor aparentemente com mais de 70 anos comoveu-se com nossa
situagdo, abriu uma torneirinha em seu caminhdo e nos arrumou 6leo diesel suficiente para

limparmos nossos rostos e bragos, para que entdo pudéssemos entrar no Onibus

2 A frente esta contida uma andlise mais elaborada sobre a relagdo entre pichadores e sistemas de vigia.
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“dignamente”. Dali direto para a casa de um amigo tomar banho, trocar as camisas e raspar
as cabecas.

O evento propriamente de se pichar um muro ¢ bastante efémero. A atividade em
geral ndo ¢ solitaria e, para que um grupo de trés ou quatro pichadores que as vezes divide
uma lata, consiga completar a intervencdo, sdo necessarias agilidade e outro elemento
fundamental: a escolta. O fato € que, quando atuam em grupo, um individuo sempre estéa
voltado para o transito de pedestres e de veiculos, atuando como uma espécie de “olheiro”.
Para uma no¢do mais precisa de uma acdo de pichadores, descrevo a seguir uma das

minhas tltimas intervencdes desse género.

Numa segunda feira no final do ano de 1997 (aos meus dezenove anos) a ADN (o0s
“agentes da decoracdo noturna”, minha sigla de pichag@o) se reuniu para uma de suas agdes
derradeiras. Eu (vulgo orc), farao e barg (dois outros membros) compramos uma lata de
tinta spray da cor “preto fosco” em uma loja especializada e combinamos o alvo: a
marquise em frente a lanchonete Bob’s situada na esquina das ruas Santo Afonso e General
Roca no bairro da Tijuca, zona norte do Rio de Janeiro. Todos residentes de um bairro
proximo, o Grajal, ndo tinhamos a Tijuca como um local tabu ou perigoso. Amplos
conhecedores da localidade, pichadores experientes e um tanto libertos das amarras
paternas (afinal, ja éramos todos maiores de idade), nos encontramos por volta de duas
horas da manha no Grajau e partimos andando em direcdo ao nosso alvo, no intuito de
encontrarmos locais eventuais no caminho para deixarmos nossas marcas. E muito comum
os pichadores caminharem longos percursos numa noite de atividade, pois, de fato, podem
ter em vista um alvo longinquo ou mesmo nao terem nenhum local j& estabelecido e, nesse
sentido, errarem atras de bons suportes ou entdo seguirem andando em dire¢do ao local de
atuacdo previsto. Lembro-me de uma das primeiras ocasides em que sai para pichar (em
meados de 1993), acompanhado de magic, outro pichador, quando andamos do Rio
Comprido (bairro da zona norte carioca) até a Gavea (na zona sul), passando por dentro do
tunel Reboucas a pé.

Voltemos para a marquise tijucana. Chegamos no local por volta das trés horas da
manha. Sentamos no meio fio da movimentada rua, completamente deserta no horario, e
combinamos de atravessar um a um e subir na marquise. Um empecilho ndo previsto, no

entanto, dificultou nossa atuagdo. O acesso a marquise, que a principio parecia facil através
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da grade da portaria de um edificio ao lado, revelou-se extremamente complicado. Logo
que o primeiro de nds subiu a grade (no caso o farad, o mais leve e mais agil dos trés),
constatou a existéncia de uma densa fiacdo telefonica correndo por cima da marquise, o
que tornava extremamente dificil a escalada.

“Fara¢” desceu desolado e ali permanecemos sentados olhando para a marquise e
imaginando que nossos nomes ndo amanheceriam estampados nos locais onde os
idealizamos. Apds uns vinte minutos sentados, farao se levanta, atravessa a rua impetuoso,
sobe a grade de acesso, pendura-se na marquise ¢ faz um movimento de deslocamento
lateral, dependurado, utilizando apenas as maos. D4 uns trés “passos” (com as maos) desta
forma, ao final executa um movimento como se estivesse fazendo uma barra e ganha a
marquise. Na mesma hora vira-se para nés e dispara:

- Vem que esta trangiiilo. E s6 fazer uma barra que dé para subir.

Como em qualquer outra atividade eminentemente masculina, se um conseguiu ¢
claro que nds conseguiriamos, pensamos. L4 foram eu e barg, seguimos o caminho
anteriormente desbravado e conquistamos nosso territorio.

A vida em cima da marquise ¢ um pouco mais tranqiiila. A preocupacdo desloca-se
do transito da rua para os moradores do prédio. A comunica¢do se dd por sussurros, o
deslocamento na ponta dos pés e o tnico barulho permitido nessas horas ¢ o tsss da lata de
tinta durante a colocagdo das pichagdes. Vale lembrar que dentro da lata de spray existe
uma bola de gude, colocada para um melhor controle da quantidade de tinta , que
chacoalha sem parar, constituindo um dos maiores entraves a acdo silenciosa dos
pichadores. Estavamos prestes a “decorar” uma marquise emblematica, num ponto bastante
movimentado, o que gerou uma certa ansiedade e uma ansia nos trés relativa a quem
colocaria o0 nome primeiro. Domados os animos, comecamos. Era um belissimo espaco,
pois a marquise era de um prédio na esquina de duas ruas movimentadas. Detonamos
primeiro a fachada voltada para a Rua Afonso Pena, certamente a mais vistosa. Ali cada
um colocou uma enorme pichacao, além de termos adicionado as iniciais “adn”.

Na seqiiéncia partimos para a outra parte da fachada. Antes de dobrar a esquina da
marquise, eu, o ultimo da fila, avistei uma viatura policial vindo pela Rua Santo Afonso.
Uma semi-corrida e um pequeno alerta para os outros. Colamos na parede, ja na rua
General Roca e observamos os policiais passarem sem perceberem nossa presenca alguns

metros acima de suas cabecas. Um forte jato de adrenalina, um suspiro, entreolhares e
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entdo partimos para nossa fase final. Pichamos a fachada de frente para a General Roca e
descemos (pulando) da marquise, sem qualquer tempo para uma emocao estética imediata.

Sera que ficou bom? Serd que a tinta escorreu? Essas perguntas em geral sao
respondidas alguns minutos depois, basicamente apds uma volta nas imediagdes. O
pichador, tendo a oportunidade de retornar ao local para conferir o feito logo apos realiza-
lo, certamente assim procedera. No nosso caso, uma volta no quarteirdo, escondemos a lata
de tinta em um canteiro e entao voltamos a nossa esquina. Uma fitada objetiva e a emocgao
de ver o nome numa marquise de altissimo nivel. A noite de sono ndo seria a mesma sem
saber exatamente como ficou a facanha. Com sorte, ainda ouvimos um comentario de um
eventual “critico”, um jovem que passava com sua namorada pela rua. Virou-se para nds e
perguntou-nos se tinhamos pichado aquela marquise para qual olhavamos tao fixamente.
Uma resposta afirmativa nossa e o prémio na réplica:

- Nao sei o que esta escrito mas ficou maneiro!

E inexoravel que existe um processo de emogao estética para o pichador. Ela nio se
da, por uma questao logistica, imediatamente apds a conclusdo do trabalho em geral, e esta
atrelada a um sentimento de vitoria, de conquista, de superagdo de um obstaculo. Cada
nome na paisagem urbana para o pichador parece ser como cada quadro exposto por um
pintor em uma galeria ou museu. As ruas sdo as galerias a céu aberto dos pichadores, ainda
que eles acumulem as fungdes de artistas e curadores.

A maior revelagdo do comprometimento do pichador com a questdo estética ¢ a
expressao nativa muito usualmente empreendida de “caga muro”. Um pichador pode assim
ser considerado devido a uma aparente auséncia de coeréncia na utilizagdo do espago
disponivel nos muros. Coloca seu nome muito proximo de pichagdes ja existentes
enfeiando, muitas vezes atropelando outros nomes e tornando heterogéneo um muro bem
aproveitado por outros anteriormente, além de inserir de forma inoportuna pichacdes por
sobre elaborados desenhos grafitados. O “caga-muro” ¢ alguém de caligrafia duvidosa, um

pichador de tragos sempre falhados, ou muito finos ou muito grossos, € que também possui
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uma estilizagdo mal desenvolvida, além da escolha mal sucedida da palavra repetidamente
pichada: em suma, seu nome ¢ considerado feio. Os “caga-muros” experimentam o lado
avesso da fama na pichacdo e notabilizam-se por caracteristicas negativas. Apesar do
corporativismo geralmente observado entre os atores da pichagdo, existem, tanto o repudio
pelo mal sucedido, pelo feio, tido como poluidor pelos proprios praticantes, quanto as
hierarquias comumente empreendidas com relacdo ao tempo de atividade dos atores,
materializadas em termos de classificagdo, de uma maneira mais geral, através das
expressoes polares “calouro” e “veterano”. Existe uma tendéncia natural a evolugdo dos
pichadores. Com o tempo comeg¢am a dominar melhor a tinta spray, incrementam suas

caligrafias e “atualizam” suas marcas.

1.9—- “Rodar” e morrer: pichadores e os sistemas de vigia.

Lembro-me como se tivesse acontecido a pouco tempo a morte do pichador carioca
seif, apesar de seus decorridos 12 anos (60bito em 1995). Morador do bairro de Santa
Tereza, quando morreu seif era sem duvida um dos maiores pichadores do Rio de Janeiro.
Notabilizou-se por seu carater solitario. Saia sozinho e era um classico pichador de alturas,
preferindo topos de edificios e outras constru¢des urbanas, sem dar chance para que outros
pichadores colocassem suas marcas em lugares mais altos. Sua principal area de atuagdo
era a Avenida Brasil, cujos galpdes ja tinha se ocupado de quase todos os mais
impressionantes topos e beirais, o que o tornava ainda mais impressionante.

Segundo uma compilagio de informagdes acerca do evento de sua morte*, seif saira
de casa num dia de semana a noite. Nao se lembrava de muita coisa ao chegar na manha
seguinte, mas teve tempo de relatar a irmd que acordara jogado num coOrrego nas
adjacéncias da Avenida Brasil. Ao despertar, seif teria pego um Onibus e ido para casa.
Apo6s a conversa com a irma, o jovem teria ido se deitar, queixando-se de um incontrolavel
sono. Aproximadamente trés horas apds deitar, seif levantou-se reclamando de uma
insuportavel dor de cabega. O jovem teria sido acompanhado até o hospital (ndo tenho a
informagao de por quem). Poucas horas depois de sua internacdo, seif entrou em estado de
coma vindo a falecer antes da virada do dia. O diagnostico: hemorragia causada pelo

rompimento de um codgulo originado por pancadas na cabecga. Supde-se que seif deva ter

*Informagdes que circulavam no meio da pichagdo na época em que eu ainda estava em atividade.
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sido apanhado pelos segurancas privados de um dos locais onde foi pichar, provavelmente
um galpdo, e foi surrado apenas com golpes na cabeca, que ndo deixam marcas visiveis.
Largado nas margens de um corrego de esgoto, retomou momentaneamente a consciéncia e
ndo se deu conta da acdo pouco louvavel a que provavelmente fora submetido por
segurangas, entrou em um Onibus e voltou para casa, para morrer horas depois .

As historias de mortes de pichadores em atividade sdo raras, mas nao inexistentes.
A tolerancia com a modalidade parece ter crescido na ultima década, uma vez que tabus
como a possivel ligagdo entre pichadores e traficantes vém sendo desmitificados. Lembro-
me de que ha aproximadamente 10 anos ainda viamos eventualmente mortes de pichadores
assassinados durante suas atividades em matérias jornalisticas, mas desde que pesquiso o
tema (a partir de meados de 2004) nao tive informagdes de evento similar. A ultima morte
que tenho noticia de um pichador em atividade foi a de corvo, jovem tijucano que, bébado,
caiu de cabeca no chao quando pichava uma marquise na Praga Saes Pefia. Corvo chegou a
ficar pelo menos uma semana em coma em um hospital, mas ndo resistiu. Um evento raro
na picha¢do: aquilo que poderiamos chamar de um “acidente de trabalho”. E fato que
pichadores ndo temem as escaladas nas alturas para a elaboracdo de suas marcas acima do
nivel do chdo. Sua audacia ndo costuma medir esfor¢cos nesse sentido ¢ nem acidentes
anteriores sao capazes de frear suas intencoes.

As mortes associadas a pichacdo, na realidade, ocorrem nas mais variadas
circunstancias. Mesmo os Obitos de pichadores que ndo ocorrem durante a atividade
repercutem nas redes regionais. Em 1993, ano em que iniciei minhas atividades, aconteceu
um evento sui generis envolvendo um pichador e resultando em seu 6bito. Dois pichadores
invadiram uma loja de tintas no bairro da Usina, na zona norte. A pratica de invasao de
lojas de tinta, que ocorriam principalmente através de destelhamentos e entradas pelo
telhado, era extremamente recorrente e geradora de um mercado paralelo de tintas spray,
além de atender a meta bésica, referente a subsisténcia do pichador saqueador. Apds serem
pegos por segurangas privados saindo da loja com volumes que mal conseguiam carregar,
um dos dois conseguiu escapar. O outro foi apanhado e totalmente pintado, nos olhos,
dentro dos ouvidos, no nariz e em toda parte, vindo a falecer poucos dias depois por

intoxicacio™.

»Historia reconstituida com base em relatos recorrentes entre pichadores. Esta versdo resulta de uma incursio
na reunido de pichadores da Tijuca em 2 de maio de 2005.
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Com relagdo aos sistemas de vigia, as formas de seguranga privada sdo
provavelmente mais temidas pelos pichadores do que o patrulhamento ostensivo realizado
por policiais militares. As reagdes de segurancas particulares de rua e de moradores
costumam ser mais enérgicas do que os métodos empreendidos pelos proprios policiais.
Lembro-me que a Unica vez que sofri reais agressoes fisicas pichando foi quando eu,
juntamente com mais dois pichadores, fomos pegos por uma dupla de segurancas de rua. O
bairro era nossa ja mencionada Tijuca, zona norte carioca, nas imediagdes da Praca da
Bandeira. Ap6s sermos abordados em flagrante, tivemos duas armas apontadas nas nossas
direcdes por volta de 15 minutos. Pediam incessantemente o birro da lata, que teriamos
dado desde o inicio se ndo o tivéssemos perdido quando fomos flagrados, afinal, eles
estavam armados e ndo haveria motivo para resistirmos. O seguranca mais velho,
aparentando uns cinquenta anos, falava de seu filho, de como, apesar de extremamente
humilde, era um jovem digno, honesto e trabalhador, imaginado estar nos dando uma
terrivel licdo de moral. Apds uma frustrada insisténcia pelo birro, um dos segurancas (o
mais velho) aproximou-se de nos, rasgou nossas camisas € em seguida, sem medir a forga,
deu-me uma “latada” (com a tinta spray) na orelha que me abriu um corte nada superficial.
Acredito que sua intensdo era a de acertar um de nds de cada vez, porém apos a forca
desmedida aplicada no primeiro golpe e com o sangue descendo orelha abaixo, o seguranca
recuou e mandou-nos embora.

O objetivo inicial destes vigias era o de nos pintar, mas, na auséncia do birro da
lata, camisas rasgadas e uma bela latada. Pintar os pichadores com suas proprias tintas ja
virou a forma de san¢do ndo oficial mais corriqueiramente empreendida na repressao
contra a atividade. O escasso dinheiro nessa faixa etaria torna os pichadores
desinteressantes do ponto de vista da propina, restando aos abordantes ou entregd-los em
delegacias (menores de idade na DPCA*® e maiores nas Delegacias Legais), o que ndo deve
ser muito gratificante para um policial militar - ou seja, deslocar-se para um distrito policial
acompanhando pichadores ndo deve render muito reconhecimento para os pms - , ou
comunicar aos pais, o que também nem sempre ¢ adequado, principalmente se os jovens
estiverem longe de suas residéncias. No meu curriculo de pichador constam pelo menos

quatro ocasioes nas quais fui pintado com meu proprio spray. A saida nessas horas ¢

*Delegacia de Protegdo a Crianga e ao Adolescente.
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sempre procurar um posto de gasolina proximo, juntar todos os trocados e comprar o valor
em combustivel, gasolina ou 6leo diesel, para a remocao do “grosso” da tinta.

Pichadores falecidos tornam-se espécies de icones ou martires para os demais.
Fiquei bastante impressionado quando, pesquisando comunidades virtuais de pichadores
(que sdao muitas) no site de relacionamentos “Orkut”, me deparei com a comunidade
“Eterno Caixa”. Dedicada ao pichador “caixa” da cidade de Sdo Gongalo, cuja morte nao
se encontra esmiugada no texto de descrigdo, retine mais de 650 membros, todos ligados a
atividade. Em um foérum na comunidade consta a informagdo que caixa foi encontrado
morto com varias marcas de tiros no bairro Neves em Sao Gongalo no final de 2005 e que,
segundo populares, era frequentemente visto pichando muros na regido. O criador da

comunidade assim a descreve:

“Porra, mo isculaxo caixa morto. Nao tive a oportunidade de conhecé-lo mas
admirava os rabiscos dele. Essa comunidade foi criada com a finalidade de reunir a galera,
amigos e admiradores dos rabiscos do caixa. CAIXA, FIKE BEM OND FOR Q VC
ESTEJA. * ETERNO * (sic).

Além do texto de descricdo da comunidade, existem alguns foruns com temas
relacionados ao pichador. O mais impressionante sao as mensagens dispostas no forum de
seu aniversario. Homenagens diversas, textos emocionados e poesias, como nas
homenagens direcionadas aos idolos por seus fas. Observem o texto a seguir, retirado da
comunidade, postado por pessoa ndo identificada, ao forum relativo ao aniversario de

caixa.

SIMPLESMENTE ....

ETERNO !

Forca ai KEL *"!

Onde ele esta, com certeza esta mto melhor do que nds !

Essa terra aki s6 tem olho grande e recalcado !

%7 Kel é uma pichadora gongalense, principal parceira e possivel namorada de caixa segundo pude constatar
analisando informag¢des na comunidade.
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Como esta na parada q o ELLUS fez em homenagem aos falecidos !
ESTOU A 2 PASSOS !

Ninguém esta livre de nada !

Nosso ritmo eh esse ...

Xarpi, xarpi e xarpi !

Fé pra tu KEL !

Queremos que tudo passe :

DOR

LAGRIMAS DE TRISTEZA
DESANIMOS
LEMBRANCAS TRITES

QUEREMOS SIM:
MOSTRAR PRO POVO DO XARPI Q TEMOS OTIMAS LEMBRANCAS DO MANO
PEDRO !

ENOS !

FE PRA GERAL !

sk CAIXA VIVE *#%%* (sic)

Pichadores tém fas reais, como artistas ou esportistas famosos. A comunidade
dedicada ao pichador caixa assemelha-se a um fa clube, porém ¢ formada por pares em sua
maioria. A morte do pichador gera, independente da circunstancia, o processo de
martirizagdo do falecido. Na comunidade virtual “Xarpi” (a maior sobre o assunto na
internet, contando com mais de 3.100 membros) do site Orkut, consta o forum “Quem
morreu no xarpi? Respondam ai” (sic) com mais de 90 postagens lembrando e comentando
historias sobre pichadores falecidos. O discurso em geral ¢ valorativo das faganhas e
consagrador dos que ja morreram, mencionando o quanto sdo insubstituiveis e anunciando
a falta que fazem seus tragos e seu estilo no meio da pichagao.

Recapitulando, nao existe, de uma forma geral, um temor de morte para o pichador

associado a atividade. Mesmo os riscos relacionados as dificeis escaladas, como fia¢des

2«Ellus” também ¢ pichador de Sdo Gongalo.
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elétricas e grades pontiagudas, sdo ignorados e transpostos. Um pichador muito amigo meu
- gamba - perdeu o dedo minimo da mao esquerda ao tentar subir em uma marquise.
Quando deu impulso para subir no muro seu pé derrapou, ele escorregou e seu dedo foi
desencapado por um caco de vidro colocado ali justamente para dificultar este tipo de agdo.
Outro pichador que estava na ocasido, o ler, ainda pegou o dedo e levou gamba para o
Hospital do Andarai, ndo a tempo de reimplanta-lo. A historia fez com que gamba
abandonasse a pratica aos seus 17 anos, mas nado mexeu comigo o suficiente que, com a
mesma idade de meu colega (ambos nascidos em margo de 1978), continuei até o inicio
dos 20 anos, ja trabalhando e na universidade.

O jovem, de uma maneira geral, se vé com muita distdncia da morte. Ele tem
dificuldade em acreditar que um evento, por mais arriscado que seja, possa leva-lo ao
obito. Portanto dirige embriagado seu automodvel em alta velocidade, mergulha de cabeca
em rios de ndo sabida profundidade, faz sexo sem preservativo, ndo pensa nos efeitos a
longo prazo de substancias como o tabaco e as demais drogas, etc. Com a pichacdo, o
mesmo sentimento: “posso cair de uma marquise, mas vou apenas me machucar” ou “se os
homens (a policia) pegam a gente eles apenas vao nos pintar e depois estamos liberados”,
sdo frases que nao estdo muito longe de suas formulagdes sobre o assunto. O impeto de
pichar ¢ tdo grande e as oportunidades sdo tdo escassas (levando em consideracdo as
familias nucleares nas quais os pais exercem um controle mais rigido dos locais e horarios
das saidas dos filhos, tendo esses que inevitavelmente mentir em relagdo as noites de
atividade) que ¢ comum pichadores serem abordados por policiais, moradores ou
segurancas armados, serem pintados e, ainda assim, em seguida pegarem outras latas de
tinta eventualmente escondidas para continuarem as atividades previstas para aquela noite,

conclui-las e entdo voltarem para suas casas.

1.10- Siglas de pichacao

“Pichadores de elite”, “camicazes da pichagdo”, “bichos soltos do spray”, “amantes
do rabisco” etc. A vinculagdo a uma sigla ocorre para quase 100% dos pichadores. Os
nomes, como podemos observar, quase sempre tem relagdo com a atividade, compostos por
girias e por palavras representativas de simbolos de poder. Algumas vezes fazem mencao a

questdo territorial, como nos casos dos “grafiteiros da oeste”, “grafiteiros da sul” ou o
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“comando Afonso Pena” (referente a praga Afonso Pena na Tijuca), ndo no sentido da
demarcac¢do, mas no sentido de identificarem a localidade onde residem. Podem ser um
tanto rebuscados, como os “demodnios disfarcados de anjos” ou conceituais, como 0s
“amantes da arte proibida”. Essas “galeras” sdo divulgadas geralmente através da adi¢ao de
suas letras iniciais reduzidas ao lado do nome do pichador, na forma de siglas.

Existe um flerte entre a pichacdo de muros e outras manifestacdes juvenis
delinquentes, como as torcidas organizadas de times de futebol, os grupos rivais que
brigam nos “corredores” dos bailes funk (os chamados “lado A” e “lado B”), e as proprias
quadrilhas cariocas de narcotrafico (comando vermelho, terceiro comando e amigos dos
amigos), cujas letras iniciais, assim como com as torcidas organizadas, eventualmente
podem ser adicionadas ao lado das pichagdes. Isto esta relacionado a um sentimento de
pertenga anterior a pichacdo. Muitos jovens torcedores sentem-se pertencentes a torcidas
organizadas, mesmo sem serem filiados a elas, e desta forma materializam este sentimento.

A relagdo com quadrilhas de narcotrafico estd relacionada a questdo da
territorialidade. E um irrefutavel simbolo de prestigio para os jovens pichadores o fato de
conhecerem moradores de favelas, principalmente ocupantes de func¢des no trafico, como
vapores ¢ olheiros. Isto para eles, em linguagem nativa, significa “ter contexto”. E
totalmente errada, neste sentido, qualquer tentativa de encontrar uma conexao objetiva
entre as duas atividades, como a usual especulagdo de que as pichagdes sdo mensagens
codificadas de traficantes. Existe um flerte com temas associados ao trafico relacionado a
representacdo da subjetividade de alguns jovens pichadores, somente, mas isto ndo
constitui uma relagcdo objetiva entre as duas atividades. Nesta faixa etaria, ¢ muito comum
ver os jovens cariocas, inclusive os de classe média, reproduzindo girias relacionadas ao
trafico, se interessando pelos chamados “funks proibidos” e frequentando bailes de
comunidades. E claro que existem pichadores que tem uma relagdo objetiva com o trafico
(como existem pichadores abrindo pelas mais diversas frentes de atuagdo profissional),
ocupando fung¢des em sua hierarquia, mas as atividades ndo estdo associadas numa
convergéncia de propositos. A relacdo usualmente verificada entre pichadores e
narcotrafico constitui-se em um reforco positivo a identidade do pichador com base no
conhecimento que este estabelece com bandidos e muitas vezes apresenta-se como uma
forma de defesa. E interessante observar que os grandes pichadores, que circulam por toda

a zona metropolitana carioca deixando suas marcas, dificilmente reproduzem alguma sigla
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de torcida organizada ou quadrilha de narcotrafico, o que poderia torna-los “marcados” em
determinados locais, dificultando sua atuacao.

Posto isso, dizer que existem conflitos entre galeras de pichadores seria simplificar
e alienar questdes mais amplas que podem estar envolvidas no desenvolvimento das rixas.
A questdo territorial ¢ sem duvida a tonica dos conflitos existentes, diretamente implicada
com as divergéncias entre os lados “a” e “b” dos bailes funk e com a guerra entre
quadrilhas do trafico de drogas, mas ratifico que nao existe o principio da demarcagao
territorial associado a pichacdo brasileira. Nao tenho ciéncia de siglas que tiveram
situacdes de conflito exclusivamente em funcdo da pratica. Os atropelos (rasuras)
repercutem no ambito pessoal e sdo resolvidos de forma politica, com didlogo e as vezes
até com um acordo, geralmente travado com base na mais usual moeda de troca no meio:
latas de tinta spray. Em sua maioria, pichadores sdo corporativistas, pois sabem que outros
pichadores, ou sdo admiradores em potencial, ou sdo famosos e prestigiados. Lembro-me
do classico e cronico conflito entre os pichadores do Grajat e Andarai e os da Praca da
Bandeira em meados dos anos 1990. A rixa era potencializada pela alocacao dos primeiros
no “lado b” do corredor de briga dos bailes funks e da ltima no “lado a”. Obviamente nao
posso fazer generalizagdes nesse sentido, mas a experiéncia pessoal e o trabalho de campo
recente forneceram-me dados que levaram-me a conclusdes nessa dire¢ao.

As galeras de pichagdo nao sdo grupos rigidos. As regras de associa¢ao geralmente
obedecem a critérios primarios: grupos de amigos da rua, do prédio ou da escola que
entram juntos na atividade e desenvolvem sua sigla, tendo-a como um elemento
indispensavel a identidade do pichador. Desta forma provavelmente surgem a maior parte
das siglas. Sua continuidade estd, sem duvida, associada a inclusdo de outros membros. As
siglas prestigiadas sondam e sdo sondadas por pichadores em ascensdo e, nesse caso, a
entrada estd condicionada ao desempenho do candidato até entdo. A entrada também pode
estar relacionada a uma espécie de escambo. As vezes o responsavel por uma sigla pode
pedir uma quantidade x de latas de tinta para permitir que determinado pichador nela
ingresse.

O tipo de sociabilidade existente entre pichadores pode ser compreendido como
uma variedade da sociabilidade hegemonica, pois ndo rompe com a solidariedade. Esta se
da, notadamente, no interior das siglas, mas se estende aos demais pares na forma de

solidariedade corporativa, podendo ser tomada como uma variacdo da forma orgénica. O
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que se visa aqui ¢ estabelecer um tratamento ndo objetivado dos processos de associagdo,
tomando como objeto as galeras de pichadores. No desenvolvimento da hipotese da
sociabilidade delinquente posto a frente poderemos identificar melhor como se da muitas
vezes, na constru¢do interpretativa de fendmenos similares, a elaboracdo analitica de
grupos objetivados, o que, no meu entender, ndo se adequaria a andlise da forma de

associativismo dos pichadores.

1.11 — “Frases de efeito”

Adicionar frases de efeito as pichagdes ¢ um procedimento comum. As frases em
geral apresentam um conteudo relacionado a atividade: “pixar ¢ errado, errar ¢ humano;
somos humanos, por isso pixamos”. Essas frases representam formas de percepgao proprias
dos pichadores, objetivadas através de uma linguagem que flerta (de forma muito pouco
elaborada) com a poesia e a filosofia, determinando o desenvolvimento de uma espécie de
conjunto de “maximas” da pichagdo. Um pichador geralmente adiciona palavras de auto-
valorizacdo quando conquista um alvo respeitavel, tais como “esculaxei” ou ainda ‘“acima
so deus”, referindo-se a questao da altura. Assim como na adig¢do de enfeites anteriormente
mencionada, escrever uma frase ao lado de uma pichagdo requer uma certa tranquilidade e
pouca movimentagao na via onde se situa o alvo.

A pichacdo inevitavelmente tem a ver com a escrita. O universo de formas
encerrado pela pratica ndo constitui nada mais do que um conjunto de letras estilizadas,
absolutamente personalizadas (isso no caso do Rio de Janeiro, em Sdo Paulo as letras sdo
praticamente padronizadas), gerando vocabulos pronunciaveis. As frases complementam a
criatividade do pichador, aprioristicamente captavel a partir das formas de seu “nome” e
dos enfeites e aderecos a ele adicionados. A tinta spray proporciona a mobilidade
necessaria para o trago livre e preciso, além das modificagdes operadas nos birros das latas,
no sentido de lhes tornarem os tragos mais finos ou mais grossos, conforme a demanda do
alvo escolhido (birro fino para espacos exiguos, birros com tragos mais grossos para
grandes nomes que, muitas vezes, ocupam a altura inteira de determinado muro). Por vezes
descobrem bons birros para pichagdo em outros inusitados produtos no formato aerosol,

tais como inseticidas e desodorantes.
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As frases adicionadas as pichagdes cariocas sdo, talvez, a inica por¢do realmente
inteligivel desta forma de interven¢ao grafica, além das siglas e das dedicatorias, também
muito usualmente desenvolvidas (ex: “p / fulano™). As frases sdo escritas geralmente em
letras de forma, podendo apresentar algumas modificagdes ou estilizagdes que nao
terminam por comprometer a compreensdo do escrito. Ali esta o recado do pichador para a
sociedade, a mensagem que quer deixar para a posterioridade a respeito de como
interpretou ou significou sua atividade.

Pichadores tem uma relagdo particular com a questdo da inveja, o sentimento mais
debatido em seu meio. Sempre estdo provocando uns aos outros com frases como ‘“sua
inveja € o meu ibope” ou “a prova de olho grande”. Na verdade, um dos alimentos basicos
para a alma dos pichadores ¢ a inveja dos pares, o que torna as questdes do recalque e do
“olho grande” centrais em sua sociabilidade. A fama estabelece a gravitacdo no entorno
dos mais conhecidos e a bajulagcdo destes (pelos apelidados “pela-sacos” ou “buchas”),
gerando uma estrutura de prestigio andloga a tantas outras, relativas ao universo das
atividades competitivas juvenis.

A seguir apresento um apanhado de frases catalogadas através de meus trajetos pela
cidade (registradas em cadernos de anotagdes de campo) e colhidas em comunidades
virtuais na internet. As frases t€ém uma restrita variagdo em seu conteudo tematico, mas
apresenta-las aqui certamente ajudara a encontrar elementos referentes ao discurso dos

praticantes que ajudem a compreender suas motivagoes:

“O senhor € meu pastor e nada me faltara; dai-me pernas pra correr e spray para pichar.”
“Pintar ¢ sagrado, pichar ¢ divino”.

“Coragao de pichador bate na sola do pé.”

“Um abrago pra quem tem tinta correndo na veia.”
“Amamos a vida mas o perigo nos persegue.”

“A lei proibe mas o vicio atenta”.

“A sua inveja ¢ o meu ibope.”

“Pichar ¢ moda, a lei que ¢ foda.”

“Fazendo risco correndo risco.”

“Antes de atirar em um pichador verifique se o seu filho estd em casa.”

“Pichar ¢ crime num pais onde roubar ¢ arte.”
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“Pichar € que nem aids, ta no sangue, ndo tem cura.”

“Mais vale um muro sujo de tinta do que uma calgada suja de sangue.”
“Pichando ou ndo, todos morrerdo.”

“Nossa meta ¢ 10, 9,5 nem rola!”

“Mas uma noite acordado pra garantir que amanha serei lembrado.”
“Os diferentes incomodam os iguais.”

“Curta a vida porque a vida € curta.”

“Pichar ¢ arte, correr faz parte.”

“Seu muro ¢ minha galeria, seu recalque minha alegria.”

1.12 — Reunides de pichadores

As reunides de pichadores estdo espalhadas por toda a regido metropolitana do Rio
de Janeiro. O site de relacionamentos “Orkut” me foi funcional nesse sentido justamente
por me permitir identificar os locais nos quais os pichadores se retnem atualmente em
encontros semanais. A internet, alis, potencializou a comunicagdo entre os pichadores dos
mais diversos locais da cidade, que tem através da rede, além de um espago complementar
de divulgagdo, uma forma de estarem conectados uns aos outros prescindindo de espacos
fisicos para interagdo, realizada através das comunidades virtuais. Pesquisando no Orkut
pude catalogar reunides em toda a regido metropolitana fluminense: Tijuca, Campo grande,
Penha, Madureira, Ilha do Governador, Marechal Hermes, Inhauma, Sao Gongalo, Nova
Iguagu e Lapa, uma das principais (a mais central), sdo exemplos de locais onde atualmente
ocorrem encontros semanais entre pichadores.

A reunido ndo ¢ um espaco aberto a resolugdo de conflitos ou potencializador dos
mesmos. A intengdo ali é ndo outra sendo a de ver e ser visto por pares, revelar os
pichadores que vem se destacando, trocar pichacdes (que sdo colocadas em cadernos
exclusivos destinados a atividade, similares a cadernos de autdgrafos, ou em folhas avulsas
guardadas em pastas) e conhecer pichadores de outras areas da cidade, processo que pode
facilitar a mobilidade dos praticantes e lhes permitir que pichem areas desconhecidas. Esse
tipo de parceria € a tonica da reunido. Numa reunido na Tijuca, por exemplo, um pichador

da baixada fluminense pode fazer contatos com pichadores locais, sair para pichar o bairro
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e depois levar os novos conhecidos para pichar sua area, concretizando um tipo de

intercambio muito comum a atividade.

)

As reunides acontecem em lugares publicos, permissivos a razoaveis aglomeragdes

de jovens. Locais como o “Tem Tudo” (espécie de shopping popular) de Madureira ou a
Rodoviaria de Campo Grande sdao exemplos tipicos atuais. Durante quase toda a década de
1990 a maior reunido de pichadores do Rio de Janeiro (e a mais central) situava-se nas
adjacéncias do Cachambi (bairro da zona norte, na regido do grande Méier), mais
especificamente no estacionamento do Norte Shopping, na Avenida Dom Hélder Camara.
Ali a reunido de pichadores confundia-se com a pratica de skate também usual no local.
Mais de 100 jovens (eu estimo, com base na minha Unica incursdo no local, em 1994 ou
1995) trocavam informagdes, nomes, e, principalmente se conheciam, ampliando contatos
e ratificando o carater de rede de relagdes implicado com a atividade. Galeras de

pichadores fechavam parcerias com outras dos mais longinquos bairros no epicentro da
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atividade, numa época em que ainda ndo havia a internet como ferramenta de encurtamento
das distancias. Um determinado dia os pichadores foram retirados do estacionamento e
levados a frequentar outros espacos da cidade.

Tive a oportunidade conhecer algumas reunides de pichadores, ao longo dos meus
anos de atividade. Minha experiéncia esté relacionada, principalmente, as diversas fases da
reunido da Tijuca, bairro da zona norte carioca bastante impactado pela atividade e com
uma consideravel populacao de pichadores. Quando 14 estive pela primeira vez por volta de
1993, a reunido localizava-se em frente a lanchonete “Bob's”, na fachada frontal do
“Shopping 457, na Praga Saes Pena. Ali os jovens ficavam sentados no chao, nos fradinhos
que cercam toda a praca e em dois bancos que haviam no local. O nimero de
frequentadores geralmente nao ultrapassava as 30, 40 pessoas. Com o aumento do nimero
de pichadores frequentando a reunido (relativo a um crescimento observado na populacdo
de pichadores na década de 1990), por uma questdo logistica, em 1996 passou a ser
realizada na Pragca Vanhargem, também na Tijuca. A enorme praca, até entdo degradada e
habitada por moradores de rua, fora revitalizada nesta mesma €poca com a criagao do bar
“Universidade do Chopp”. Transformada no novo point dos jovens tijucanos nos fins de
semana, os pichadores logo ocuparam-se de tomar conta dos bancos e mesinhas da praga
em um dia semanal marcado (terca ou quinta feira). Lembro-me de ter ido a esta reunido
varias vezes, pois seu apogeu confundiu-se com meu auge como pichador.

Na ultima fase da reunido da Tijuca (a mais recente), esta vinha sendo realizada na
Praca Afonso Pena. Reduto de uma das maiores siglas de pichagdo do bairro — o “comando
Afonso Pena” (CAP) - desde o inicio dos anos 2000 o local foi escolhido como ponto de
encontro para os jovens pichadores tijucanos. Pesquisando na internet, descobri que a
reunido da Tijuca enfraqueceu-se muito depois do recente estabelecimento da reunido da
Lapa. Realizada num bairro central, a reunido da Lapa tem atrativos interessantes. Trata-se
de um espago nao exclusivo de pichadores. Ali encontram-se também grafiteiros, b-boys
(dangarinos de hip-hop) e mc's. A reunido acontece na Fundi¢do Progresso, um grande
espaco cultural aberto para as mais diversas manifestacdes artisticas, contemplando
oficinas e aglutinando uma espécie de vanguarda juvenil relacionada & movimentos

artisticos urbanos como o hip-hop, atividades circenses e teatrais.
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Nas quartas feiras, além da reunido dos pichadores, acontece a semanal batalha de
mc's”. Nessas disputas, a modalidade avaliada é o fieestyle, uma técnica na qual os mc's
improvisam as rimas ao vivo em cima de bases sonoras (batidas) colocadas por um
discotecario (dj) imparcial. As batalhas sdo disputadas em duelos, julgadas por pequenos
jures especializados e pelo publico espectador. Além das batalhas de mc's, ali também
ocorrem batalhas de b-boys, dangarinos do movimento hip-hop. Em meio a uma
efervescéncia de manifestagdes, todas convergindo em seu aspecto underground, o0s
pichadores encontraram um lugar a prova de reprovagdo moral. A Fundig¢do Progresso esta
repleta de movimentos culturais juvenis genuinamente urbanos, que em geral abordam de
alguma forma temas relacionados ao crime e ao estilo de vida transgressor citadino.

A Fundigdo Progresso € um espaco singular e sua estrutura terminou por fazer com
que os pichadores a descobrissem e a transformassem rapidamente em um point. De
qualquer forma, ndo podemos alienar que os locais preferencialmente empreendidos para
as reunides sao as pracinhas de bairros. A logistica disponivel nesses locais, no que diz
respeito a oferta de bancos e mesas, além de sua geralmente fraca movimentagao noturna,
visto que sdo locais para recreacdo tipicamente diurna, torna as pracas de bairros espacos
proprios para aglutinacdo de pessoas com comportamentos desviantes. Além destas
reunides, as pracinhas a noite sdo lugares muito usualmente empreendidos para o consumo
de drogas e para a aglutinacdo de moradores de rua.

A classica elaboragdo de Robert Ezar Park (1967), relativa a defini¢do do conceito
de “regides morais”, ainda continua a ter validade para avaliarmos as praticas culturais
(notadamente noturnas) desenvolvidas nas pracas de recreacdo dos bairros (excluindo-se
aqui os mais assolados pela especulagdo imobiliaria, como Ipanema e Leblon) da regido
metropolitana do Rio de Janeiro. O autor, dentro de seu conjunto proposto de questdes para
investigacdo do comportamento humano nas grandes metropoles , indaga: “Até que ponto
os patios de recreio e outros tipos de recreacdo podem fornecer o estimulo que, de outra

forma, é procurado em prazeres viciosos?”* Para Park,

Nao ¢é preciso entender-se pela expressdo “regido moral” um lugar ou
uma sociedade que é necessariamente ou criminosa ou anormal. Antes, ela
foi proposta para se aplicar a regides onde prevaleca um codigo moral
divergente, por uma regido em que as pessoas que a habitam sdo dominadas,

¥Mc's ou masters of ceremony sdo cantores de raps.
% Park, R.E., 1967, pg. 66.

64



de uma maneira que as pessoas normalmente ndo o sdo, por um gosto, por
uma paixdo, ou por algum interesse que tem suas raizes diretamente na
natureza original do individuo. Pode ser uma arte, como a musica, ou um
esporte, como a corrida de cavalos. Tal regido diferiria de outros grupos
sociais pelo fato de seus interesses serem mais imediatos e mais
fundamenais. Por essa razdo, suas diferencas tendem a ser devidas mais a um
isolamento intelectual (Park, 1965, pg. 66).

Uma interessante forma de classificagdo para as reunides de pichadores foi
alcancada pelo estudioso da pichag¢do paulista Alexandre Barbosa Pereira (Nucleo de
Antropologia Urbana da USP). O “point” e a “quebrada”, classificagdes nativas para os
locais de encontro de pichadores as quais Alexandre atribuiu uma sistematizagio
académica, sdo, na sua perspectiva, flexdes do conceito de “pedago”, desenvolvido por
José Guilherme Magnani (2002). Para Magnani, “A nogao de pedag¢o supde uma referéncia
espacial, a presenca regular de seus membros e um cddigo de reconhecimento e
comunicacdo entre eles™".

Comentando o trabalho de Alexandre, Magnani (2005) expde que o principal ponto

de encontro dos pichadores paulistanos ¢ o Centro Cultural Sao Paulo, vinculado a

secretaria de Cultura do municipio, situado ao lado da estagcdo Vergueiro do Metrd.

Entre suas fungdes — biblioteca, espaco de estudo, de ensaios e
apresentagdes teatrais, local de reunido de praticantes de RPG, entre
outras -, certamente néo estava prevista a de ser um ponto de encontro
de pichadores. Até o ano 2000, o 'point' dos pichadores localizava-se
na ladeira da memoria, local que se tornou impraticavel para eles em
razdo da constante presenga da policia depois que esse espago passou
por um processo de restauragdo (Magnani, 2005, pg. 195/196)

Magnani explica que inicialmente os jovens migraram para a praca Rodrigues Alves
e em seguida para as imediagdes do Centro Cultural, locais proximos a estagdo Vergueiro
do metr6. O autor sinaliza que esse uso dos espagos publicos associados ao metrd ¢ comum
por parte dos jovens ligados a atividades de rua em Sao Paulo, como os b-boys, dancarinos
do movimento hip-hop. Os pichadores nessa mudanca, encontraram o espago da praga ja
ocupado por artesdes — os “alternativos”, como se denominam -, com seu forrd, sua MPB e
seu rock, com os quais passaram a dividir o espaco, a bebida e também a maconha.

Magnani assim define mais objetivamente as idéias de “point” e “quebrada’:

3'Magnani, 2004.
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No “point”, a etiqueta € marcada pela atitude de “humildade”,
que significa cumprimentar a todos com aperto de méao e trocar
“folhinhas” (folhas guardadas em pastas com ‘“assinaturas”, inclusive
de pichadores famosos), e pela apreciacdo de cole¢des de artigos e
matérias de jornal sobre fatos ligados a pichagdo, que sdo exibidas
como verdadeiros troféus. E ai que combinam os “rolés” (saidas
coletivas para pichar em determinado ponto da cidade), contam suas
facanhas, estabelecem aliangas em torno de 'grifes', tiram as diferengas
e resolvem os conflitos, geralmente causados por “atropelo”, ou seja, o
ato de pichar sobre outra pichagdo. (...) Eles também costumam
organizar festas de aniversario que sdo realizadas no contexto do
bairro. O material que utilizam é comprado na galeria da rua 24 de
Maio, conhecido espaco de encontro de muitos grupos e membros das
mais diversas “cenas” de jovens (Magnani, 2005, pg. 196/197).

Magnani explica ainda que o melhor lugar para se pichar, segundo os proprios
praticantes, ¢ o centro da cidade, pois 14 passam pichadores de todas as regides. “D4a mais
Ibope”, dizem. Segundo o autor, a sociabilidade desses jovens comeca no bairro — mais
precisamente na “quebrada”, recorte algo similar ao pedaco — e se estende por toda a
cidade, em diferentes trajetos (mais uma vez podemos observar quanto uma andlise calcada
na perspectiva das rede de relagdes sociais pode favorecer ao entendimento da atividade).
Nesse sentido, o termo “quebrada” traz uma conotacdo tanto de pertencimento como de
perigo e, um convite para pichar na quebrada do outro ¢ tido como um gesto amistoso.

Ainda nas palavras de Magnani,

o circuito da pichagdo ¢ constituido pelo “point” central, pelos
“points” regionais, pelas quebradas, pela galeria e pelos eventos,
sendo que em Sdo Paulo o “point” da Vergueiro é o local de
articulacdo desse circuito e de partida para varios trajetos. E € mesmo
verdade que o significado das pichagdes ¢ ininteligivel para quem ndo
¢ do pedago, pois, como os proprios pichadores afirmam
explicitamente, eles ndo querem se comunicar com todo mundo,
apenas entre si: as inscri¢des sdo para aqueles que sabem “ler o muro

(Magnani, 2005, pg. 197).

Em suma, as reunides de pichadores, como observamos nos exemplos cariocas e
paulistas, sdo nichos de prestigio e interacdo social, e potencializam o desenvolvimento de
lacos entre os pichadores, tornando explicito o desenvolvimento de redes locais da
atividade. Promovidas em ambientes publicos, eventualmente transferidas por conta de
motivacdes externas, aos olhos dos ndo praticantes passam despercebidas, como outros

aglomerados urbanos de jovens em recreagao.
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2 - O graffiti e o pos-graffiti no inicio do século XXI:

caminhos e destinos da arte de rua brasileira.
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2.1 — Quadro de referéncia

O capitulo que segue tem por objetivo analisar o desenvolvimento da chamada “arte
de rua” (street art) brasileira, descrevendo as modalidades e técnicas encerradas por
esse conceito, cuja expressao mais divulgada ¢ o graffiti — desenhos coloridos e
elaborados em tintas spray e latex - , os atores praticantes e 0s suportes
preferencialmente empreendidos no meio urbano. A problematica suscitada tem na
base a investigacdo da transformacdo dessas modalidades, outrora rotuladas como
desviantes e poluidoras, em atividades artisticas, com um mercado de colecionadores,
exposicdes, foruns, galerias e espago em museus, além de uma ampla utilizagdo na
decoracdo de interiores de ambientes privados e na publicidade. Inseridos a priori
justamente nos muros que determinam a fronteira entre o espago publico deteriorado
das cidades e os “enclaves fortificados” (Caldeira, 2000), esses desenhos agora fazem o
trajeto da “rua em direcdo as casas” (DaMatta, 1991), transformados em atividades
remuneradas. Adequada a politicas publicas, como oficinas de ongs em
comunidades carentes, e inserida na l6gica do planejamento urbano através de medidas
de governos locais, a arte de rua, expressao juvenil urbana na contramao da segregacao
espacial e da massificagdo da propaganda, tem uma bem definida rede de praticantes,
modalidades e técnicas diversificadas, despertando os interesses publico e privado,
apresentando-se como um complexo objeto de investigacao. Peco aqui licenca para sair
um pouco do universo exclusivamente relacionado a pichacdo, pois tanto os dados
empiricos quanto a discussdo que aqui proponho para a analise da arte de rua sdo de
outra natureza ¢ seguem em uma direcdo diferente da abordagem proposta para o
entendimento da primeira. Acredito porém ser inexordvel uma parte deste trabalho

destinar-se a analisar estas modalidades.

2.2 Ambientes construidos, modalidades e a triade arte, decoracio e

publicidade.

Hé pelo menos uma década a técnica do graffiti tem se deslocado das ruas, ou seja,

do espago publico em direcdo ao interior das casas e ambientes privados. A atividade
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deixou de ser associada a outras praticas juvenis delinqiientes (como a picha¢do de muros)
e conquistou o recente status de manifestacdo artistica, ndo apenas constituindo a nova
vedete vanguardista da decoracao de interiores, como também se estabelecendo no circuito
de artes plasticas, ganhando cada vez mais notoriedade e espago em galerias e museus. O
cenario da arte urbana estd em evidéncia. Nas ruas ou fora delas, essa vertente
contemporanea experimenta um momento singular: nunca houve tantos artistas talentosos,
publico crescente, colecionadores, midia disposta a dar visibilidade, pesquisadores no
entorno, publicidade interessada nos tragos e na linguagem estética, museus e exposi¢des
legitimando o status das obras, além de galerias e foruns. Os grafiteiros passaram a receber
encomendas para pintar cendrios de desfiles de moda, fachadas de lojas e paredes de casas
noturnas, além de estarem sendo chamados para decorar interiores de casas e apartamentos.
Pintam temas que vao de figuras conhecidas da arte pop (e que remontam Andy Warhol e
Basquiat) a imagens abstratas e elaboradas caligrafias nos comodos, moveis e
eletrodomésticos dos domicilios.

Grafiteiros geralmente criam formas de associacdo com base em lagos anteriores,
principalmente territoriais. No Rio de Janeiro existem inimeras equipes de graffiti,
conhecidas como crews. As equipes ndo sdo muito numerosas, tendo em geral quatro a
cinco integrantes. A Fleshbeck Crew ¢ provavelmente a maior e mais divulgada equipe
carioca de graffiti. Idealizada por moradores da zona sul e com atuacao concentrada na
regido, a marca j& contempla inclusive uma loja para comercializagdo de produtos
estilizados através da técnica, latas de tinta e telas de seus artistas. Além da Fleshbeck,
outras equipes como a Santa Crew, composta por grafiteiros do bairro de Santa Teresa, o
Nagdo Crew, de grafiteiros da baixada fluminense e o 7PM Crew, uma equipe de trés
meninas, ajudam a compor a cena carioca de graffiti.

O graffiti surgiu no brasil com mais for¢a em Sdo Paulo. A primeira geragdo de
grafiteiros tinha como dois grandes expoentes os artista Alex Vallauri, nascido na Etiopia e
naturalizado brasileiro, que fez fama pichando o desenho de uma bota preta nas esquinas de
Sdo Paulo, e Hudinilson Jr., notorio por espalhar a frase “Ah Ah Beije-me!”. Vallauri
comecou suas intervengdes por volta de 1978 e em 1982 expos seus trabalhos em galerias e
exposi¢des em Nova lorque, além de ter estilizado uma famosa danceteria local na ocasiao.
Vallauri morreu de aids em 1987. Os artistas Rui Amaral, Mauricio Vilaga (que também

morreu de aids em 1993), e mais a frente Celso Gitahy (que inclusive escreveu um livro
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sobre o assunto) complementam esta primeira geracao, que despontou na década de 1980 e
iniciou a aproximacdo no Brasil do graffiti com a chamada arte oficial, apresentada em
galerias e museus.

Nesta fase surgiram grupos de graffiti em Sdo Paulo como o Tupindodd (que teve
como um dos membros fundadores o artista Rui Amaral) e o 3nds3 (do qual Hudinilson foi
integrante), que notabilizou-se por desenhar espécies de labirintos pela urbe, usando
rolinhos de pintura e tinta latex. Posteriormente, despontam como principais expoentes do
graffiti paulista nesse inicio de século XXI exemplos como a dupla os gémeos (ex-
dancarinos do movimento hip-hop), cujos trabalhos sdo contratados a peso de ouro nos
ambitos da publicidade e da decoragdo, o artista Zezdo, notorio pelas figuras abstratas
desenvolvidas em tons de azul e o grafiteiro Binho, artista da original velha escola
paulistana de rua e desenvolvedor de um papel central na divulgagdo do graffiti brasileiro
mundo afora, tendo realizado trabalhos no Chile, Japao, etc, entre muitos outros.

O Graffiti brasileiro contemporaneo ¢ um hibrido entre uma estética tradicional da
arte de rua, que remonta os pioneiros da década de 1980 e que estd relacionado a
movimentos das artes plasticas situados no século XX (a exemplo do muralismo do
mexicano Diego Rivera e da arte pop de Andy Warhol), e o hip-hop graffiti, de matriz
novaiorquina. A década de 1990 marca o periodo de expansdo da estética hip-hop ao redor
do mundo. Os temas pintados, assim como nas letras dos raps, remetem a desigualdade
social e a questdo racial. Rapidamente o estilo aportou no Brasil, encontrando nas grandes
cidades material de sobra para composi¢do tematica e para o desenvolvimento de formas
proprias na representacdo plastica, motivadas principalmente pela questdo dos materiais
empreendidos. Os altos pregos das tintas spray impulsionaram a utilizagao de tinta latex e
rolinhos pelos artistas no preenchimento dos contornos desenhados em tinta spray,
proporcionados pela mobilidade das latas . Surge desta forma uma modalidade singular de
graffiti, conhecida na rede internacional de artistas de rua como brazilian graffiti.

Além dos graffitis, observando o ambiente construido (Harvey, 1982) de cidades
como o Rio de Janeiro ou Sao Paulo, com um pouco mais de atengdo podemos identificar
outras modalidades de interven¢do urbana. O chamado “pos-graffiti” ¢ um fendomeno
recente, surgido no século XXI no vacuo de legitimacao da concepcao de arte de rua, cujo
pioneirismo se atribui aos grafiteiros e se refuta aos pichadores. “A street art ¢ uma

evolugdo do grafite. Os artistas de rua foram atrds de novas técnicas e passaram a explorar
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outras ferramentas, como papel, adesivos em vinil e posteres de grandes dimensdes”,
explica o publicitario nova-iorquino Marc Schiller, criador do site especializado Wooster
Collective™, um verdadeiro conglomerado de artistas de rua de todas as partes do mundo

na Internet.
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eblo Rio de Janeiro),

Painel pintado no En'cm-i\/lgndial de Graﬁte.irosl-.n.e_l_.Cr;zada Sdo ebo (
fotografado em 11/11/06 por Soraya Silveira Simdes.

Os sticks, ilustracdes em papel adesivo (que podem ser em tamanho a4, adesivos
menores ou pdsteres fixados com cola de trigo) coladas em paredes, postes, pisos, tetos e
placas nas ruas, também ja adquiriram o status de manifestagdo estética e constituem uma
das principais vertentes dessa nova arte de rua. O curioso é que, segundo os proprios

praticantes (0s stickers)™, o proposito dos adesivos e de outras novas formas de intervencio

que estdo inseridas na perspectiva da street art ¢ exatamente constituirem uma resposta a

32 “Como uma epidemia, a mania navegou pelo mundo a bordo da internet e, por que ndo, pelo velho e bom
correio. Além da produgdo nativa, artistas de lugares distantes despacham pilhas de seus adesivos para todos
os cantos do planeta, e, depois, pela web, podem ver onde seus trabalhos foram colados. ‘Isso ¢ inspirador e
estimula a produzir mais’, conta Marc”. cf. matéria “Subversdo Visual: nova forma de intervengdo urbana, o
pos-grafite, disputa espago com propagandas, politicos e antincios de todo o tipo”. Lulie Macedo, “Revista
da Folha” , 10/10/2004.

33 As entrevistas com os stickers (coladores de adesivos) estdo contidas na matéria citada na nota anterior.
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massificacdo da propaganda, com a qual disputam espaco em meio a polui¢ao visual da
cidade.“Nao acho certo que o espago urbano seja destinado apenas a agéncias de
publicidade, empresas e politicos. A Unica coisa permitida por lei ¢ anuncio. Esta errado, o
espaco publico ¢ de todos”, acredita Stephan Doitschinoff, 27 anos, o “Calma” **
(codinome), um dos pioneiros da pratica de colar adesivos no Brasil.

Nao deve ser por acaso que a proliferagdo de stickers esteja ocorrendo justamente
na época em que o grafite foi amplamente absorvido pelo mercado e que grandes marcas
tenham contratado seus autores para grafitar tudo, de fachada de iméveis de institui¢des
financeiras (a agéncia do BankBoston na Avenida Paulista no Centro de Sdo Paulo), a
outdoors (como o recente da marca Ellus de vestudrio) e até produtos de grifes
internacionais (a exemplo da embalagem do perfume CK One, de Calvin Klein, langado em
2005 em série limitada). No Brasil, a idéia dos adesivos rapidamente se alastrou. Na Bahia,
a artista plastica Andréa May se envolveu de tal modo com a cultura sticker que montou a

“Galeria de Adesivos™®

, anexa a uma loja de discos e um bar em Salvador. Ali ela reune
trabalhos de artistas de todo o Brasil. Em Sao Paulo, na Vila Madalena, um casal ha tempos
envolvido com a cultura jovem urbana apostou na qualidade plastica desses artistas e
decidiu montar a “Choque Cultural”, espaco dedicado a expor e vender street art. Na loja, a
arquiteta Mariana Martins e o designer Baixo Ribeiro vendem gravuras de artistas que até
entdo s6 conheciam a rua como meio de divulgagdo. “Existe muito talento perdido pela
cidade, as pessoas precisam treinar o olhar para enxergar. Os artistas que eu tenho aqui
também estdo nos muros, nos viadutos. Basta olhar em volta”, diz Mariana.

Camuflados entre o mar de emblemas que anunciam compre, vendo ou vote, o fato
¢ que os stickers vao aos poucos disputando um lugar ao sol no cenario urbano. Decidir se
poluem ainda mais a vista ou se colocam em xeque o direito de ocupar o espago publico
pode ser apenas uma questdo de gosto. Mas, nesse caso, acredita a antropdloga da PUC —
SP, Rita Alves, gosto se discute - € em publico, de preferéncia. “Deixar sua marca na
cidade ¢ um jeito de dizer estou aqui, eu existo, ¢ uma maneira de se dar voz. Se o cartaz

do ‘compro ouro’ pode porque eles ndo podem™.

3 Artista plastico autodidata, comegou aos 17 anos pintando pdsteres e fazendo esténcil (mdscaras usadas
como molde), até chegar a pintura em tela. Com seu trago grafico e inspiragdo religiosa, Calma ja exp0s suas
harpias com asas de lagrimas e outras figuras mitologicas em mostras coletivas no circuito tradicional de arte
em Sdo Paulo (dados extraidos da matéria citada na nota n° 34).

3 Site da galeria: www.taracode.com.br.

36 Entrevista realizada com a professora em 08/06/2006.

72



a4

S

»

"I’"-l'
,
v i ol

.
ey el .
Tyt " 4, Yl
: "‘-\.1 o " » " e T =
= 'y [ = * & i e - a - T =

Foto de adesivos (street-sticks) retirada do site tematico Wooster Collective, 2006.

Outra forma de intervengdo observada no espago publico na linha “pds-grafite” /
street art € o “esténcil”’, uma técnica que utiliza moldes vazados em telas de papelao
através das quais o spray transfere para a superficie escolhida o desenho ali contido, similar
a uma tela de estampar roupas. Apesar de ndo ser uma modalidade nova, o que se observa ¢é
uma visivel resignificagdo desta técnica, adequado-a a estética da street art contemporanea.

Juntamente com os graffitis e os adesivos, a técnica do esténcil compde esse cenario
um tanto underground, meio vanguardista e que traz a influéncia da vida urbana
propriamente dita, das formas e expressdes contidas no exterior dos ambientes construidos
das grandes cidades para o interior dos ambientes domiciliares e privados. Na matéria
“Decoracao marginal: o grafite brasileiro sai das ruas e toma conta de paredes de casas e

9937

apartamentos, conquistando um novo e bem remunerado espago™’, estd a foto de uma

cozinha decorada com gravuras estampadas através da técnica do esténcil contendo a

37 Revista “Epoca”, Editora Globo, n° 377 (8 de agosto de 2005), pg. 82.
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seguinte legenda: “Os desenhos de esténcil (técnica com molde e spray) de Celso Gitahy™
cobrem a parede e a geladeira, dando mais vida ao espago”. Recentemente, o encarte do
segundo cd do cantor Marcelo D2 (Sony, 2003) foi langado contendo um esténcil com as
iniciais de seu nome (md2) e outro com os contornos de sua fotografia.

A utilizacdo das mdscaras e moldes vazados foi primeiramente empreendida por
Andy Warhol na década de 1970, papa da pop art norte-americana. Os artistas de rua
brasileiros da primeira gerag¢do citados acima também utilizavam a técnica do esténcil em
seus primeiros trabalhos, porém a técnica aparentemente caiu em desuso durante a década
de 1990 com a expansdo do hip-hop graffiti, vindo a ser resgatada nos dias atuais, relida

como uma das principais formas dessa nova arte de rua.

Gravura desenvolvida com a técnica do esténcil (molde vazado),
retirada do site deviantart.com, 2006.

3 Celso Gitahy € um dos artistas entrevistados, cujo trabalho é apresentado no artigo mencionado na nota
anterior.
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2.3 — O mercado do graffiti

Observando o mercado que se constituiu em torno do graffiti e de seus derivados
nesses primeiros anos do século XXI, corremos o risco de perder de vista o preconceito e
repudio destinados a essas manifestacdes (e a outras similares) até bem recentemente,
outrora entendidas exclusivamente como atividades delinqiientes, poluidoras, esvaziadas de
qualquer carater estético ou valor artistico. O socidlogo mexicano José Valenzuela Arce
(1999) em pesquisa avaliativa de continuidades e descontinuidades entre praticas juvenis
delingiientes identificadas em Tijuana e Cidade do México e aquelas visualizadas em Sao
Paulo e Rio de Janeiro, entende que o graffiti tem um componente irrefutavel de

intervencao, de customizacao do espaco publico por seus atores. Segundo o autor:

Possivelmente, uma das imagens mais agudas acerca das motivagdes
dos jovens para elaboragdo dos grafites nos é proporcionada por um
jovem tijuanense que me expds o seguinte em entrevista: ‘Ndo gosto
da cidade, estd feia e suja, por isso tento deixd-la em bom estado,
enché-la de cores, porque, se vocé a enche de cores, tem a ilusdo de
que a vida ¢ menos dolorosa” (Valenzuela, 1999, pg. 128).

A explanacdo de Valenzuela complementa a posicdo do artista de rua “Calma”
exposta acima, acerca das motivagdes desses jovens relativas a essas manifestacdes e de
como as interpretam: insatisfacdo com as caracteristicas da paisagem urbana e com as
usuais formas de apropriagdo dessa paisagem. A partir da visdo dos proprios praticantes
dessas modalidades (como vimos anteriormente, os discursos inerentes as diferentes
praticas como graffiti, esténcil e adesivos ndo sdo convergentes), ¢ possivel se captar
questdes relativas a alocagdo juvenil no mercado de trabalho e as oportunidades de lazer e
entretenimento dentro dos limites das grandes cidades brasileiras. As formas como a
sociedade civil (principalmente através das ongs) e os governos locais vém inserindo tais

atividades em politicas de inclusdo social, de combate a segregacdo territorial e de

planejamento urbano também merecem ser esmiucadas.
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2.4 — Novos caminhos para a arte de rua: insercio das modalidades em politicas

sociais e na dinimica do planejamento urbano.

Robert Park (1967) ja atentava no inicio do século XX para as implicagdes sociais
de praticas de lazer, desportivas e artisticas, relativas a vida das populagdes trabalhadoras
das cidades, inserindo-as na perspectiva do consumo (dentro da légica dicotomica

producgdo/consumo). Segundo Park:

A verdade parece ser que os homens sfo trazidos ao mundo com
todas as paixdes, instintos e apetites, incontrolados e indisciplinados.
A civilizagdo, no interesse do bem-estar comum, requer algumas
vezes a repressdao, € sempre o controle, dessas imposi¢des naturais.
No processo de impor sua disciplina ao individuo, de refazer o
individuo de acordo com o modelo comunitario aceito, grande parte é
completamente reprimida, ¢ uma parte maior encontra uma expressao
substituta nas formas socialmente valorizadas ou pelo menos inocuas.
Nesse ponto que funcionam o esporte, a diversdo e a arte. Permitem
ao individuo se purgar desses impulsos selvagens e reprimidos por
meio de expressdo simbolica (Park, 1967, pg. 64).

Hoje em dia, ndo apenas se purgar dos mencionados impulsos. Tais atividades,
relacionadas ao esporte, a diversdo e a arte, muitas vezes acabam gerando alternativas
frente a impraticavel (para jovens das populacdes trabalhadoras de baixa renda das grandes
cidades brasileiras) concorréncia no mercado de trabalho, sendo deslocadas do ambito do
consumo para o ambito da produgdo e transformando-se em atividades remuneradas.

Voltemos para os dias de hoje, onde podemos observar iniciativas de governos
locais (municipais) voltadas para inclusdo socio-profissional dos artistas de rua. A ex-
prefeita de Sao Paulo Marta Suplicy (PT), por exemplo, esteve entre os estudiosos do
fendomeno. Com base nisso, tinha planos de “inclusdao” dos pichadores e grafiteiros ao se
apresentar aos eleitores como candidata, em 2000. No poder, porém, a prefeita esqueceu a
matéria, relegada a segundo plano numa tal “Operacdo Belezura” que decretou para a
maior cidade do Brasil. Em uma das medidas, através de uma lei municipal, Marta
determinou como espago de livre utilizagdo para pichadores, grafiteiros e afins todos os

tapumes de obras publicas na cidade de Sdo Paulo®’, numa medida considerada redundante.

% ¢f. matéria “Eles picham um pais que no acreditam”. Ricardo A. Setti, coluna “no minimo” do site Ibest ,
24/02/04.

76



Seu sucessor, José Serra, declarou guerra a essas manifestagdes logo quatro meses apds
assumir o cargo, ao langar o programa “Cidade Limpa”. Nas primeiras trés semanas do
programa, a prefeitura usou 35 galdes de removedor para apagar, todas as manhas,
pichacdes e grafites das principais vias da cidade.

A iniciativa de carater politico que aparentemente fez convergir mais esforgos até o
momento em direcdo a viabilidade de utilizagdo do espago publico por pichadores e
grafiteiros em cidades brasileiras certamente foi o interdisciplinar “Projeto Guernica” da
Prefeitura de Belo Horizonte. Desde 1999, por iniciativa do entdo prefeito Célio de Castro,
uma comissdo dedicou-se ao exame da pichacdo e do grafite, abrindo a discussdo para
psicanalistas, engenheiros, artistas plasticos, urbanistas, arquitetos e profissionais de areas
diversas da universidade e de outros setores, como grafiteiros, detetives e professores de

escolas publicas. A seguir, transcrevo o resumo do projeto™’:

O projeto Guernica ¢ um programa da Prefeitura de Belo Horizonte, em
parceria com o centro cultural UFMG e a FUNDEP, sendo desde o ano 2000,
sustentado ndo s6 por se constituir em um espago de estudo e pesquisa, mas
também por implementar uma proposta de politica plblica para a pichagdo e o
grafite na cidade. Nessa proposta, leva em considerag@o o problema do patrimonio,
do urbanismo e da historia. Ao perceber a pichacdo e o grafite como escrita tomada
como necessaria pelos jovens, propoe, como objetivos, abrir o debate e estabelecer
acOes que abram o leque de alternativas, que possibilitem aos jovens freqiientar
outros discursos e espagos da cidade, buscando ampliar os recursos técnicos e
conceituais de cada um. Como metodologia, disponibiliza aos jovens de bairros
populares uma passagem pela arte, por meio de oficinas com novos suportes para a
escrita e a arte, semindrios, palestras, participagdes em eventos de instituigdes,
apropriacdo de espagos urbanos e uma grande campanha para a rede escolar. Como
resultado, ha ampliacdo das possibilidades da escrita, com o abandono das praticas
transgressoras, maior respeito & memoria social e o estabelecimento de lagos
sociais favoraveis ao mercado de trabalho e a participagdo cidada.

Além das iniciativas das prefeituras de Sdo Paulo e Belo Horizonte, podemos
destacar o tratamento dispensado a arte de rua no desenvolvimento de mecanismos de
inclusdo social idealizados por instituicdes da sociedade civil organizada (ongs
notadamente) em parceria com organismos multilaterais de financiamento (como UNESCO
e BID). Intimeras oficinas espalhadas pelo Brasil — a exemplo das oficinas das ongs
cariocas CUFA (Central Unica das Favelas) e Afrorregae, e do grupo Fleshbeck Crew da

zona sul, um dos mais atuantes do Rio de Janeiro - absorvem uma demanda que ndo para

4 “Anais do 2° Congresso Brasileiro de Extensdo Universitaria”, Belo Horizonte — 12 a 15 de setembro de
2004, retirado do site da UFMG
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de crescer e que ndo tem restricdes etarias ou de classe social. Ali os iniciantes recebem
informacdes a respeito do uso consciente do espaco publico e de como inserir suas
intervengoes de forma coerente na paisagem urbana, além de aulas praticas.

Toda a atmosfera construida em torno da arte de rua, como essas oficinas que
multiplicam o numero de praticantes, o desenvolvimento de novas técnicas, os interesses
publico e privado relativos ao deslocamento de tais atividades do ambito da delinqiiéncia
para o da cultura, do consumo para producao, e relativos ao planejamento urbano, revelam
a amplitude de efeitos sociais e espaciais relacionados ao fenomeno.

A relevancia deste tema e de outros relativos ao estudo de praticas juvenis urbanas
esta inserida numa 4area de interesse mais ampla — a organizacao social no meio urbano —

sobre a qual Chombart de Lauwe (1967) tragou o seguinte ponto de vista:

A ‘juventude’, enquanto fato social, tem um lugar que tem sido mal
definido na maior parte das sociedades industriais ou de paises em
transformac¢do econdmica. Dai resultam numerosas dificuldades e
numerosos erros na planificagdo social. Os pequenos grupos
espontaneos e os grandes movimentos da juventude podem constituir-
se em objetos de estudos reveladores para o socidlogo que quer

compreender os mecanismos da evolucdo de uma sociedade urbana

(Chombart de Lauwe, 1967, pg. 127).

2.5 — Estratégias relativas a aloca¢cio no mercado de trabalho, oportunidades

de lazer e moradia.

Se analisarmos as estratégias desenvolvidas pelas populagcdes trabalhadoras dentro
das grandes cidades brasileiras no que diz respeito a questdes como alocagcdo no mercado
de trabalho, opcdes de lazer, entretenimento e moradia, nos depararemos com interessantes
(e muitas vezes criativas) alternativas que, apesar da ilegalidade de algumas atividades e
reprovacao de outras num primeiro momento, foram inseridas, através de politicas de
governo ou agdes sociais, na logica das profissoes regularizadas e dos direitos ao lazer e
habita¢do dentro do ambiente construido das metropoles. Harvey (1982), em relagdo a
questdao da dindmica dos mercados de trabalho (desenvolvimento e decadéncia de fungdes

profissionais e oferta de servicos) e consumo em grandes cidades ocidentais, afirma que

No ambito da mercadoria o trabalho pode, pela organizacdo e pela
luta de classes, alterar a definicdo de suas necessidades, de maneira a
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incluir ‘razoaveis’ padrdes de nutri¢do, satde, habitacdo, educacdo,
recreacdo, diversdo, etc. Do ponto de vista do capital, a acumulagéo
requer uma constante expansdo do mercado de mercadorias e isso
significa a criagdo de novos desejos e necessidades e a organizagao de
um ‘consumo racional’ por parte do trabalho (Harvey, 1982, pg.. 80)

Para ilustrar a questao das estratégias desenvolvidas pelas populacdes trabalhadoras
como mencionado acima, sigo com alguns exemplos, primeiramente relacionados ao
mercado de trabalho. Fungdes como camelos, “flanelinhas” e malabaristas de rua estiao
saindo do ambito da informalidade e adentrando no campo das profissdes reconhecidas e
regulamentadas, ou sendo inseridas em politicas sociais de inclusdo. A criacdo de
camelodromos nos bairros de Madureira, Centro e Tijuca no Rio de Janeiro, reflete uma
conjugacao da demanda de consumo de mercadorias menos onerosas para os trabalhadores
com uma oferta excessiva de mao de obra (que segue para a informalidade) para os
mercados de trabalho locais, seja em funcdes na industria, comércio ou prestacdo de
servigos. Nos camelodromos as barracas dos comerciantes sdo regularizadas através de
alvards de funcionamento e os trabalhadores inseridos numa légica formal de tributacao.
Com relagdo aos “flanelinhas” - os outrora compulsdrios guardadores de carros - uma lei
recente do municipio do Rio de Janeiro regulamentou a profissdo através do programa
“Vaga Certa”: uniformes, taldes de cobranca, e o direito garantido de poder atuar “tomando
conta dos carros” estacionados em locais publicos. Os malabaristas de semaforos, através
de projetos sociais intermediados por ongs, ensinam suas técnicas em oficinas nas
comunidades carentes e sdo contratados para exibirem-se em eventos privados, como
festivais de musica eletronica.

No que diz respeito ao lazer, as modalidades esportivas coletivas tradicionais (como
futebol e basquete) estdo sempre sofrendo alteragdes em suas regras para poderem ser
adequadas a pratica nos espacos publicos de recreacdo. Nas degradadas quadras poli-
esportivas existentes nas pracinhas e patios publicos” nos subtirbios das grandes cidades

brasileiras, apareceu o street-basket” (basquete de rua), similar ao basquete tradicional,

41O abandono dos locais publicos de recreagdo das grandes cidades é matéria de discussdo desde que, na
primeira fase da matriz modernista do planejamento urbano, foram delimitados locais publicos e proprios
para o divertimento das classes trabalhadoras. Robert Park (1967) em suas “Sugestdes para investigagdo do
comportamento humano no meio urbano” ja colocava a seguinte questdo acerca desses locais, determinantes
na visdo do autor para a formacdo das chamadas “regides morais”: “Até que ponto os patios de recreio e
outros tipos de recreagdo podem fornecer o estimulo que, de outra forma, é procurado em prazeres viciosos?”
2 Notadamente desenvolvido em bairros de distritos novaiorquinos como o Brooklin, e emulado pelos jovens
brasileiros através da cultura televisiva.
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porém com menos jogadores (jogado em duplas, trios ou quartetos ao invés dos quintetos
da regra oficial) e com uma série de outras adaptagdes relativas a adequagdo da pratica a
degradacao das quadras (em certos formatos, o basquete de rua utiliza apenas uma das
tabelas da quadra). O exemplo do street-basket torna-se interessante, pois, em agosto de
2006, a Rede Globo de televisdo transmitiu o primeiro campeonato brasileiro da
modalidade ao vivo dentro de seu principal programa de esportes, distribuindo generosas
premiacdes em dinheiro e permitindo a visualizagdo de uma bem definida rede de
praticantes, que ja contempla oficinas e escolinhas de aprimoramento.

Apenas para concluir os exemplos relacionados as alternativas de lazer, nas urbes
francesas nesse inicio de século XXI surgiu o Le Pakour, esporte considerado radical no
qual os praticantes pulam muros, sobem em beirais e marquises, saltam obstaculos,
escalam postes, enfim, interagem com todo o conteudo dos ambientes construidos das
cidades, identificando circuitos proprios para a atividade, utilizando nesses trajetos apenas
a forga das pernas e dos bragos em corridas, saltos e escaladas. O Le Pakour ja € praticado
pelas jovens populacdes trabalhadoras cariocas, que tiveram contato com a modalidade
através de veiculos de comunicagdo como televisdo e Internet, certamente. Uma vez que os
ambientes privados para pratica desportiva estdo inseridos, muitas vezes, numa apreensivel
logica de segregacao espacial, a atividade aparece relacionada a um conjunto de outras que
constituem um campo nao oneroso de alternativas de lazer e de atividades fisicas.

Quanto a habitacdo, as favelas situadas nos morros e encostas da regido
metropolitana do Rio de Janeiro sdo o exemplo cardeal das alternativas encontradas pelas
populagdes trabalhadoras locais (de baixa renda) frente ao processo de especulacio
imobiliaria e segregacao espacial impeditivo de uma inser¢ao formal na légica da habitagao
nesses centros. Apds um século de tentativas de remogao, a agenda referente a questao das
favelas adquiriu nos ultimos anos uma outra direcdo. As favelas consagraram-se como
parte constitutiva do ambiente construido das cidades brasileiras, situagdo observavel
através da implementacao de politicas de infra-estrutura na ultima década, que utilizam a
mao de obra dos proprios moradores em empreitadas de saneamento e pavimentagao desses
locais. Assim como a atividade dos flanelinhas ou a pratica de esportes em espagos
publicos de recreagdo, as favelas “venceram” no espago urbano carioca € agora em seu

entorno gravitam poder publico e sociedade civil organizada, objetivando o
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reconhecimento civico dessas populagdes ou, nas palavras de Maria Alice Rezende de
Carvalho (1995), tentando lhes garantir o “acesso a cidade”.

Os exemplos acima citados visam ilustrar o seguinte panorama: as alternativas
encontradas pelas populagdes trabalhadoras do Rio de Janeiro, relativas ao trabalho,
moradia e lazer, estdo sendo institucionalizadas através de iniciativas governamentais e,
principalmente, da articula¢dao da propria sociedade civil. Nao € diferente o que ocorre com
o graffiti e com as demais formas de intervengao artistica urbana. Tais atividades tém suas
origens relacionadas a expressdo da subjetividade de seus praticantes, a contestacdo da
forma como o espago publico ¢ bombardeado pela propaganda e constituem, na base, uma
alternativa de entretenimento. O grafiteiro paulistano Binho tem como marca registrada a
estampa de uma barata, sempre adicionada a seus trabalhos. Na explicagdo Manco (2005),

a barata tem um significado simbolico e central para o grafiteiro Binho:

Binho ¢ um membro da original velha escola de Sao Paulo e hoje em
dia desenvolve um papel central no avango da cena brasileira de
graffiti. Ele geralmente pinta sob o nome 3° mundo, usualmente
incorporando seu personagem caracteristico — uma barata usando uma
mascara de gds. A onipresente barata nas ruas brasileiras ¢ utilizada
para representar a persisténcia do artista do graffiti, que sempre vence
nos exteriores (tradugdo minha)®.

2.6 - A légica dos suportes.

Em reportagem publicada no Jornal do Brasil** sobre a pratica do grafite na cidade
do Rio de Janeiro, a jornalista Cleusa Maria assim desfecha o texto da matéria: “Quando
ndo tem suas obras apagadas em faxinas da prefeitura, esses artistas urbanos humanizam o
rosto tenso da cidade, desaceleram o ritmo das ruas e derrubam, simbolicamente, os muros
entre realidades tao distintas”. O trecho involuntariamente remete a amplamente debatida
“cidade de muros” de Tereza Caldeira (2000) e seus “enclaves fortificados”, ou seja,

“espacos privados, fechados e monitorados para residéncia, consumo, lazer ou trabalho

* Binho is one of Sdo Paulo's original old-school writers and today plays a central role in advancing the
brazilian graffiti scene. He often paints under the name 3° Mundo (meaning 'third world'), usually
incorporating his trademark character — a cockroach wearing a gasmask into his pieces. The ever-present
cockroach on the brazilian streets is used to represent the persistent graffiti artist, who always wins out
(Manco, 2005, pg. 50).

4 «A arte no meio da rua”. Cleusa Maria, Caderno B, 26/06/05.
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que, sobretudo em funcdo do medo da violéncia, atraem as classes média e alta, enquanto a
esfera publica das ruas se destina aos pobres. Discutem-se ainda as inter-relagoes desta
realidade com as modernas concepgdes de planejamento urbano e arquitetura®”.

Caldeira, em artigo comparativo dos processos de segregacdo espacial em Sao
Paulo e Los Angeles, ainda assinala que “os muros vém tornando cada vez mais explicitas
a desigualdade e as distancias sociais, mas ndo sdo capazes de obstruir totalmente o
exercicio da cidadania, nem de impedir aos cidadaos pobres de continuar a expansao de

seus direitos*®”

. Curiosamente, ¢ nesses muros - que determinam o limite entre o espago
publico e os enclaves fortificados, e que representam o maior emblema da segregacao
espacial nas grandes cidades brasileiras — que muitos artistas de rua expde suas
manifestacoes. Agora as modalidades migram do espago publico, deteriorado, para o
interior dos enclaves. (da rua em dire¢do a casa). Ainda segundo Caldeira, “A imagem dos
enclaves opde-se a da cidade, representada como um mundo deteriorado, permeado nao
apenas por poluicdo e barulho, mas principalmente por confusdo e mistura, ou seja,

heterogeneidade social e encontros indesejaveis*’”

. De alguma forma os domicilios urbanos
sempre receberam elementos baseados na estética da exterioridade da urbe, retirando-os da
poeira e da fuligem das ruas e lhes inserindo nas organizadas arenas privadas de interagdo.
Para a compreensdo mais precisa de como se da a utilizagdo do espago urbano por
esses artistas plasticos, ou seja, como ¢ a dinamica dos suportes preferencialmente

empreendidos, ¢ interessante recorrer as categorias de Harvey (1982) relativas a

constituicdo dos “ambientes construidos das grandes cidades”. Segundo o autor,

O ambiente construido pode ser dividido em elementos de capital fixo
a serem utilizados na produgdo (fabricas, rodovias, ferrovias, etc.) e em
elementos de um fundo de consumo a serem utilizados no consumo
(casas, rua, parques, passeios etc.). Alguns elementos, tais como as
ruas e os sistemas de esgotos, podem funcionar, quer como capital
fixo, quer como parte do fundo de consumo, dependendo de seu uso
(Harvey, 1982, pg. 87).

Os grafiteiros, por conta do tempo empreendido na elaboragdo de suas obras,
geralmente muito detalhadas, utilizando tintas de diversas cores, costumam inserir seus

trabalhos em ambientes urbanos constituidos por elementos de capital fixo. No Rio de

4 Caldeira, t. 1997, pg. 155.
* Idem, pg. 176.
47 Ibidem, pg. 160.
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Janeiro observamos que os principais suportes estdo situados nas adjacéncias de grandes
vias rodovidrias (como as avenidas Brasil, Presidente Vargas e Radial Oeste), nos muros
que cercam as ferrovias dos ramais da Central do Brasil, na zona portuaria (os armazéns
das Av. Perimetral), além de pilastras de viadutos e outros alvos degradados. Dificilmente
vemos grafites em muros de residéncias e, quando isso acontece, geralmente o espago €
consentido pelos moradores. Os locais procurados sdo sempre aqueles nos quais se podera
concluir o trabalho sem pressdes exteriores, ou seja, sem grandes possibilidades de
intervengdes privadas ou policiais.

Adesivos e esténceis sdo técnicas de colocagdo de desenhos e estampas
extremamente rapidas e, nesse sentido, sdo mais versateis e prescindem da preocupacgdo
dos grafiteiros relacionada aos percalgos inerentes a confeccdo do trabalho: nas duas
primeiras modalidades, o trabalho ja encontra-se pronto, devendo apenas ser rapidamente
colado ou transferido através da técnica com tela e tinta spray. Dessa forma, além de
exteriores, os interiores de ambientes privados, como banheiros de casas noturnas, bares,

cinemas, Onibus, etc. tornam-se alvos dessas praticas.

2.7 — A arte de rua como objeto de analise.

A escalada da arte urbana mundo afora fez-se acompanhada sempre de perto por
jornalistas, pesquisadores, artistas plasticos e curiosos. Intimeras produg¢des literarias, com
dados, fotografias e interpretagdes surgiram nesse contexto. Na bibliografia, adiciono uma
pequena listagem com trabalhos de interesse especifico sobre o assunto. Aqui, porém,
considero interessante destacar um trabalho recente, intitulado Graffiti Brasil (2005), do
artista e pesquisador inglés Tristan Manco em parceria com os outros artistas ingleses Lost
Art e Caleb Neelon. Segundo entrevista ao site da Amazon Books (onde o livro ¢
comercializado), Tristan expde que o principal atrativo de pesquisar arte de rua brasileira ¢
a sua originalidade, uma vez que ¢ muito diferenciada da produzida em outras metropoles
do mundo afora. O autor explica que o que viu nas cidades brasileiras foi algo diferente,
tanto em estilo quanto em conteudo. A improvisagdo para pintar com o material e os
recursos disponiveis levaram os artistas brasileiros ao estado atual de experimentacdo e

criatividade que os singulariza dentro de uma rede mundial. Os autores assim tragcam o

panorama da atual cena do graffiti brasileiro:
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Na atual e vibrante cena, os artistas continuam a fazer sua parte na
excepcional historia do graffiti brasileiro, ao passo que desenvolvem
suas trajetorias individuais. Os estilos continuam a aparecer, com
artistas que misturaram pichacdo e graffiti e desenvolveram o
“grapicho” (um estilo hibrido de escrita, combinando pichacdo e
graffiti). Os artistas de rua reavivaram o esténcil e outras antigas
tradigdes de podsteres. O ato de pichar um muro, originalmente
politicamente motivado, continua nos dias de hoje com o mesmo
espirito de desafio. Os recursos sdo optimizados, e o seu risco de ser
preso, sofrer uma brutalidade policial, humilhagdo é aumentado se
vocé grafitar fora das 4reas toleradas. Aparentemente ninguém foi
desestimulado por esses entraves, e o graffiti aqui transformou-se em
um estilo de vida, um lago entre os amigos ¢ uma essencial liberdade
de expressdo (tradugdo minha)*,

Existe uma enorme quantidade de matérias jornalisticas (muitas disponiveis na
Internet), brasileiras e estrangeiras, sobre arte de rua. Os recortes sdo variados: percepgoes
da sociedade civil acerca da atividade, entrevistas com os praticantes, descri¢des de novas
modalidades, medidas governamentais, etc. A variedade de abordagens, levando em
consideragdao os diferentes locais onde sdo investigadas as informacgdes, constitui um
acervo que, como se pode observar na exposi¢cdo aqui apresentada, tem um consideravel
valor informativo e que deve continuar sendo visitado enquanto fonte de dados.

Uma vez identificado que o fendmeno da arte de rua ¢ mundial, preservando
especificidades e modalidades proprias aos diferentes locais onde se desenvolve, a proposta
de uma pesquisa cientifica abrangente sobre o assunto, levando em consideracdo os
principais desdobramentos sociais e espaciais dessas atividades no Brasil, além do seu
conjunto especifico de caracteristicas, visando, acima de tudo langar luz sobre esse
complexo movimento juvenil e desta forma garantir a possibilidade de comparagdo com
outros registros de atividades similares desenvolvidas aqui e em outros paises, ddo a tonica

da relevancia da discussdo aqui proposta.

* In today's vibrant graffiti scene, artists continue to play their part in Brazil's exceptional graffiti story while
taking their own individual paths. Styles continue to envolve, with writers who have been mixing pichagado
and graffiti to make grapicho (a hybrid lettering style combinig graffiti and pichagdo). Street artists have been
reviving stencils and older poster traditions. The act of writing graffiti on a wall, which was originally
politically motivated, continues today with that same spirit of defiance. Resources are stretched, and you risk
imprisonment, police brutality, humilhation is much worse if you do graffiti outside the tolerated areas. Still
no one seems deterred, as graffiti here has become a vital lifestyle, a bond between friends and an essential
freedom of expression. (Manco, 2005, pg. 18).
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3 — Uma proposta de entendimento.
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3.1 — Pichacio de muros: teoria e opinido publica.

Dar um tratamento académico a uma questdo tdo amplamente debatida no senso
comum pode apresentar alguns complicadores. O contato visual que as pessoas tém nas
cidades com o fendmeno da pichagdo lhes garante uma inaliendvel situagdo de
posicionamento frente a pratica. As opinides sao em geral intransigentes, dando a atividade
um aspecto de vandalismo inexplicavel. Por outro lado, torna-se necessario naturalizar
aqui, tanto a opinido publica acerca do assunto, quanto o discurso académico elaborado
sobre a atividade. A verdade é, nesse sentido, produzida nos dois ambitos e, diante de
pratica tdo natural nas urbes brasileiras, seria complicado tentar colocar a posi¢do do
analista (no caso eu) e suas formas de percep¢do numa escala hierdrquica mais privilegiada
do que os demais cidados citadinos que pensam e debatem a questio da pichagdo. E assim
que viso estabelecer um tratamento nao objetivado da atividade. Se as normas sociais mais
abrangentes, como as normas legais e morais, determinam uma certa previsibilidade no
comportamento social, ¢ absolutamente previsivel que essas normas nao sejam respeitadas
por todos e, nesse sentido, o desvio ou comportamento desviante ¢ da mesma forma
previsivel. Quanto mais normas de conduta, mais possibilidades de desvio e, desta maneira,
se estabelecem mecanismos reguladores externos da conduta individual. O desvio dessa
forma, ndo resulta de um baixo autocontrole do individuo, mas sim de uma escolha na qual
a propria violagdo da norma ¢ levada em consideracdo no calculo de beneficio
empreendido pelo sujeito, como em varios outros cursos possiveis da agdo segundo os
preceitos da chamada “teoria da escolha racional” (como veremos a frente).

Torna-se necessario entdo clarificar o tratamento socioldgico dispensado a
delinquéncia, entendida como uma variacdo adaptativa da conduta individual e, nesse
sentido, naturalizada e absolutamente regular. Para isso recorro as formulagdes de Misse et
al. (1973), desenvolvidas em cima da concepcdo mertoniana sobre delinquéncia e

comportamento desviante. Segundo Misse,

Entdo, a teoria de Robert K. Merton sobre as diversas formas de
adaptacdo individual as pressdes estruturais exercidas pelo sistema
pode ndo apenas fundamentar a normalidade da delinquéncia,
enquanto revela as condi¢des objetivas do sistema social que
conduzem a esta forma de comportamento, como pode considerar este
tipo de conduta divergente apenas uma forma particular de desvio
dentro de um quadro geral de alternativas de adaptagdo “marginal”. A
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teoria de Merton, quando ndo nos sugere fortemente, nos indica
explicitamente que existe para cada grupo de individuos, localizados
em lugares especificos da estrutura social e cultural, um numero
determinado de alternativas de adaptacdo individual as tensdes
produzidas pela propria organizagdo do sistema coletivo. Como
consequéncia o que o estreito limite da agdo define como “crime” ou
“delinquéncia” ¢ conceitualizado na teoria socioldgica apenas como
uma variedade de comportamento adaptativo (Misse et al., 1973).

O estudo de comportamentos e praticas juvenis desviantes originou, nas
perspectivas antropoldgica e socioldgica, uma série de metodologias e abordagens tedricas
destinadas a investigar e tentar explicar os motivos que levam os jovens a se lancarem em
determinadas praticas tidas como socialmente reprovaveis. A opg¢ao pela imersao em
atividades relacionadas ao trafico de drogas, pela freqiiéncia nos chamados “bailes de
corredor” (os bailes funk onde acontecem brigas entre os conhecidos “lado A” e “lado B”)
ou o ingresso nas torcidas organizadas de times de futebol sdo alguns exemplos de
atividades desviantes sobre as quais antropologos e socidlogos vém se debrucando no
sentido de compreender porque sdo capazes de seduzir tdo arrebatadoramente os jovens.
Estas abordagens podem ou ndo convergir com opinides senso comum, mas certamente vao
ao fundo em relagdo as questdes investigadas e representam esforcos cientificos de
compreensdo, muitas vezes tendo sua utilizacdo adequada a politicas publicas e de
desenvolvimento. Relembrando, ndo se visa aqui colocar o entendimento sociologico do
fendmeno como absoluto e definitivo. Repetindo, é preciso naturalizar a analise. O
universo empirico da atividade, incluindo as opinides dos pichadores e dos nao-pichadores,
tem mais a acrescentar no desenvolvimento de uma pesquisa como esta do que vice-versa,
ou seja, pichadores e combatedores da pichagdo se aproveitarem dos dados aqui discutidos
para melhorarem seus desempenhos em suas empreitadas. Para iniciar a discussdo e para
uma melhor nog¢do de como a pichacao ¢ objeto de analise desde que se consolidou como
pratica na urbe brasileira, transcrevo a seguir uma matéria publicada no site Ibest pelo

jornalista Ricardo A. Setti, intitulada “Eles picham um pais em que ndo acreditam”:

“Aconteceu um dia desses em Brasilia, naquele que ¢ um rarissimo
exemplo de tratamento digno dado, no pais, a memoéria de um ex-
presidente da Republica, talvez por nao estar sob a égide do Estado — o
Memorial JK. Como se sabe, trata-se de complexo projetado pelo
arquiteto Oscar Niemeyer e mantido com recursos privados para abrigar
documentos, livros, fotos, objetos pessoais, gravacdes em imagem e som
e, também, os restos mortais de Juscelino Kubitschek. Gangues de

87



pichadores ludibriaram a guarda do local e também ali registraram suas
mensagens debildides e incompreensiveis. Nenhuma surpresa, ja que
nada, literalmente, escapa no pais a sanha dos responsaveis por essa praga
— da Igreja da Candelaria, no Rio, cuja ctpula ja foi objeto de vandalos ha
alguns anos, da mesma forma com o ocorrido com a base do monumento
do Cristo Redentor e sua capela, at¢ monumentos histdricos, placas de
sinalizagdo, residéncias particulares, bancos de pragas, portas de lojas,
viadutos, muros, passarelas para pedestres, pontos de Onibus, terminais
ferroviarios... ¢ interminavel a lista de alvos dessa tréfega tribo de bogais
que encontra sua razdo de ser em enfear terrivelmente as cidades
brasileiras, com énfase especial para Sdo Paulo. (Ndo confundir esses
pichadores com os grafiteiros, artistas muitas vezes andnimos que,
embora nem sempre dotados de grande aptiddo, t€ém a preocupagdo
estética como base).

O fenomeno desafia estudiosos. As tentativas feitas até agora ndo

foram capazes de fornecer explica¢des convincentes e, mais que tudo, ndo
conseguiram fazer quase nada de pratico para deter a onda de vandalismo
alimentado a spray. (A excecdo fica por conta de ONGs em diferentes
cidades, aqui e ali associadas a érgdos publicos, que procuram atrair os
jovens vandalos para programas de convivéncia social. Em alguns casos,
vem se conseguindo éxito.) Entre as muitas cabegas que se debrugaram
sobre essa praga social inclui-se até a filosofa Marilena Chaui, quando se
via na terrena condig@o de secretaria municipal da Cultura da entfo petista
prefeita Luiza Erundina (1989-1993). Chaui chegou a ensaiar um ensaio
(sic) de interpretagdo do fendmeno pichagdo numa das incalculaveis vezes
em que vandalizaram o Monumento & Imigragdo Japonesa da escultora
Tomie Ohtake, no canteiro central da Avenida 23 de Maio, que liga o
centro ao Parque do Ibirapuera. Sem muita convic¢do, a secretaria
arriscou uma exegese freudiana que passava pela pichagdo como algo
relacionado a afirmacgao sexual dos jovens bedcios responsaveis.
(...) O crescimento desordenado e incontrolavel das grandes cidades,
somado a desigualdades sociais obscenas — quadro agravado ainda por
cima por duas décadas de crescimento econdmico mediocre —, levou ao
constante pisoteamento dos direitos civis dessas populacdes. Chegamos a
brasileirissima situa¢do de termos cidaddos sem cidadania. Esse cidadéo,
em geral jovem, com baixo nivel educacional, desempregado e sem
perspectivas, pode até ter nascido na cidade, mas ndo se sente um natural
dela. E, ndo se sente, principalmente, responsavel por ela, muito menos
“dono” de uma fragdo ideal dessa cidade que, bem ou mal, o abriga. Ele é
alienado da cidade, no sentido primeiro da palavra — ¢ alheio a ela. As
crises politicas, a descrenga nas instituigdes e nos mecanismos de
funcionamento do Estado e da sociedade completaram o servico: a cidade
ndo ¢ dele, é “deles”. De alguém, dos ricos, talvez, ou dos que sdo vistos
como ricos, ¢ também de um governo remoto, impessoal, ineficiente e
muitas vezes corrupto, que administra — em geral, mal — a vida que ele vé
acontecer a sua frente. Eles picham, metaforicamente, um pais em que
ndo acreditam”™

4 ¢f. site Ibest, coluna “No minimo”, 19/02/2004.
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3.2 — Uma proposta teorica de entendimento

Tomemos como ponto de partida para o desenvolvimento de uma analise tedrica da
pichacao de muros a idéia da fil6sofa Marilena Chaui. Segundo a matéria acima transcrita,
“Chaui arriscou uma exegese freudiana que passava pela picha¢do como algo relacionado a
afirmacao sexual dos jovens bedcios responsaveis”. Se quisermos sofisticar ainda mais o
debate dessa forma suscitado, enfatizando aspectos da afirmacdo masculina ou do “ethos
guerreiro” como quer Alba Zaluar (2000), podemos acionar o estudioso da questdo de
género Robert Connell e suas formulagdes a respeito do conceito de “masculinidade
hegemonica”, aqui em virtude da clientela quase absoluta de pichadores do sexo
masculino. Connell (1995) acredita ndo existir uma masculinidade (ou identidade
heterossexual masculina) Unica, e sim varios tipos de “masculinidades” que obedecem a
especificidades culturais e sobre as quais paira aquilo que convencionou chamar de
“masculinidade hegemonica”, uma espécie de “tipo ideal” weberiano que reuniria
caracteristicas cuja recorréncia se pode observar em todos os sistemas culturais, associadas
a virilidade e ao universo das atividades corporais dos homens. No meio urbano surgem,
dessa forma, intimeras atividades valorativas da identidade masculina, muitas delas
assentadas sobre a perspectiva da aquisicdo de prestigio através da quebra de normas de
conduta.

A tese de Connell diverge da perspectiva do antropologo italiano Franco La Cecla
(2004), que entende que a masculinidade como foi construida ao longo da histéria recente
do homem, tornou-se uma postura quase caricata e constrangedora, no sentido que a unica
op¢ao que os homens tem para se fazerem perceber enquanto género masculino ¢ aderindo
a posturas violentas e se tornando promiscuos, reforcando simbolos de virilidade
notadamente representados por atores e personagens do cinema do século XX.

Sabemos que a audécia muitas vezes ¢ confundida com a coragem quando se

convive com regras € normas reguladoras da conduta social. Desde sempre, burlar normas,
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violar leis, enfim, fazer aquilo que moralmente, institucionalmente ou legalmente ndo ¢
permitido, constitui uma por¢do consideravel da construcdo da identidade masculina,
principalmente em determinada época da vida, mais precisamente em seu inicio. Meu avo
dizia que por volta dos quinze anos estava sempre tentando arrumar uma forma de comprar
bebida alcodlica com os amigos; meu pai disse que aos quatorze se reunia sempre com
amigos no final do dia (dentro do internato) para fumar cigarros; eu aos quinze anos de
idade pichava muros. Apesar de trés atividades diferentes, a busca pelo ndo permitido, pela
violagdo das normas de conduta, representa uma continuidade entre as trés situacdes.

Temos certo o fato que a violagdo das normas de conduta (principalmente a
transposicdo das regras disciplinares impostas aos jovens), ao longo dos anos (aqui no
nosso exemplo, atravessando trés geracdes), se consagrou como uma via de valoragdo da
virilidade e da coragem de um individuo, além de muitas vezes se tornar a for¢a reguladora
das relagdes dentro das redes juvenis de interagdo, gerando em muitos casos um tipo de
sociabilidade delingiiente na qual a reciprocidade estd relacionada a admiragdo aos
resultados e repercussdes da atividade desviante. Dentro das hierarquias assim
estabelecidas, alguns individuos se sobressaem por conta dos resultados de suas acdes,
tornando-se mais prestigiados e mais assediados, independente se terdo relagdes simétricas
com outros individuos da rede, como observamos em outras arenas de intera¢ao social e
com individuos de idades mais avangadas. Trata-se, no caso dos pichadores, de um nicho
de prestigio social cujo tipo de sociabilidade imperante ndo abre mao dos resultados da
conduta desviante.

Investigando tal perspectiva nos mais variados cenarios urbanos mundiais, podemos
chegar ao entendimento que algumas praticas determinadas pelas caracteristicas da urbe e
que se estabeleceram nas cidades, se fixaram como fonte ou reservatorio de valoracdo da
virilidade e da coragem e estdo diretamente implicadas com o desenvolvimento do

prestigio social e das redes citadinas de relagdes juvenis. Estas praticas ndo excluem outras,
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pelo contrario, convivem com atividades associadas as mesmas caracteristicas (coragem e
virilidade) e que ndo sdo socialmente reprovaveis. Assim, os “pegas” ou “rachas” entre
automoveis, as brigas entre torcidas organizadas de times de futebol e a pichacao de muros
sao exemplos de atividades que rendem prestigio aos praticantes e estabelecem redes
sociais nos centros urbanos em virtude das caracteristicas desses espacgos. Essas praticas
tém um carater desviante (o que, em termos geracionais, ndo as coloca numa posi¢ao
estigmatizada, pois, em geral, os jovens, mesmo os nao praticantes, as toleram ou sdo
simpatizantes) e convivem com toda a gama de atividades fisicas e esportes radicais que
parecem, em cinqiienta por cento, atender a esse mesmo proposito (o prestigio advindo da
virilidade), sendo os outros cinqlienta por cento relacionados a saude e estética corporal.
Certamente os exemplos variam de acordo com o ambiente no qual as modalidades se
desenvolvem. Veremos entdo, num cendrio rural, jovens optando por atividades
relacionadas a peonagem, aos rodeios, a caca; em cidades litoraneas veremos muitos jovens
surfistas e mergulhadores, etc. A bebida e o cigarro precoces, as drogas e outras atividades
desviantes estardo presentes em todos esses cenarios e dentro dessas redes, o que a
principio confirma a estruturalidade da busca de prestigio e destaque do individuo jovem
através de atividades proibidas.

Voltemos a Alba Zaluar e ao conceito de “ethos guerreiro” sobre o qual tanto se
debrucou em suas investigagdes a respeito da imersao dos jovens no trafico de drogas.
Tendo como critério nativo de diferenciacdo em relagdo aos “trabalhadores” o fato de
terem aversao ao labor, “bandidos” e “malandros” sdo, porém, categorias distintas segundo
a autora. Zaluar ndo se furta ao aspecto mais ludico da definigdo senso comum de malandro
e diz que este opta por ganhar a vida sem trabalhar, porém ndo empreende violéncia em
seus métodos. Como o famoso personagem “Dr. Anténio” de Jodo do Rio, gatuno
silencioso que se hospedava em hotéis para solteiros da Lapa e se gabava de ndo causar

nenhum tipo de ameaga a suas vitimas surrupiadas. Em outra dire¢do, o que empurraria
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alguns jovens para a criminalidade — Zaluar investigou modalidades como o tréafico, o
saque e o roubo — seria a latente possibilidade de confronto, de guerra, seja com a policia,
com segurangas de um supermercado ou com uma quadrilha de traficantes rival.

Estes jovens sdo os atores da “imprevisibilidade” inalienavel e constante da vida na
cidade do Rio de Janeiro. Eles vivem dessa imprevisibilidade, sustentam o discurso do
imponderavel — frases como “todo mundo vai morrer um dia” ddo a tonica de suas formas
de atuacdo — e, na hipdtese de Zaluar, tornaram-se criminosos principalmente porque
deram vazdo a impulsos pessoais estimulados por algumas opinides extremamente
difundidas nas favelas, tais como “vou trabalhar para ganhar salario minimo?!” ou “os
‘playboys’ estdo ai na pista tirando a maior onda e nds aqui na ralacdo”. Nesta faixa etaria,
em que estes individuos optam pela imersdo (em geral adolescentes, mas nao que isto seja
uma regra universal e intransponivel) em atividades criminosas, ganham a admiragdo dos
colegas, tornam-se cobicados pelas jovens e passam a dar vazao a habitos ou demandas de
consumo que até entdo nao podiam.

Apesar de dispar do trafico de drogas, a pichacdo parece revelar esse mesmo ethos
identificado por Zaluar com relagdo aos jovens bandidos. A “missdo” dos pichadores ¢
extremamente “secreta” e, da mesma forma, convivem com a laténcia de situagdes de risco.
Por mais que sua forma de conflito ndo seja armada nem violenta, ela por vezes tem o
carater de uma guerra. Pelo menos assim os pichadores se sentem e tem de lidar com esse
fato: sdo considerados inimigos publicos da populagdo urbana e, sendo assim, a entrada na
atividade revela uma pré-disposi¢ao a entrada em uma espécie de conflito moral, na qual
terdo de permanecer na clandestinidade e terdo de desenvolver um discurso que justifique

de alguma forma a atividade, pois certamente serdo cobrados por isso.

3.3 - Sociologia da pichacao

A adequagdo de alguns argumentos propostos no ambito da sociologia do crime e

da violéncia ao estudo do dano ao patrimonio nos moldes da pichagdo de muros, pode levar
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a alguns interessantes resultados analiticos. O socidlogo Luiz Eduardo Soares, em suas
investigacdes a respeito dos elementos motivadores do lancamento dos jovens em
atividades relacionadas com o trafico de drogas, trabalha com a hipotese da “demanda por
reconhecimento”, entendendo que estes jovens ndo tém acesso a canais de expressdo que os
insiram propriamente na cidade, que lhes garantam acessar os aparelhos urbanos de lazer e
entretenimento que gostariam de usufruir. Nesse sentido, nem o corpo pode ser utilizado
como veiculo de expressao da sua subjetividade, pois eles nao podem adquirir a
indumentaria que seria caracteristica de suas identidades, devido aos altissimos precos das
roupas, ténis, bonés, etc. Desta forma, nada mais fazem do que procurar um canal de
encurtamento da distdncia entre seus desejos e sua realidade, langando-se em atividades
criminosas relacionadas ao trafico de entorpecentes e objetivando um rapido retorno
financeiro, para entdo sentirem-se “cidadaos”.

Soares (2005) dedicou um elaborado capitulo ao conceito de “invisibilidade”, apos
pesquisa realizada nas principais capitais brasileiras, investigativa de continuidades e
descontinuidades entre as estruturas criminosas locais. Suas formulacdes tém uma
aplicabilidade parcial quando utilizadas na interpretacdo da pichacdo de muro. Na
realidade, claramente existe uma demanda por reconhecimento dos pichadores, porém os
meios empreendidos ndo sdo violentos e o reconhecimento se da basicamente entre pares.

A comunidade de pichadores ¢ heterogénea do ponto de vista socioecondmico.
Alguns tém uma boa estrutura familiar e dispde de toda a sorte de roupas e acessorios que
sdo perseguidos pelos jovens entre quatorze e vinte anos e, definitivamente, ndo estdo
interessados em desenvolver uma via de encurtamento para o atendimento de demandas de
consumo. Outros certamente sdo, além de pichadores, ladrdoes ocasionais, ou ocupam
alguma funcdo inferior na hierarquia do trafico de drogas. Muitos sdo da classe média
decadente, que a cada dia véem seu padrao de vida retrair. A atividade ¢ extremamente

democratica e ndo reserva privilégios de classe nesse sentido. Todos estdo ali atrds de um

93



tipo de representagdo que ndo leva em consideragdo a indumentaria ou a condi¢do material
individual, mas sim a quantidade de pichagdes que o individuo possui. O reconhecimento
na pichacao ¢ obtido a partir de uma clientela muito especifica, o que dd um carater de
nicho a comunidade que gravita em torno da atividade: “marias-spray”, pichadores e
simpatizantes. Como anteriormente mencionado, a visdo dos praticantes ¢ exclusivista,
voltada para “quem sabe ler os muros”.

Recapitulando, para Soares, o furor consumista peculiar as grandes cidades
ocidentais somado a segregacdo espacial e a concentragdo de renda geram a invisibilidade
que impulsiona o sujeito a imergir na atividade ilegal para ser percebido de alguma forma.
A auséncia de canais de expressdo €, nessa direcdo, o argumento mais aplicavel na
tentativa de compreensao do fendmeno da pichagdo. Entendo esse fator, na verdade, como
uma condi¢do satélite. Analisando a inimera gama de atividades possiveis aos jovens nos
centros urbanos, acredito que investir em uma linha de entendimento que privilegie a
escolha individual seja mais adequado para tentar entender porque se tornam pichadores. A
conjuntura ou os fatores externos sdo condigdes para o sucesso do pichador, mas nao
aparentam ser o motivo ou a motivacdo fundamental. Esta certamente funde-se com a

propria subjetividade do ator praticante, como se tentara elucidar em seguida.

Com uma visdo dispar de Soares, Luiz Antonio Machado da Silva cunhou o termo
“sociabilidade violenta” para se referir ao tipo de sociabilidade que estd associada as
praticas criminosas das quadrilhas de traficantes que atuam principalmente nas favelas
cariocas. Segundo L.A. Machado da Silva (2004), nesta forma de sociabilidade, a for¢a ndo
¢ mais utilizada como meio, e sim torna-se o proprio principio de coordenacdo das agdes
no lugar da reciprocidade. Marcia P. Leite (2004) sumaria a idéia de L.A. Machado da
Silva: “Nao se trata apenas de novas modalidades de violéncia, mas de um novo padrao de
sociabilidade, que anula o principio da reciprocidade nas relagdes sociais e converte a
violéncia em padrdo de sua regulacdo, organizando-se por meio de reiteradas

demonstragdes de for¢a™™.

SLeite, M.P e Machado da Silva, L.A. (2004).
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A perspectiva de Machado da Silva pode suscitar uma interpretacdo do fenomeno
da criminalidade urbana determinista do ponto de vista socioldgico, originando, nessa
dire¢dao, uma apressada avaliacdo e a classificando como uma visao um tanto reacionaria,
por colocar que a entrada no crime organizado nao se da através de fatores exodgenos tais
como conjuntura social, baixas possibilidades de alocagdo no mercado de trabalho formal,
violéncia domiciliar, etc., mas sim estabelece conexdes com a teoria da escolha racional
(de matriz interacionista) € com a questao do célculo de beneficio realizado pelo sujeito
praticante. A origem enddgena (a motivacdo pessoal), nesse sentido surge no tipo de
relacdo do sujeito com um universo simbdlico construido no local geografico onde reside,
seja uma favela no caso de um traficante convencional vinculado a uma quadrilha de
narcotrafico (como comando vermelho e terceiro comando), seja um condominio de luxo
em um bairro de elite, palco tipico da modalidade criminosa que se convencionou chamar
de “trafico de classe média”, relacionado a comercializagdo de drogas sintéticas. O fator
exogeno no exemplo do trafico de classe média, nesse sentido, ¢ o contato com outros
individuos que conhecem as possibilidades relacionadas a opgao pelo crime, determinando
um nicho propicio a vazdo dessas possibilidades, e o universo simbolico dessa forma
constituido (retorno material, simbolos de prestigio e status principalmente, além de uma
série de outros valores subvertidos).

As palavras de Michel Misse (2006) a respeito da discussdo que se estabelece em
relacdo a qual € o objeto da acusacdo, se a transgressdo ou o sujeito da transgressao, nos
ajudam a compreender que o proprio ordenamento juridico e os mecanismos de controle
social ocidentais contemporaneos levam em consideracdo a racionalidade advinda da

modernidade e a consequente questao do auto-controle individual. Segundo Misse,

Qual ¢ o objeto da acusagdo, a transgressdo ou o sujeito da
transgressdo? Evidentemente os dois ndo podem inteiramente ser
separados, mas as nuances de sua integracdo sdo historicamente
diferentes, podendo haver maior énfase sobre a transgressao que sobre
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o sujeito, ou vice-versa (Foucault, 1973). Na modernidade, com a
énfase posta na racionalidade da a¢do e no autocontrole, as nuances
apontam principalmente para um sujeito, fazendo dele e de sua
subjetividade, o ponto de ancoragem e acusagdo. Constituem-se
diferentes tipos sociais segundo a regularidade esperada de que
individuos sigam variados cursos de acdo reprovaveis. Quando a
&nfase recai sobre a transgressdao e ndo sobre um sujeito, a separacio
entre a lei, os codigos éticos ou juridicos, e a “interioridade” do ator, €
maior mais nuangada, e menor a separagdo entre o fato e a lei, fazendo
com que as sangdes sobre o individuo independam de sua
subjetividade, de suas razdes ou motivos. Quando essa separacio se
extingue, quando a transgressdo ¢ o transgressor se tornam uma sé
coisa, € a separacdo entre o fato e a lei torna-se maior, o que passa a
ocorrer na modernidade, busca-se através da razdo instrumental
identificar no transgressor motivos e explicacdes que o levaram a
transgressao. (Misse, , pg. 2)

O conceito de “sujeicao criminal” desenvolvido por Misse (1999) visa justamente
clarificar a forma como o sujeito criminoso contamina sua subjetividade, principalmente
por conta dos sistemas de acusacdo, assumindo uma postura e tendo uma conduta que o
transformam num individuo “suspeito” (ele mesmo passa a se perceber desta forma). O
sujeito, nesse sentido, passa a fazer parte do crime e o crime parte do sujeito, gerando uma
indissociavel maneira de agir, refletida, por exemplo, pelo vocabulario, vestudrio e
temperamento. O individuo infrator, mesmo quando nao estd exercendo uma atividade
criminosa, se reconhece como bandido (“a policia ndo sabe porque estd batendo, mas ele
sabe porque esta apanhando”). Diferente da concepcdo de “papel social” usualmente
explorada na discussdo individuo X sociedade, a nog¢do de “sujeicdo” é composta por
componentes enddgenos (proprios do sujeito) e exogenos (identificaveis nas formas
sociais, como o sistema juridico por exemplo) e se aplica também aos pichadores.
Geralmente saem para pichar com as latas escondidas no corpo e, aparentemente, sao
jovens absolutamente normais, o que os compromete ¢ sua atitude. Transportar uma lata de
tinta spray nao ¢ crime, mas um jovem envolvido em uma atividade clandestina de

irrefutavel reprovagdo social se transforma num suspeito pois esta sempre olhando para
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todos os lados, inseguro. Na presenca da policia perde a naturalidade. Anda de 6nibus
observando e comentando as pichagdes ao longo de seu trajeto. Dentro de uma perspectiva
fragmentaria da identidade social, podemos compreender o lado criminoso ou delinquente
do sujeito infrator como sua identidade hegemonica, pairando por sobre outras facetas de

sua identidade que determinam, com menor intensidade, outras formas de agir.

Se tentarmos investir em uma explicacao valorativa dos fatores exodgenos que levam
individuos ao trafico de drogas no Rio de Janeiro por exemplo, teremos que desenvolver
duas linhas de raciocinio separadas: uma para entender a entrada de individuos pobres e
favelados no crime e outra para compreender a entrada de jovens de classe média
moradores de condominios nobres. A teoria da escolha racional, apesar de sua aparente
obviedade, parece fornecer uma linha argumentativa polivalente a principio. Para Jon
Elster (1994), “quando defrontados com varios cursos de acdo, as pessoas comumente
fazem o que acreditam que levard ao melhor resultado global. Essa sentenca

13

!, Complementando, “a

enganosamente simples resume a teoria da escolha raciona
escolha racional ¢ instrumental: é guiada pelo resultado da ac¢do. As acdes sdo avaliadas e
escolhidas ndo por elas mesmas, mas como meios mais ou menos eficientes para um fim
ulterior’>”. Elster salienta que, em contraste, o comportamento orientado por normas sociais
ndo esta preocupado com resultados, o que parece refor¢ar a compreensao da adocao de
posturas ou comportamentos desviantes com base em fatores prioritariamente relacionados
a escolha individual, levando em consideragdo um calculo proprio de beneficio. Aqui
devemos ressaltar que a escolha racional ndo € um mecanismo infalivel, uma vez que o
sujeito escolhe aquele que acredita ser o melhor meio para alcangar seus objetivos.
Pichadores de muro certamente estdo atrds de uma maneira de se sobressairem

dentro da inumera gama de possibilidades de atuacdo de um individuo jovem no interior de

S'Elster, J, 1994, pg. 38.
52 Idem.
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um centro urbano. O célculo de beneficio do pichador visa desenvolver, principalmente,
um meio eficaz de se notabilizar, levando em consideragdo a forca valorativa que possui o
comportamento desviante para os jovens, contrario as normas de regulacao das agoes,
como exposto anteriormente. Se investigarmos, através do discurso dos proprios atores,
suas motivagdes, manusearemos argumentos rasos € pouco convincentes, mas que
refor¢am a perspectiva da escolha racional. Segundo depoimento™ do pichador paulistano
puga, “o homem tem que se destacar, ndo importa em qué. A gente se destaca no picho.
Alguns acordam e véem que picha¢do ndo d4 em nada. Mas eu ndo penso em parar
nunca”. Nessa faixa etiria, os jovens estdo sempre procurando se vincular a alguma
pratica com uma rede de praticantes, atrds de uma espécie de “sentimento de pertenga”

O calculo empreendido pelos pichadores, nesse sentido, valoriza a finalidade da
acdo, ou seja, o reconhecimento e a fama dos pares e simpatizantes advindos do sucesso
das facanhas e da quantidade de pichagdes espalhadas pela cidade, levando também em
consideragdo o prazer proporcionado pelo meio empreendido. A questdo da “adrenalina”,
tonica de modalidades esportivas constituintes dos chamados “esportes radicais”, vém
sendo identificada, no ambito sociolégico, como um dos principais atrativos para
modalidades delinquentes e criminosas desenvolvidas por jovens. A sedu¢do pelo perigo
complementa o gosto pelo proibido, como sinaliza Katz (1988). Outro pichador paulista,
Ricardo Andrade Oliveira, posiciona-se com um discurso relativamente previsivel acerca
de suas motivagdes: “Comecei pelo ibope mesmo, para ser comentado. No meu bairro,
depois no centro, depois em toda cidade. Picho os lugares mais dificeis, prédio, janela. Nao
sou qualquer um”. Ricardo, posteriormente referindo-se a um de seus maiores troféus, o
topo em marmore de um prédio na esquina da Avenida Paulista com a Consolagao, coloca
que “arrombar a porta e alcancar a laje, aquele vento gelado no rosto, ver as estrelas.
Nossa! S6 o pichador sabe o que ¢”.

Parodiando o conceito de Machado da Silva (2004), ¢ possivel se desenvolver a

hipdtese de uma “sociabilidade delinqiiente”, modalidade na qual os resultados obtidos

53 ¢f. matéria “Artimanhas da picha¢do”, Revista Carta Capital, 8/06/05 (n°345), por Phydia Athayde.
* Idem.
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através da atividade delinqiiente prevalecerdo, na constru¢ao de lacos e na reputagdo social
do individuo, sobre qualquer outro tipo de interagdao ou atividade que privilegie a simetria
como forma determinante da solidariedade. Nao se deve perder de vista que nesta
modalidade de relagdao social os lagos sdo extremamente efémeros e as relagdes sdo, da
mesma forma, bastante transitorias. A solidariedade delinquente €, certamente, uma
variagao da solidariedade hegemonica, mas perde seu carater de reciprocidade. O interesse
principal ¢ o de estar sempre cercado pelos pichadores mais famosos (posto cuja
rotatividade ¢ altissima), com eles ter relacdes fora do universo da pichagdo e,
principalmente, sair para pichar. A constru¢do de uma hierarquia com base neste tipo de
relagdo, fundada no interesse mutuo dos atores em desenvolver liderancas e formar grupos
de prestigio, ou seja, os codigos de conduta no meio da pichacdo, sao desenvolvidos a
partir do interesse quase bitolado de seus praticantes pela atividade, refletido nas suas
conversas que ndo dao chance a outros assuntos.

Posto isso, a atividade dos pichadores, em meu entendimento, tem motivacoes
primarias endogenas que vém a ser potencializadas através do convivio com outros atores
efetivos ou em potencial da pratica. Mais a frente exponho que, algumas caracteristicas
especificas da cidade do Rio de Janeiro em seus planos social e fisico, contribuem para a
materializagdo das intengdes dos pichadores, ou seja, para a efetiva entrada no campo. Seu

calculo de beneficio, aparentemente, leva em consideragao:

1) A finalidade da pichagdo, ou seja, a obtencdo de fama e reconhecimento,
notadamente dentro do nicho de praticantes, através da quantidade de nomes espalhados e
da qualidade (relacionada ao grau de dificuldade do acesso) dos alvos empreendidos, o que

gera prestigio e reverte-se positivamente na reputacdo do jovem frente a seus pares etarios;
2) O meio empreendido ¢ compreendido como uma atividade relacionada ao lazer,

uma vez que, nao so6 o resultado da pichagao € regozijante, como também o ato através do

qual um pichador deixa sua marca em uma fachada urbana, tido como sedutor por ser
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proibido, estabelecendo-se como prazeroso pela questdo da “adrenalina” associada ao

enfrentamento de uma situacao de risco.

Complementando a exposi¢do sumariada acima, a analise que proponho tem por
objetivo adequar (e, principalmente discutir) alguns argumentos relacionados ao estudo da
delinqiiéncia e do desvio que se tornaram consagrados em pesquisas urbanas mundo afora,
justamente por sua eficicia e abrangéncia, ao conjunto de peculiaridades da pichagdo de
muro carioca ¢ do ambiente social onde tal pratica se desenvolve. O objetivo aqui €
desdobar os fatores externos que impulsionam a atividade, tidos como secundarios dentro
da légica analitica aqui proposta, que privilegia a escolha racional. Willian Foote Whytte
(2005) captou a tendéncia a formacdao de grupos urbanos, notadamente compostos por
jovens, num bairro de imigrantes italianos (“Little Italy”’) da cidade de Boston. Observou
que se uniam em torno de praticas delinqgiientes (além de arenas classicas de sociabilidade
juvenil, a exemplo do boliche) e trabalhou com a hipdtese que isto se motivara por uma
espécie de 6cio especifico dos imigrantes italianos, relativo a uma nao adaptacdo ao estilo
de vida e as formas de sociabiliza¢cdo dos jovens americanos.

Norbert Elias (2000), por outro lado, observou a mesma tendéncia a formagao de
grupos de jovens delinqiientes em um dos trés bairros operarios da cidade inglesa onde
desenvolveu seu Estabelecidos e Outsiders. A hipotese de Elias esta relacionada a falta de
op¢des de lazer e entretenimento para os moradores do bairro de outsiders™
(monopolizadas pelos moradores dos dois outros bairros através do “controle dos
excedentes de poder”, segundo o autor, estabelecendo um processo de segregacdo espacial
e social), algo que também geraria uma espécie de ocio impulsionador de atividades
valorativas da audicia e da independéncia. Elias menciona fatores exteriores que
contribuiram para o desenvolvimento desse quadro, como o fraco controle dos jovens

exercido pelas familias outsiders, em virtude de sua vida social pouco organizada.

% Os moradores da chamada “Zona 3” tornaram-se estigmatizados por terem sido os ultimos a se
estabelecerem na regido (composta ainda pelas Zonas “1” e “2”). Formada, principalmente, por imigrantes
irlandeses ¢ londrinos, desabrigados e refugiados da 2* guerra, a populagdo que ocupou a Zona 3 passava
problemas de segregagdo espacial e moral, tendo de lidar com o monopo6lio administrativo local, o que Elias
chamou de “monopolio dos excedentes de poder” pelos moradores mais antigos (ou “estabelecidos”)”.
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Nos dois trabalhos anteriormente mencionados verificamos um esforco de se tentar
captar os motivos que empurram os jovens para atividades socialmente reprovaveis. Nas
duas situagdes analisadas, o que se observa ¢ a constituicdo de grupos razoavelmente
homogéneos, ndo s6 em termos etarios, mas também do ponto de vista socioecondmico. No
caso da pichacdo de muro carioca, os atores que se reinem em torno da pratica nao
originam grupos homogéneos do ponto de vista cultural ou socioecondmico. Alids, a no¢ao
de grupo nesse caso, pode gerar uma espécie de “engessamento” da analise.

A busca por uma estrutura analisavel, ou seja, a tentativa de avaliacdo do fendmeno
a partir do grupo de atores que o desenvolve pode resultar em reais problemas analiticos
quando aplicada a determinados objetos. A pichacdo ¢ uma pratica relacionada a
construgdo da representacao social de pessoas numa faixa etaria entre os 14 e 20 anos. A
idéia de que somos individuos multifacetados imersos na inimera gama de representagdes
(politica, religiosa, etc.) existentes no interior de cada sociedade e que as relagdes sociais se
dao com base na interacao ponderada por essas representacdes, pde em questao o conceito
de grupo. As nogoes de “dividuo” e de “socialidade” que emergem das pesquisas de
Marilyn Strathern (1996) na melanésia servem para pensarmos praticas catalogadas a partir
dos coletivos que as desenvolvem, tomando como identidades hegemonicas as identidades
associadas a tais praticas (ou seja, grupo de pichadores, de surfistas, de pit-boys, etc.).
Torna-se dificil falar em grupos de pichadores tomando-os como totalidades fixas sabendo
que, mesmo que um jovem de dezesseis anos se defina como pichador quando perguntado
a respeito de qual sua principal atividade, ele também ¢ aluno escolar, skatista, gosta de
jogar futebol, etc. Seria inapropriado desrespeitar todo um restante de arenas nas quais o
jovem tem um igualmente convivio igualmente intenso, onde desenvolve outras formas de
lacos afetivos e de solidariedade, em detrimento a uma arena na qual materializa o lado
mais exacerbado de sua individualidade juvenil, na qual os lagos de solidariedade sdo de
ocasido. Nesse sentido, o conceito de “redes de relagdes” (como desenvolvido em Gilberto
Velho, 2004) parece mais adequado para situarmos os individuos dentro da inimera gama
de relagdes sociais (algumas mais fixas e de carater realmente grupal, como o grupo
familiar nuclear, outras mais fluidas como as relagoes advindas de atividades desviantes),
inerentes a atuagdo nas arenas sociais de interacdo a que sdao submetidos (ou as

“representagdes do eu na vida cotidiana”, apenas para mencionar o interacionista E.
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Goffman). A picha¢do de muro carioca certamente encerra uma rede que interliga escola e
espaco extra-escolar de lazer (playgrounds, pracinhas, etc.) e que se comunica por
intermédio dos seus atores, expandindo-se assim em direcdo as arenas através das quais
estes se deslocam (os circuitos) e atuam, sendo atualmente ampliada e fortalecida através

da internet, o que determina o estabelecimento de novas arenas.

José Guilherme Magnani (2002), ao propor notas para uma etnografia urbana,
alcanga uma interessante forma de sistematizagdo de locais e praticas comuns as grandes
cidades, definindo terminologias que sdo muito favoraveis ao desenvolvimento de uma
pesquisa investigativa de cunho etnografico, investigativa de uma atividade que nasce e se
desenvolve na urbe. Magnani, ambientado na cidade de Sao Paulo, propde o que chamou
de “olhar de perto e de dentro”, uma forma de analisar a cidade com o escopo voltado para
0 sujeito e suas trajetorias, pequenas arenas de sociabilidade e particularidades, em
detrimento ao que chamou de “olhar de fora e de longe”, relativo as formas analiticas
voltadas para abordagens macro e investigativas da cidade enquanto polo internacional de
relacdes econdmicas, sede de grandes empresas e casa primeira das instituigdes financeiras.

Para Magnani,

Trata-se de uma primeira aproximagdo a complexidade da dinadmica
urbana contemporanea: nesse plano, a unidade de analise da
antropologia urbana seria constituida pelas diferentes praticas e ndo
pela cidade como uma totalidade ou uma forma especifica de
assentamento, configurando o que se entende antes por antropologia
na cidade e ndo — ao menos ainda — como uma antropologia da
cidade”. (...) “Entretanto, contrariamente as visdes que privilegiam, na
analise da cidade, as forgas econdmicas, a ldgica do mercado, as
decisdes dos investidores e planejadores, proponho partir daqueles
atores sociais ndo como elementos isolados, dispersos e submetidos a
uma inevitavel massificacdo, mas que por meio do uso vernacular da
cidade (do espago, dos equipamentos, das instituigdes) em esferas do
trabalho, religiosidade, lazer, cultura, estratégias de sobrevivéncia, sdo
os responsaveis por sua dindmica cotidiana. Postulo partir dos atores
sociais em seus multiplos, diferentes e criativos arranjos coletivos:
seu comportamento, na paisagem da cidade, ndo € erratico mas
apresenta padroes™.

% Magnani, J.G., 2002.
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Nesse sentido, os conceitos de “pedaco”, “mancha”, “poértico”, “circuito” e,
principalmente, de “trajeto” desenvolvidos por Magnani, parecem permitir a construgdo da
analise de uma pratica citadina desviante, langando luz principalmente sobre a questao das
trajetorias e escolhas individuais, o que, numa escala maior, contribui imensamente para a
visualizagdo de como sdo constituidas as redes de relagdes sociais dentro das grandes

cidades. Nas palavras do autor,

a nocao de pedago evoca lagos de pertencimento e estabelecimento de
fronteiras, mas pode estar inserida em alguma mancha, de maior
consolidagdo e visibilidade na paisagem; esta, por sua vez, comporta
varios trajetos como resultado das escolhas que propicia a seus
freqlientadores. Ja circuito, que aparece como uma categoria capaz de
dar conta de um regime de trocas e encontros no contexto mais amplo
e diversificado da cidade (e até para fora dela), pode englobar
pedacos e trajetos particularizados.

Como disposto anteriormente, na secao que trata especificamente das reunides de
pichadores, com base nessas terminologias podemos desenvolver uma sistematizagdo do
“circuito” dos pichadores cariocas. A reunido (ou “red”) € o principal “pedago” para os
praticantes da modalidade, local onde convivem com a regularidade semanal de seu
encontro ¢ onde existe uma maneira peculiar de proceder, reconhecida e reproduzida
internamente. As reunides estdo espalhadas por toda a regido metropolitana carioca e,
juntamente com as incursoes propriamente ditas para pichacdo, constituem o “circuito”

desses jovens. A idéia de “trajeto” relaciona-se a mobilidade dentro desse circuito.

Vistas todas estas hipdteses, a possibilidade de responder precisamente a pergunta
“por que fazem?” se torna um elaborado desafio. No trabalho aqui apresentado, a intengao
fora a de investigar tal questdo, perseguindo as trajetorias individuais e ampliando o escopo
sobre o sujeito, assim discutindo teorias que tem tendéncias estruturalizantes, como a
classificacdo “tribos urbanas” de Michel Mafesoli (1987) a qual Magnani opde sua
perspectiva de “circuito dos jovens”. A etnografia pode levar a uma bastante plausivel
hipdtese de como se da a entrada no universo da pichacgdo, ou seja, quais elementos sao os

principais motivadores ao ingresso na atividade, mas sem duvida ¢ invariavelmente
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observado nestes individuos um impeto que antecede estes fatores. A escola, sem duvida,
apresenta-se muitas vezes como um laboratério primeiro de exercicio da atividade
clandestina. Algumas particularidades relacionadas ao ambiente fisico da cidade do Rio de
Janeiro também devem ser levadas em consideracdo com relacdo ao desenvolvimento de

certas atividades juvenis cariocas e serdo melhor exploradas a diante.

3.4 - Formas de associativismo juvenil

Os jovens bons esportistas, os bons alunos, aqueles tem uma habilidade
diferenciada com instrumentos musicais ou até mesmo 0s economicamente mais
favorecidos, recebem os beneficios das formas de associativismo juvenil escolhidas, muitas
vezes oriundas das formas de associativismo impostas, como a escola, os cursos de idioma
e a interagdo religiosa, a exemplo dos catecismos catolicos. O associativismo juvenil
escolhido em geral tem objetivos primarios de interagdo, com base em valores que dizem
respeito a um conjunto de praticas que se revertem no prestigio de seus praticantes e que
reforgam seus lagos de solidariedade. Nao ¢ muito dificil entender porque as alunas tidas
como as mais bonitas de determinado segmento de um estabelecimento escolar tendem, em
detrimento a todo o restante do corpo discente, a constituirem um grupo exclusivo e
estarem sempre juntas (uma espécie de ‘“complexo de cheerleader”), ou porque os
melhores alunos das classes fecham-se nos grupos dos apelidados “nerds” no interior das
escolas. Estas sdo formas de associativismo juvenil escolhidas, impulsionadas por um
ambiente verticalmente determinado.

Aqui podemos vislumbrar como o convivio em certas arenas estruturalmente
impostas aos jovens (cujo ambiente escolar ¢ o principal exemplo) ira contribuir
significativamente na determinacdo de suas redes de sociabilidade escolhidas, que
extrapolam estes ambientes. Dessa forma, certamente as meninas bonitas que andam juntas
na escola procurardo opg¢des de lazer que digam respeito ao estilo de vida de seu grupo.
Quando forem buscar recreagdo em um shopping center, por exemplo, conhecerdo outras
meninas com gostos e valores em comum, vizinhas das amigas de escola (ou vice-versa), e
assim terd inicio o processo de formagdao de uma rede de relagdes fundada nas afinidades.
Os bons alunos possivelmente terdo um interesse académico extracurricular, participarao

de eventos como competigdes de conhecimento em disciplinas, trocardo idéias (pelo menos
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até que o vestibular os separe) e conhecerdo outros bons alunos de outras escolas. Os bons
jogadores de futebol certamente irdo procurar alguma escolinha de aprimoramento ou no
minimo combinardo “peladas” de fim de semana juntos, travando contato com outros
jogadores, e assim por diante.

O mesmo tipo de associativismo ocorre com os pichadores, onde a questdo da
clandestinidade reforca ainda mais a coesao das redes constituidas (ndo no sentido afetivo,
mas obedecendo a uma ldgica corporativa). Desenvolvem seu interesse pela pratica
observando seus efeitos pelo espago urbano e materializam suas primeiras intencgdes
pichando folhas de caderno e as portas dos seus armarios de roupas. Eventualmente nesse
inicio ja tém contato com pichadores mais velhos e reputados. Um primeiro flerte com um
sistema de vigia e puni¢do se da nas escolas, nas quais picham as paredes ¢ mesas das salas
de aula, além das portas e muros dos banheiros, tendo que driblar a autoridade de
inspetores e professores. A escola ¢ onde muitas vezes conhecem seus primeiros pares.
Dali certamente migrardo para as paredes das ruas pouco movimentadas nas adjacéncias de
suas residéncias € em pouco tempo estardo subindo marquises e deixando suas marcas em
ruas movimentadas. Deixardo de se reunir na escola e procurardo a reunido de pichadores
de seu bairro. Interessante mencionar mais uma vez, dentro dessa logica, a internet, que
através de blogs ou de sites de relacionamento como o popular Orkut, tem contribuido em
muito para a ampliagdo de redes locais de pichadores, funcionando como espago aberto
para a complementagdo da divulgagdo que ocorre nas ruas e como arena de livre circulagio
de informagdes e estabelecimento de foruns. As chamadas “comunidades virtuais” ddo a
tonica das novas formas de sociabilidade que prescindem de ambiente fisico para acontecer

e contribuem também na expansao das redes de pichadores.

3.5 — Algumas particularidades da cidade do Rio de Janeiro determinantes de

caracteristicas de praticas juvenis locais.

Na construg@o de uma andlise da pichagdo de muros carioca, ¢ importante levar em
consideragdo o ambiente geografico do Rio de Janeiro. A cidade ¢ um vale entrecortado
por morros € encostas e, nesses locais, proliferaram as favelas. Nao se pretende aqui fazer

um apanhado das causas da faveliza¢do da cidade do Rio de Janeiro, mas sim salientar que
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em quase todos os bairros existem favelas e em muitos, as opg¢des de lazer disponiveis sdo
freqiientadas por pessoas de todas as classes sociais (vide as praias da zona sul ou a area de
lazer do aterro do flamengo). Machado da Silva e Gilberto Velho (1976) apontam em um
artigo que,

sem duvida as possibilidades de op¢do ndo se colocam igualmente
para todos os grupos sociais, mas por menores que sejam ha sempre
uma margem de manobra que cria um minimo de heterogeneidade. No
caso da grande cidade brasileira, ha uma série de atividades que
podem tornar-se centrais na vida de diferentes camadas sociais, que
estdo ligadas ao que se costuma definir como lazer. Assim o futebol, a
escola de samba, o jogo do bicho, o bar, a boemia em geral servem de
foco para o desenvolvimento de grupos com praticas e representagdes
peculiares. Nem sempre essas clientelas provém de uma unica classe,
dando margem a formagdo de networks que cortam transversalmente a

estratificagdo social (Machado da Silva e Velho, G., 1976, pg. 76).

Certamente, podemos identificar a rede de pichadores constituida na regido
metropolitana do Rio de Janeiro como uma dessas networks, com elementos das mais
variadas origens. Ainda sobre a questdo da heterogeneidade socioecondmica das clientelas
de determinados aparelhos e locais publicos voltados para o lazer, Marco Antdnio da Silva
Mello (2001), em texto sobre a constru¢do do conjunto “Selva de Pedra” no Leblon,
apresenta uma analise das apropriagdes e reapropriagdes dos espagos publicos de uso
coletivo no Rio de Janeiro. A convivéncia dos moradores da Selva de Pedra com os da
favela da Cruzada era critica, principalmente no que se refere a utilizagdo das areas

publicas destinadas ao lazer adjacentes ao condominio e a favela. Segundo Mello,

(A cruzada) era uma area mal vista pelos moradores da Selva de
Pedra, que mantinham com os cruzadenses uma relacdo de evitagdo.
Nio se aventuravam nos espacgos de uso comum da Cruzada e ndo
gostavam de ver os vizinhos freqiientando as 4reas coletivas do
projeto. Mas ndo podiam evita-los, pois suas ruas eram logradouros
publicos. De nada serviam as acusagdes que a eles se faziam,
culpando-os por todo tipo de transtornos. Desde a depredacdo dos
equipamentos de lazer da praga, até os assaltos, o trafico de
entorpecentes e 0os comportamentos imorais, tudo lhes era imputado
pelos moradores do projeto. Por estes motivos, a descoberta de uma
relacdo de complementaridade entre a Selva de Pedra e a Cruzada
pode parecer surpreendente (Mello, 2001).

A opcao pela imersao na picha¢ao de muros, ¢ na verdade um objeto de complexa

investigacdo, porém os ambientes nos quais os jovens comecam a materializar suas
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primeiras agdes como pichadores podem ser mais tranqiiilamente compreendidos. A arena
descrita por Mello reforca a hipotese de que algumas atividades desenvolvem-se com base
nas variadas influéncias trazidas por clientelas de aparelhos de lazer de diferentes situagdes
socioecondmicas, em seu processo de apropriacao e reapropriacdo desses dispositivos. Este
tipo de miscelanea cultural e social ¢ extremamente comum a areas de lazer publicas da
cidade do Rio de Janeiro, justamente porque pobres € ricos estdo sempre proximos, 0s
primeiros vivendo em favelas e os segundos no “asfalto”.

A pichacdo estd inserida numa ldégica relacionada ao lazer e seus praticantes nao
tem um retorno material representativo, além da popularidade entre pares e a diversdo
proporcionada pela “adrenalina” da atividade (mesmo discurso emanado pelos praticantes
de esportes radicais). Ser um pichador bem sucedido ¢ algo que se reverte na esfera social
como diferencial, gerador de status, ou seja, algo que facilitara a aceitagdo do jovem em
outros meios € eventos, € que terd um impacto positivo em sua vida sexual.

Além da escassez de opcdes de lazer para alguns jovens cariocas (notadamente dos
bairros sem praia), incompatibilidades com a vida programada que se espera que um
jovem tenha (casa, escola e atividade fisica) e toda a gama de fatores endogenos
anteriormente discutida, como busca de fama e prestigio, a rede de pichadores cariocas
cresce ¢ se desenvolve com base nas influéncias do meio-ambiente fisico e do
planejamento estrutural da cidade do Rio de Janeiro. A atividade coloca lado a lado (em
arenas como as descritas acima) jovens de classe média extremamente interessados na
cultura que emana das favelas tal como as musicas e o trafico de entorpecentes, € jovens
pobres favelados que tem um enorme interesse em saber melhor como ¢ o estilo de vida
nas casas do “asfalto”, querem fazer parte das festas de 15 anos das chamadas “patricinhas”

e freqlientar as piscinas dos condominios fechados.
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4 — Notas sobre minha experiéncia
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4.1 De perto e de dentro

Minha relacdo com a pichacdo de muros se deu cedo, por volta de meus 10 anos de
idade (em meados de 1988). Morava no Grajai (onde ainda moro), bairro da zona norte
carioca com uma voca¢ao eminentemente residencial. No Grajal existem muitas casas e a
sociabilidade das criangas pequenas se da nas ruas, que sdo pouco movimentadas, onde
costumam brincar na porta das casas. Desde muito pequeno meu lazer deu-se, ndo em
playgrounds ou em clubes, mas nas ruas proximas de minha residéncia e com as criangas
da vizinhanga, algo pouco comum as criangas de classe média de hoje em dia, dado o
crescimento vertiginoso da criminalidade e da violéncia nas duas ultimas décadas.

Em 1988 ja tinhamos um grupo de criangas bem definido na tranquila Rua
Guamerim. Dividiamos, nesse sentido, o espaco com outros grupos cuja sociabilidade
também se dava ali nas imediag¢des. A esquina da rua era o territorio dos “playboys” (assim
os classificavamos), um grupo de jovens adolescentes que elegeram a localidade, devido a
sua pouca movimentacdo, para fazer seu point. Ali passavam a tarde inteira sentados,
trocando idéias e, principalmente, fumando maconha. A esquina era um territorio proibido
para as criangas, mas uma inevitavel intersecdo com seus frequentadores ocorria no
fliperama do bar situado nas imediagdes. Os playboys ndao eram repudiados pelos
moradores pois eram todos jovens de boa aparéncia, bem vestidos e de classe média.
Tinhamos um leve contato com eles, que faziam questdo de falar com as criangas como um
reforgo ao sentimento de pertenca aquele territorio, aparentemente.

Com o convivio nas ruas e no fliperama, entendemos com o tempo que os playboys
em questdo, na realidade, eram os pichadores mais famosos da zona norte do Rio de
Janeiro. Ali, além de moradores das proximidades, reuniam-se jovens da Tijuca, Vila
Isabel e, eventualmente, de lugares mais distantes da cidade. Num curto prazo, eu € meus
amiguinhos fomos entrando na cultura da pichagdo, buscando cada vez mais didlogo com
aqueles jovens. A ala mais velha de meu grupo, na faixa dos 13 e 14 anos, logo
desenvolveu suas pichacdes e comegou suas atividades com giz de cera e canetas pilots.
Lembro-me que saiam ingenuamente por volta das 20:00hs e conseguiam pouquissimo

sucesso em voltas pela vizinhanga.
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Um dos pichadores mais famosos do Rio de Janeiro na ocasido, nuty, classico
playboy, era meu vizinho e estreitamos relacdes. Seu irmdo mais novo estudava no mesmo
colégio que eu e logo passamos a ir todos juntos, vezes com minha mae levando, vezes
com a mae do meu amigo e do nuty. Meu amigo, apesar de irmdo de um dos maiores
pichadores do Rio de Janeiro, nunca demonstrou qualquer interesse pela atividade. Eu
sempre buscava um didlogo sobre pichacdo mas nem precisava, pois nuty so falava sobre o
assunto e parecia ficar extremamente satisfeito com a minha bajulacdo. Ajudou-me a
estilizar meu primeiro nome com reprovagao, pois considerava muito grande a palavra que
eu tinha escolhido (rodic). Nuty fazia parte da mais famosa galera de pichagdo do Rio de
Janeiro, que mudou de nome trés vezes entre 1985 e 1990. Primeiramente “cavaleiros do
apocalipse”, em seguida “organizagdao rebelde”, passando a derradeira “intocdveis do
graffiti”.

Nessa €poca (por volta de 1989, aos meus 11 anos) eu ja tinha o armdrio e as
contracapas dos cadernos escolares completamente cobertos de pichagdes e ja fazia das
minhas em banheiros e salas de aula da escola. A febre da pichagdo tomou conta do meu
grupo de amigos da rua e nessa onda permanecemos por pelo menos um ano. No final ja
arriscavamos saidas pelo bairro para pichar de giz de cera. Lembro-me que um amigo um
pouco mais velho (rabbif) comprou uma lata de spray e fez algumas pichagdes nas
redondezas, tornando-se o primeiro de nds a colocar “um nome de verdade”.

Dos meus onze aos quinze anos, perdi quase completamente o interesse pela
pichagdo de muros. Os playboys foram com o tempo encerrando suas carreiras, reunindo-se
entdo apenas para usar drogas na esquina. O interesse pela pratica permaneceu latente.
Alguns anos ap0s iria ser reavivado.

Em 1993, aos meus quinze anos, lembro-me que fui a uma festa do colégio (CAP —
UERJ, onde estudei da primeira série do fundamental ao terceiro ano do ensino médio).
Numa roda de amigos, o destaque era um colega que sé falava de suas faganhas como
pichador recente. Estava empolgadissimo com sua nova atividade e contava as sedutoras
aventuras advindas de suas incursdes. Ao final da noite, eu e mais dois colegas tomamos a
decisdo: irlamos comecar (ou no meu caso, recomegar) a pichar muros. Pensamos num
nome para uma sigla e chegamos a ADN: Agentes da Decora¢ao Noturna, um nome que de

bate pronto todos gostaram.
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Um desses dois colegas morava no Recreio, bairro da zona oeste bastante ermo e
ideal para uma primeira investida do tipo. Num dia em que estaria sozinho, convocou-nos a
dormir em sua casa, eu, 0 nosso pioneiro que teria empolgado a todos e o outro membro
fundador da ADN, totalizando um grupo de quatro pessoas. Colocamos o relogio para
despertar as 2:00 hs da manhd, acordamos numa madrugada extremamente chuvosa e
saimos com duas latas: uma de cor preta e uma verde. Caminhamos um longo percurso,
mas demos conta de acabar com as duas latas. No dia seguinte saimos de bicicleta para
conferir os nomes e concluir definitivamente que tinhamos virado pichadores.

As saidas se repetiram, mas ndo para todos. Eu e meu amigo do recreio
continuamos firmemente a pichar. Marcdvamos encontros na madrugada em dias que sua
casa estivesse vazia para que pudéssemos seguir para la a hora que acabassemos.
Paralelamente, a ADN se expandiu em direcdo aos meus amigos do bairro. Magic (meu
amigo do recreio) passou a sair muito eventualmente. A ADN passou a agir,
principalmente através de mim (orc) e de trés outros membros posteriores - farao, barg, e
chuck -, amigos do bairro.

Nessa formacgao, transformamo-nos numa reconhecida galera de picha¢do. Nosso
auge certamente foram os anos de 1995 e 1996, quando saiamos quase religiosamente
todas as semanas para pichar. Entre 1997 e 1998, o ano que finalmente encerramos nossas
atividades, saiamos apenas para pegar lugares previamente escolhidos e muito raramente.
J& ndo tinhamos receio de nos aventurar por bairros longinquos e desconhecidos. Nossa
principal expansdo se deu em diregdo as areas do centro e zona sul.

Anos a fio como pichador e da experiéncia resultou o interesse em desenvolver uma
pesquisa sobre o tema. A pichagdo, constante objeto de investigagdo jornalistica,
pesquisada no ambito das artes plasticas e do design, constitui-se também em um
fendmeno social e o esfor¢o em direcdo a compreensao das motivagdes dos seus praticantes
pode ser auxiliado com base nesse relato. A opgao pela entrada no campo da pichagao se da
por uma escolha individual, obedecendo a critérios endogenos. Temos, no relato acima,
uma indicagdo precisa deste fato. O irmdo menor do pichador nuty, da minha geracao,
apesar de estar em contato com “a fina flor” da pichagdo carioca nunca esbogou qualquer
interesse pela atividade. Aqui podemos observar como fatores externos, tais como o
convivio com pichadores de fato e com pares em potencial, sdo capazes de impulsionar,

mas ndo determinar essa entrada.
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4.2 — Pichadores e projecao social.

A partir do conjunto de informagdes anteriores, torna-se interessante desenvolver
uma analise das trajetorias desses jovens. Onde os pichadores vao parar (ramo de atividade
profissional, principalmente) quando encerram suas atividades delinqiientes e porque
encerram? Muitos se tornam grafiteiros (fazem telas elaboradas e coloridas com tinta
spray) e acabam se enveredando pelo ramo das artes plasticas, com mercados hoje abertos
nas areas de moda e decoracao.

Engenheiro, vendedor de loja, oficial da policia militar e cientista social: esta foi a
trajetoria dos quatro ultimos membros de minha galera de pichacdo (ADN — Agentes da
Decoracao Noturna). Outros certamente estdo no subemprego, alguns possivelmente estao
melhores do que os membros do meu grupo. Temos todos a mesma faixa etdria (nascidos
em 1978 ou 79), encerramos juntos por op¢ao nossas atividades como pichadores e nao
enfrentamos qualquer problema relacionado ao fato de termos pichado muros em nossas
vidas profissionais. O que quero dizer ¢ que, diferente de atividades como o trafico de
drogas, das quais se diz que uma vez envolvido ndo se sai nunca mais, a pichacdo de muro,
apesar de sua ilegalidade e reprovagdo pelo senso comum, n3o constitui uma “ancora
social” impeditiva de mobilidade de seus praticantes ou ex-praticantes. A conciliacdo da
atividade com uma bem sucedida vida escolar ou profissional é recorrente entre pichadores.

O que acontece com os pichadores, em termos de projecdo social, quando param de
pichar muros? A resposta com certeza ndo pode ter a rigidez de uma previsao uniforme.
Nao sdo pessoas excluidas do sistema de ensino, na maioria das vezes € o aspecto
geracional da pichagdo ou o fato da pratica ter lugar apenas num determinado recorte etario

do individuo tornam demasiadamente fluida a gama de trajetdrias possiveis.

112



5 — Consideracoes finais
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5.1 — O estudo da cultura juvenil no meio urbano.

Tenho observado um boom recente (situado no final do século XX, inicio do XXI)
na producdo de trabalhos referentes a questdes como territdrio, juventude, comportamento,
cultura popular juvenil e meio urbano. S3o pesquisas ambientadas nas principais
metropoles brasileiras e que visam compreender formas de sociabilidade peculiares a esses
locais. A riqueza de um objeto como a cultura hip-hop por exemplo, que se desdobra em
quatro elementos basicos sendo eles o DJ (o discotecario), o B-Boy (o dangarino), o MC
(master of ceremony, aquele que canta os raps) e o graffiti (arte de desenhar painéis com
tinta spray), foi alvo dos esforcos de autores como Gloria Diogenes (1998) em pesquisa
realizada na cidade de Fortaleza, no Ceard, na qual estabeleceu um mapeamento das zonas
preferencialmente freqiientadas por jovens de grupos especificos. Outro trabalho na linha ¢é
o de Michael Herschman (2005), intrigado com as narrativas e as representagcdes da
violéncia contidas nas letras de funk e de hip-hop.

O socidlogo mexicano José Valenzuela (1999) Arce procurou continuidades entre o
comportamento de jovens no Rio de Janeiro, em Sdo Paulo e na Cidade do México,
levando em consideracdo praticas como tatuagens, hip-hop e consumo de entorpecentes.
Até falou um pouco sobre pichagdo de muros nos centros urbanos onde pesquisou,
ajudando a consagrar na literatura mais recente o termo fag para o tipo de pichacdo aqui
investigada. Sdo exemplos de trabalhos extremamente rigorosos, alguns financiados por
organismos multilaterais como UNESCO ou UNICEF, que visam compreender temas
relacionados ao comportamento juvenil desviante no meio urbano.

E justamente nessa diregdo que meu trabalho se somara a tantos outros que tem
se esforcado no sentido de compreender questdes afins. Fico com Foucault (1996) quando
diz que nao existe produg¢do de verdade nas ciéncias humanas. Quero trazer minha
experiéncia pessoal, minha penetrabilidade dentro do campo de meu objeto e o arcabougo
teorico disponivel para a apresentacao de um texto informativo e esclarecedor acerca das
praticas mais comumente empreendidas pelos pichadores cariocas.

Os efeitos da atividade “pichagdo de muro” sobre o espago urbano, enfoque desta
pesquisa, podem ser observados em qualquer local do perimetro urbano da cidade do Rio
de Janeiro. Nao ¢ como em Nova lorque (EUA), onde pichagdes e outras manifestagdes

afins acontecem de forma mais localizada, concentrando-se em distritos como o Brooklin
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ou no metrd. Isto garante o posicionamento de praticamente todos os cidaddos de nossa
urbe frente a atividade, atidos, em geral, as no¢des de vandalismo e organizagdo espacial,
motivados pelas indignagdes que se dao nos campos moral e civico. O entendimento da
constituicdo da “rede de pichadores” ¢ imprescindivel para que se possa esclarecer o
motivo pelo qual os jovens ingressam nessa atividade. Minha experiéncia pessoal, nesse
caso, foi determinante para me aproximar de tal entendimento. A penetrabilidade que tenho
no meio dos pichadores devido ao anterior envolvimento com este objeto € a nogdo de
como ¢ o ethos do pichador de muro (sempre disposto a dar uma entrevista, aparecer numa
fotografia ou de ser captado por uma camera filmadora) foram elementos facilitadores, em
meio a um mar de outras dificuldades.

Para materializar o nicho onde constroem suas reputagdes € no qual sdo
prestigiados, os pichadores costumam fazer reunides, como observamos. Elas geralmente
acontecem uma vez por semana em locais marcados. Quando ainda era pichador tive
oportunidade de ir a reunides nas zonas norte, sul e no suburbio e estas experiéncias me
foram extremamente importantes para o desenvolvimento de um panorama acerca das
formas de interagdo entre pichadores. As recentes incursdes trouxeram-me a possibilidade
de fazer entrevistas, aplicar questiondrios qualitativos (com perguntas referentes a
freqiiéncia que saem para pichar, horarios de atuacdo, idade, etc.) e desenvolver uma
etnografia de como ¢ a arena na qual atuam de forma mais aflorada suas representacdes
sociais de pichadores.

A captacdo, ndo apenas da forma como se constituem as galeras de pichacdo, mas a
analise do estabelecimento de toda a rede, extremamente bem definida, de relagdes e de
solidariedade desenvolvida ao redor da pichacdo de muro, constituem uma porgao
significativa deste trabalho, ancorado na minha intenc¢do de langar luz sobre a comunidade
de pichadores a otica da perspectiva de “rede de relagdes” e discutir algumas classifica¢des
que entendo como mais rigidas, a exemplo do conceito de “grupo social” . Segundo Ruben

George Oliven (1995),

Analisando os mecanismos institucionalizados sui generis que
permitem a adaptagdo de setores marginais urbanos numa estrutura
social mais ampla, Berlinck e Hogan argumentam que 'o problema da
adaptacdo se refere, em ultima analise, ao desenvolvimento de uma
rede de interagdo relativamente repetitiva e padronizada que permita a
populagdo obter do meio em que vive 0OS recursos necessarios a
satisfacdo de suas necessidades e seus desejos’. Por isto, a nogdo de
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rede de relagdes sociais, utilizada por antropdlogos em outros
contextos, adquire uma importancia fundamental para analisar o dia-a-
dia das populagdes urbanas marginais, bem como de outros setores
sociais’.

A padronizacdo dos locais de encontro, das formas de atuagdo e de outras
caracteristicas inerentes a atividade de pichar muros, gerando o que José Guilherme
Magnani (2005) chamou de “circuito da picha¢do”, dao a tonica e o carater de rede de
relagdes implicado com as formas de relacionamento desses atores. O abandono da

atividade na grande maioria dos casos, aqui levando-se em consideragdo os pichadores

mais ativos e interessados pela pratica, acontece apods cinco anos de atuagao em média.

5.2 — Ratificando a hipotese da sociabilidade delinquente.

E necessario porém, adotar uma linha interpretativa objetiva destinada a avaliar a
motivacao dos jovens a entrada na atividade. A hipotese da “sociabilidade delinquente” ¢ o
principal legado que viso estabelecer com esta pesquisa, no que diz respeito as formulagdes
teoricas aqui desenvolvidas. A énfase no entendimento da pratica da pichagdo com base na
relevancia dos fatores enddgenos € a tonica desta proposta. Porém nao se pode dizer que os
jovens simplesmente escolhem pichar muros e ponto final. E interessante, nesse sentido,
recorrer a teoria da escolha racional para a compreensao do calculo de beneficio implicado
com a atividade. Além da seducdo pelo meio empreendido, proibido e perigoso, a
finalidade da pichagao ndo ¢ banal nem pode ser reduzida a perspectiva do vandalismo ou
da rebeldia juvenil. O objetivo dos pichadores ¢ o reconhecimento dos pares e o prestigio,
relacionados & uma espécie de modalidade competitiva que abarca uma ampla rede de
praticantes e que rende a admiragao de jovens mesmo nao envolvidos com a atividade.

Os fatores exdgenos, impulsionadores da entrada no ramo da pichagdo de muro,
devem aqui ser levados em consideracdo com base em uma perspectiva interacionista. Os
universos simbolicos constituidos dentro das mais diversas localidades da Regido
Metropolitana do Rio de Janeiro estabelecerdo simbolos de prestigio e status que irdo
compor o referencial de inten¢des e a idéia de sucesso individual dos jovens a eles
submetidos. No caso aqui explorado, o jovem urbano invariavelmente tem contato com

pichacdes. A proximidade com atores proprios ou em potencial da pichacdo dispord o

’Oliven, R.G., 2002.
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jovem em um universo no qual pichar muros constitui uma atividade prestigiada e assim
geralmente se da a entrada no ramo.

Como surge essa interacdo de jovens com pichadores de fato ou em potencial? A
resposta para essa pergunta certamente preserva uma certa obviedade. A interacdo surge
nas classicas arenas juvenis de convivio como a escola, os playgrounds dos edificios de
classe média, os equipamentos de lazer publicos e a rua. Com relagdo a esta ultima, ali se
da a interacao de jovens de classe média (do “asfalto””) com jovens moradores de favelas.
Essa relag¢do, muitas vezes advinda da parceria estabelecida na pichagao, constitui uma via
de mao dupla em termos dos objetivos dos jovens relacionados a atividade: jovens
favelados querem frequentar os locais de classe média, os playgrounds dos grandes
condominios fechados, as festas das patricinhas e, na contramao, os jovens de classe média
querem desenvolver aquilo que nativamente classificam como ‘“ter contexto”, ou seja,
conhecer a favela, os moradores e, principalmente, os traficantes. A democracia da
pichacdo de muros que, como anteriormente exposto, ndo preserva privilégios de classe,
apresenta-se como uma possibilidade central a expansao das redes de relagdes dos jovens
envolvidos na pratica, em vérias diregdes.

A busca de autenticidade, o fascinio pela rua, o protesto pela perda do espago
publico, o reconhecimento dos pares e o gosto pelo ndo permitido ajudam a explicar o que
mantém os muros da cidade sempre preenchidos de letras e cores. A pichacdo de muros,
conseqiiéncia do caos urbano, estd em todas as cidades brasileiras, dividindo a paisagem
urbana das metrépoles com propagandas e intervengdes artisticas (pinturas) variadas.
Vistos muitas vezes como ‘“cupins urbanos” por atacarem preferencialmente o que ja estad
deteriorado nas cidades, estdo em constante movimento de renovacao, dando a atividade
um carater estavel e continuado. Uma frase adjacente a uma pichag¢do que visualizei em
uma dessas tantas andancgas pela urbe carioca certa vez dizia “Sé tenho medo de morrer
porque nao sei se o inferno tem muros”. Certamente, ¢ no nosso inferno urbano, repleto de
muros e paredes, que eles desejam perpetuar, ainda que de forma tao restrita e contestavel,

suas existéncias.
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