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Resumen:

En los afios 50 se desarrolla en Mendoza una intensa vida intelectual y cultural. En ese
ambiente y en el marco del proceso del “boom” del folclore que se dio en la Argentina a
fines de los 50, un grupo de musicos y poetas lanzan en 1963 el Movimiento del Nuevo
Cancionero. Uno de sus principales impulsores fue Armando Tejada Goémez, cuyo
pensamiento y produccion literaria se inserta en un proceso de viraje a lo popular que
experimentd la cultura argentina a partir de un complejo conjunto de factores, entre los
que no fue ajena la politica.

El Manifiesto de este movimiento define al Nuevo Cancionero como una busqueda
artistica y social; representa un concepto de folclore como algo vivo, en movimiento,
con la reivindicacion del hombre comin y sus problematicas sociales y un planteo
estético renovador. Se manifiesta contra la hegemonia de Buenos Aires sobre el interior
del pais, desde lo politico hasta lo cultural. Pone en escena la tension entre la concepcion
esencialista y tradicionalista del folclore, funcional a la construccion mitica de identidad
nacional, y la concepcion del cancionero como expresion de una problematica real y
contemporanea, una identidad renovada.
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Abstract:

During the 50', Mendoza had an intense intellectual and cultural life. In that context,
within the folk boom in Argentina at the end of the 50', a group of musicians and poets
create the "Nuevo Cancionero" movement, in 1963. One of the most important pushers
of it was Armando Tejada Gomez, whose thoughts and literature insert in the turning
process to popular expression that Argentine culture experienced since a complex group
of different factors, within which was the politic one.

The "Manifiesto" (public declaration) of this movement defines the "Nuevo Cancionero"
as a social and artistic search. It represents folklore as a living concept, moving on,
recovering common people with their social problems in a restoring aesthetic statement.
It expresses against Buenos Aires hegemony over the rest of the country, from politic as
well as cultural matters. It stands out the stress between two ideas about folklore: the
essential and traditional one, operative to the mythical construction of the National



identity, and the idea of folklore as an expression of a truly and contemporary problem,
a renewing identity.

Keywords: New Song/Renovation/ Nationalism

1. Antecedentes y contexto del movimiento.

Nos proponemos en este trabajo estudiar algunos aspectos del movimiento Nuevo
Cancionero, dando cuenta de su contexto, su constitucion, y analizando algunas ideas
fuerza presentes en el Manifiesto que produjeron. Desde nuestra perspectiva,
distinguimos en ¢l dos lineas conceptuales: una voluntad de renovacion, aunque
manteniendo la conexion con la tradicién, y una nocién de nacidon vinculada al ‘pais
real’, como lo llamaron.

El Movimiento del Nuevo Cancionero surge en febrero de 1963 en Mendoza,
provincia del centro oeste de Argentina. Integrado por musicos, poetas y bailarines, se
lanza con un manifiesto que da cuenta de sus intenciones de renovacion de la cancion
popular, especialmente la cancidn de raiz folclorica.

Son varios los procesos que dan marco a este movimiento: la migracion desde
afuera primero y luego interna, que modifica el perfil social de las grandes ciudades
hacia los afos 40; el cosmopolitismo creciente con el auge de géneros musicales
norteamericanos y latinoamericanos traidos por la radio, el disco y el cine; y una mayor
conciencia de lo regional en circulos intelectuales. Esto va generando una mayor
practica y consumo de la musica de raiz folclorica.

Diversos nativistas, o “folcloristas” comienzan a surgir en diferentes regiones del
pais. En Mendoza, se manifiestan aquellos que se insertan en la corriente de recopilacion
y difusién de musicas folcloricas, como Ismael Moreno y Alberto Rodriguez, y también
los que se insertan en los procesos de mediatizacion de la musica y profesionalizacion de
los musicos folcloricos, alcanzando relevancia nacional e internacional, como Hilario
Cuadros y Antonio Tormo. La corriente nativista que se expresa en varias zonas del pais
adquiere paulatina difusion y hace eclosion masiva y nacional hacia fines de los 50, en el

fenomeno que se llamé el “boom” del folclore.



Pablo Vila nos ofrece un anélisis sobre este proceso, poniendo el énfasis en que en
la base del auge del folclore en los 60 estd el proceso de nacionalizacion de la clase
media urbana (Vila, 1982: 26). El autor sefiala que, si bien la musica de raiz folclérica
hace su entrada al medio urbano de la mano de la migracion interna que se acentua en la
década del 40, este proceso no explica completamente el fendmeno. Este migrante del
interior, llamado “cabecita negra”', y su cultura, fueron en principio rechazados y
despreciados por la cultura urbana. “Fue asi como la musica de raiz folklorica, al quedar
ligada al “cabecita negra” y al peronismo, recibid la estigmatizacion del sector urbano y
del antiperonismo” (Vila, 1982: 25). Estos cabecitas fueron quienes durante la década
peronista sostienen la difusion de esta musica, con algunos cantores que cumplieron con
una funcion de socializacion de ese proletariado reciente’. Con la caida del peronismo,
el sector obrero pierde sus canales de participacion y vuelve a ser marginado.

Por otro lado, sefiala Vila, la clase media urbana vive un proceso de autocritica y
de “nacionalizacion”, luego del fracaso de intento desarrollista; tras un ideario de
crecimiento econémico nacional, ese sector politico termind entregando la economia del
pais al capital multinacional. Ello gener6 una apetencia por conocer y comunicarse con
el pais real, es decir, el interior y no solo la capital o las grandes urbes, expresandose en
el descubrimiento de la literatura argentina y el encumbramiento a que es llevado el
folclore argentino. La elevacion del nivel poético, musical e interpretativo de la cancion

folclérica permitid su aceptacion por el sector medio urbano (Vila, 1982: 26).

2. Ellanzamiento y sus integrantes.

Mendoza tenia, a principios de los sesenta, una vida intelectual y cultural muy
rica; Antonio Salonia’, en su testimonio publicado en el libro sobre Mercedes Sosa de
Rodolfo Braceli, describe muy bien este contexto en el que se movian algunos

integrantes de este grupo:

Antes que a Mercedes conoci a Armando Tejada Gomez y a Oscar Matus. Ellos en
Mendoza participaron de una época extraordinaria, con sus grandes escritores y



pintores. Alli estaban artistas europeos que adoptaron Mendoza, como Victor
Delhez, Sergio Sergi, el gringo Azzoni, el croata Svrako Ducmelic, el chileno
Lorenzo Dominguez. Y estaba, claro, Carlos Alonso. Alli estaba un imprentero
italiano como Gildo D’Accurzio, escritores como Anonio Di Benedetto, Humberto
Crimi, Ricardo Tudela, Enrique Ramponi, Alberto Rodriguez, Fernando Lorenzo,
Victor Hugo Cuneo. Alli estaba la casa de los siete hermanos, con Luis Quesada a
la cabeza. A ese hervidero de gente creativa vino a parar Mercedes Sosa, recién
casada con Matus. Yo por entonces era maestro de escuela, y no faltaba tanto para
que ocupara un altisismo cargo en el gobierno de Arturo Frondizi, del cual también
por un tiempo participé como diputado de la UCRI [partido politico de Frondizi]
Armando Tejada Goémez (Braceli, 2003: 72).

En este contexto se lanza el 11 de febrero de 1963 el movimiento del Nuevo
Cancionero con un concierto realizado en el Circulo de Periodistas. El mismo dia sale
una entrevista en el Diario Los Andes promocionando el concierto, a la que asistieron
los musicos Tito Francia, Juan Carlos Sedero y Oscar Matus, los poetas Armando
Tejada Goémez y Pedro Horacio Tusoli, la cantante Mercedes Sosa y el bailarin Victor
Nieto.

(Quiénes son ellos? Mercedes Sosa conoci6 a Oscar Matus en Tucumadn, su ciudad
natal; muy poco tiempo después se casan y se van a vivir a Mendoza. Mercedes destaca
siempre que esta ciudad seria para ella una etapa fundamental, por los amigos y el
descubrimiento de lo artistico (Braceli, 2003: 69).

Armando Tejada Gémez naci6 en Guaymallén, Mendoza, en abril de 1929. Crecio
con una tia y su educacion formal fue muy breve, ya que debio trabajar desde muy chico
como canillita o lustrabotas. Gano sus primeros premios literarios siendo todavia obrero
de la construccién y paulatinamente se fue integrando al mundo de la cultura y la
politica. En 1950 comienza a trabajar en una de las radios de Mendoza, junto con su
trabajo de obrero. Su relacion con Oscar Matus se da desde muy jovenes, compartiendo
una infancia similar, trabajando desde la adolescencia como cantantes y componiendo
canciones juntos.

Tito Francia también naci6 en Mendoza, en marzo de 1926, y es un claro

exponente del musico de radio. Guitarrista virtuoso, su trabajo en las emisoras fue su



principal fuente profesional y laboral. Contaba con una importante formacion musical y
se desempefié también como maestro y compositor”.

Por otro lado, Juan Carlos Sedero provenia de una formacién musical mas
académica, ya que estudié piano en la Escuela Superior de Musica de la Universidad
local con Antonio De Raco y Julio Perceval. Conoce y se hace amigo de Tito Francia, a
quien le da lecciones de ese instrumento; poco a poco Sedero se va dedicando a un
repertorio de musica popular.

La radio fue un ambito de encuentro de la mayoria de estos artistas. Este medio y
su sistema de programacion con espectaculos en vivo, los formé profesionalmente como
también culturalmente. Son importantes, en ese sentido, las declaraciones de Tejada
Gomez que muestran la relacion de sus ideas y su trabajo en la radio, y su influencia en

el pensamiento que va gestando el Nuevo Cancionero:

Yo tengo una formacién musical que me la dio la (radio) LV10, tanto en el jazz,
como en el folklore y la musica clasica. Me formé en la discoteca de la radio, que
tenia miles de placas. A mi me tocaba transmitir los conciertos que cerraban la
transmision de la noche. Era una hora de musica sinfonica. Asi fui afinando el oido,
y cai al jazz. Encontré una frase de Duke Ellington que pegué en el estudio y que
decia: ‘El jazz no es un concepto rigido, es la vida’. Por entonces, ya pensaba que el
folklore tampoco era un concepto paleontoldgico, era la vida en movimiento
(Stillger, 1992: 6).

Los personajes se fueron entrelazando y se fue gestando la idea del Nuevo

Cancionero, en sus reuniones y discusiones. Nieto manifestaba: “Recuerdo que Matus
, . . . ., 5 .,

era el mas discutidor sobre las formas de interpretacion™. Mercedes Sosa también

recordaba el acontecimiento del lanzamiento con las siguientes expresiones:

El recital en el Circulo de Periodistas empez6 con el saléon colmado. No sé€ por qué
razon, pero la gente enseguida creyo totalmente en nosotros. [...]

El lugar estaba colmado por intelectuales, artistas, gente de la farandula, pero habia
ciertas ausencias notorias de algunos que tomaron lo nuestro como una cosa
politica. Y se equivocaban, porque lo nuestro pasaba totalmente por lo artistico
(Braceli, 2003: 95).



De todos los integrantes del Movimiento mencionados, fue Tejada Gémez quien
tuvo una actividad partidaria con el desempefio de cargos politicos. Aunque después de
su cargo de legislador provincial, no volvio a ejercer ese tipo de funciones, se afilid
posteriormente al Partido Comunista, junto a Mercedes Sosa y Oscar Matus (Braceli,
2003: 80). Su pensamiento y su produccion literaria se inserta en un proceso de viraje a
lo popular que la cultura argentina fue experimentando por esos afios.

Poeta autodidacta, Tejada se nutri6 del folklore en la tradicion oral y llego6 a ser un
conocedor y difusor de los origenes y la trayectoria de la cancion cuyana®. “Su labor de
letrista popular da origen a su primera produccion lirica, siendo su obra muy amplia y
con numerosos premios, entre otros el primer premio Poesia Casa de las Américas (Cuba
1974)” (Villalba, 1995: 282). A través de una sostenida produccioén poética, Tejada

Gomez se caracteriza por una tematica de reivindicacion social.

3. Renovacion e identidad. El manifiesto.

Los testimonios recogidos dan cuenta que los promotores de la idea del Nuevo
Cancionero fueron, principalmente, Matus y Tejada Goémez. El texto del manifiesto se
ocupa de varios aspectos, dos de ellos centrales en su discurso: la renovacion del
cancionero por un lado, y la concepcion de una musica “nacional”, por el otro. En
relacion a lo primero, el escrito hace referencia a una primera etapa, tradicionalista y
recopilativa, del cancionero nativo que vertia los temas en su forma primera, etapa que
se mantiene largo tiempo y en la que el respeto del canon tradicional era un valor
central. “De este celo por las formas originarias y puras, sobrevendran luego los vicios
que quieren hacer del cancionero popular nativo, un solemne cadaver”, dira el
manifiesto.

No obstante se le reconoce a este “estilo y concepto”, su funciodn y justificacion en
el proceso de conformacion y rescate del patrimonio vernaculo, pero la fijacion de este
estado “degenerd en un folklorismo de tarjeta postal cuyos remanentes aun padecemos,

sin vida ni vigencia para el hombre que construia el pais y modificaba dia a dia su



realidad”. Sefialan a Buenaventura Luna y Atahualpa Yupanqui como los iniciadores del
empuje renovador. También reconocen como fuentes de un canto renovador y ligado a
una “cronica dolorosa” al canto ciudadano de Gardel, Le Pera, Flores vy,
fundamentalmente, Discépolo.

Definen el Nuevo Cancionero, como un movimiento literario-musical que nace
como consecuencia del desarrollo estético y cultural del pueblo y entre sus propositos
sefala la intencion de defender y profundizar ese desarrollo, el objetivo de asimilar
todas las formas modernas de expresion que ponderen y amplien la musica popular y la
aspiracion a renovar “nuestra musica, para adecuarla al ser y el sentir del pais de hoy”.

En relacion a la busqueda de una musica “nacional”, son numerosas las
expresiones del manifiesto que dan cuenta de un discurso que intenta rescatar lo
nacional en un sentido mas real, no con la mirada del nacionalismo que fija los valores
del pasado, congelandolos de una manera idealizada que termina siendo funcional al
poder hegemonico.

En primer lugar destaca la primacia de la capital por sobre el resto del pais; esta
hegemonia del poder central, en los d6rdenes politico, social, economico y cultural,
relego6 al interior (del pais), hombre, paisaje, circunstancia histdrica y cultural. Sefala:
“La deformacion geosocioldgica que este hecho politico provoco en todos los 6rdenes de
la vida del pais, debia alcanzar también a la musica nacional de inspiracion popular”. La
cuestion principal que se plantea es entonces “la busqueda de una musica nacional de
raiz popular, que exprese al pais en su totalidad humana y regional”.

El manifiesto considera el auge del folclore que se estaba dando en esos afios (el
“boom” del folclore) como una toma de conciencia del pueblo argentino. “El auge de la
musica folklérica es un signo de la madurez que el argentino ha logrado en el
conocimiento del pais real”. Ello coincide con la interpretacion ya comentada de Pablo
Vila.

Otras expresiones del manifiesto refuerzan la posicion ideologica sefialada y el

papel del “pueblo” en este proceso. Dice:



El pais existe. El pueblo del interior ha realizado ya la tercera fundaciéon de Buenos
Aires, esta vez desde adentro. La conciencia de ese ser en el pais es irreversible y
sus implicancias mas profundas de las que el cancionero nativo es solo su forma
mas visible, informaran y conformaran en adelante su destino historico. [...] Que no
le escamoteen ni al artista ni a su pueblo esta toma de conciencia, es lo que se
propone el NUEVO CANCIONERO.

4. Circulacion y recepcion del nuevo cancionero.
La figura de Armando Tejada Gomez habria sido fundamental para llevar adelante
el proyecto del Nuevo Cancionero. Chango Farias Goémez’ lo verbalizé claramente en

una entrevista:

Tito Francia era un tipo mas bien introvertido en ese aspecto y si bien apoyaba con
su gran talento musical todo esto, el que fogoneaba era Armando, que era el politico
de la cosa, ¢l institucionaliz6 esta posibilidad. Fue a Buenos Aires a llamarnos, a
juntarnos y explicitarnos cudl era la idea, con esa mania que tenia Armando..., tan
generosa en su verbo, y bueno, convencié a muchos de que esto era importante y asi
fue ¢no?®.

Fueron variadas las voces de rechazo o critica, ain en ese momento, como lo

sefialaba Armando Tejada Gomez:

Cuando comienzan a surgir las canciones que estrenamos aquella noche, en el
Circulo de Periodistas, hubo rechazos ofensivos. Decian que ‘Zamba del riego’ era
un foxtrot. [...] Llegamos a la conclusion de que aquellos mas acérrimos enemigos,
no lo eran s6lo porque defendian la patria pura, sino porque eran absolutamente
ignorantes y querian preservar la ignorancia como un tesoro folklorico (Stillger,
1992: 17).

Algunos entrevistados como Victor Pizarro y Santiago Bértiz nos manifestaban su
vision de que el movimiento no tenia una existencia real, justamente por entender que el
proceso de renovacion ya se venia dando, cuestionan la iniciativa de este grupo. No
obstante muchos se han sentido continuadores de ¢l, y también le han adjudicado un
peso importante en relacion a su incidencia en otros movimientos, que se constituyeron

poco después. Francia expresd que “El Nuevo Cancionero prendio, a tal punto que la



Nueva Trova, Silvio Rodriguez cuando vino aca dijo que se habia inspirado en el Nuevo
Cancionero que se cred acd™.

Si bien esta informacion no la hemos podido constatar en otras fuentes hasta el
momento, el movimiento se asocia a procesos surgidos en otros puntos de
Latinoamérica, con similares caracteristicas.

Por otra parte, el Nuevo Cancionero ha seguido teniendo adhesiones,
relanzamientos, reconocimientos y homenajes. El sabado 29 de agosto de 1998, se
realizo, por iniciativa del Instituto Provincial de la Cultura de Mendoza, un Concierto-
homenaje al Nuevo Cancionero, con la participacion de los creadores sobrevivientes del
movimiento y artistas invitados. El concierto se desarrollé en el Teatro Gran Rex, cuya
capacidad para 1800 personas qued6 colmada. Se cont6 con la asistencia del gobernador
de la provincia y de periodistas especializados de los principales medios de Mendoza y
de Buenos Aires.

En el afio 2002, cuando se cumplieron 10 afios de la muerte de Tejada Gomez, se
realizd un homenaje en el Teatro Avenida de Buenos Aires, con la presencia de Victor
Heredia, Marian Farias Gomez, Quinteto Tiempo, Claudio Sosa, entre otros, y en esa
oportunidad se realiz6 el relanzamiento del Manifiesto del Nuevo Cancionero original.
Fue Victor Heredia quien hizo el llamado y sobre el documento con los nombres de
todos los fundadores, se adhirieron distintos artistas y personalidades de toda

. , o1
Latinoamérica'’.

Conclusiones

El movimiento del Nuevo Cancionero surge en Mendoza enmarcado en el
proceso del “boom” del folclore que significa una compleja trama de resignificaciones
de la musica popular de raiz folclérica. Sus postulados de renovacion, de actualizacion y
de integracion de géneros musicales, plantean la posibilidad de observar las cosas del
pasado con la mirada del hombre presente, con una experiencia viva de la cultura, y se

apoyan en la busqueda de elevacion de la calidad y contenido de los textos poéticos y



musicales. El modernismo que propone como expresion implica un proceso de
cosmopolitismo que resulta en un planteo multitemporal en el que se aunan tradicion y
renovacion (Garcia Canclini, 1990: 15).

El movimiento fue denostado por los musicos tradicionalistas locales, quienes lo
atacaron desde el punto de vista musical con la critica de que “eso no es folklore™''. Es
importante el debate que se plantea desde ambos lados. Los discursos de algunos
cultores y estudiosos otorgaron a la musica nativa valores de tradicion y perdurabilidad
que significarian una representatividad cristalizada desde el punto de vista de los
géneros y los valores que encarnan. Ernesto Fluix4, uno de los primeros escritores sobre

la musica en Mendoza sefnalo:

Ismael Moreno, Alberto Rodriguez, Montbrun Ocampo, Hilario
Cuadros. Sobre estas cuatro columnas descansa el soberbio edificio de
nuestro folklore regional. La firmeza y solidez de tales bases aseguran
la perdurabilidad de su existencia a través de la accion destructora del
tiempo y de la humana ingratitud (Fluixa, 1960: 88).

Jorge 1. Segura, refiriéndose a Hilario Cuadros, expreso: “Intérprete fidedigno de
lo vernaculo, no desvirttia la musica y los cantares con estilizaciones ni deformaciones
extrafas a su intima naturaleza” (Otero, 1970: 145).

A este modelo sin “estilizaciones ni deformaciones extrafias” se opusieron los
integrantes del Nuevo Cancionero, postulando justamente la obsolescencia de su
representatividad como géneros musicales que expresen el pensamiento del hombre
contemporaneo. La apropiacion del género estaba en discusion, como también el
concepto de lo nacional.

En el texto mencionado de Jorge Segura, éste se ocupa de los centros
tradicionalistas de Mendoza, encargados de promover las actividades nativistas y
folcloricas. Destaca a la Federacion Cultural Tradicionalista, como “la maxima
institucion” de este tipo. Fue fundada el 10 de noviembre de 1954 y sus objetivos eran

coordinar a las instituciones adheridas en una accién comun “tendiente a suscitar y
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fortalecer una conciencia tradicionalista y folklorica en la provincia”. Nos interesa

especialmente citar un parrafo muy significativo:

Otro de los objetivos de la Federacion es restablecer y mantener la autenticidad de
las expresiones folkloricas regionales. Su quehacer en tal sentido ha sido fructuoso
pues en la actualidad existe una clara conciencia popular al respecto. La Cueca y el
Gato se bailan con la precisa modalidad cuyana. Trata ahora de que la Tonada
retorne al viejo cauce vernaculo, sustrayéndola a las tendencias extranjerizantes
que en materia musical priman entre la juventud, a la vez que defiende el
patrimonio musical que nos viene del pasado contra las apropiaciones de musicos y
cantores inescrupulosos (Segura, 1970: 178).

Es posible inferir que a través de los descalificadores juicios de valor expresados,
esta haciendo referencia a los movimientos de renovacion de la cancion popular de raiz
folclorica, entre ellos el Nuevo Cancionero. Se expresan asi dos posiciones opuestas: la
de intentar construir una identidad a través de la practica de un “culto”, de un
“congelamiento” de practicas del pasado a las que se atribuye valores de autenticidad y
de identidad. Por el otro, el intento de renovacion de estas viejas practicas, adaptando
esas raices a un mundo moderno y cosmopolita y constituyéndose en expresion de
nuevos modos de pensamiento.

La primera posicion, representada por los cristalizadores del folclore cuyano de la
primera mitad del siglo XX, es funcional a “los conceptos nacionalistas que habian
impregnado el campo intelectual argentino, respondiendo a una necesidad de la clase
dirigente de construir una naciéon y una identidad nacional homogénea” (Sanchez,
2004/2005: 93). Para los renovadores, lo nacional debe representar el pais real,
cotidiano, formado por sus diferentes expresiones, en cuyo concepto ocupan un lugar
importante las reivindicaciones sociales del sector popular, planteando una identidad
renovada.

Mucho queda todavia por investigar para dar cuenta del Nuevo Cancionero, sus
alcances, proyecciones, relaciones y recepciones, movimiento del que todavia no se ha

realizado ningin estudio sistematico y completo. Con esta ponencia hemos querido
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mostrar las circunstancias de su lanzamiento como la significacion de renovacién que

planted, tanto en lo estético como en lo ideologico.
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? Uno de ellos fue el cantante mendocino Antonio Tormo quien, con un éxito insospechado, llego al
migrante con un vocabulario y una rima elementales.
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Cancionero”.
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cancion nativa como una bandera de combate frente a la invasion del cosmopolitismo que amenaza con
arrasar todo lo que fue bajo el cielo patrio musa del gaucho y pasion de la raza” (Moreno 1936: 6).
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