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Con este articulo queremos dar a conocer una experiencia de teatro oficial en
Estados Unidos, financiado con fondos federales, dentro del programa marco llamado
Works Progress Administration (WPA) que bajo la Administracion del presidente
Franklin D. Roosevelt se puso en marcha en 1935; periodo que sigui6 al “crack del 29”
y su consecuencia mas amarga, La Gran Depresion. La medida trataba de paliar las altas
tasas de desocupacion que alcanzaba el pais. El WPA abarcaba una amplia variedad de
proyectos pero en general se centraban en el fomento de obras publicas (construccion de
autopistas, viviendas sociales, saneamiento de alcantarillados en las zonas suburbiales
de las grandes ciudades, rehabilitacion de zonas rurales, etc.) con un presupuesto inicial
de mas de 4 billones de dolares.

Uno de los sectores laborales mas afectados por la Depresion fue el artistico. Las
cifras de desempleo alcanzaban cotas elevadisimas, de manera especial el teatro pues,
ademas de la crisis econdmica, también sufria la fuerte competencia de otros medios
como el cine y la radio. Se daba la circunstancia que géneros teatrales hasta entonces en
boga, como el vaudeville, se encontraban al borde de su total desaparicion. Como

solucion surge el Federal Theatre Project.

Origen

Al frente del WPA se nombré a Harry L. Hopkins quien era consciente de que el
sector escénico requeria una actuacion inmediata para la que personalmente no se sentia
preparado por un insuficiente conocimiento del medio. Por eso pens6 en Hallie
Flanagan, docente en el Vassar Collage, con una amplia trayectoria en la direccion
escénica al frente del Vassar Experimental Theatre donde sobresalia por unos resultados
excelentes a pesar de contar con un bajo presupuesto, muy alejado de los modelos de
Broadway. Su esquema de trabajo se basaba en un amplio estudio de las obras
seleccionadas desde todos los puntos de vista posibles antes de su puesta en escena a fin
de que todos los implicados en la misma se acercaran al maximo a su significado en el

momento primigenio de su creacion. Ademds su trabajo mostraba una extensa



preocupacion social como lo demostrd en una obra que escribi6 en 1932 junto a una de
sus alumnas, Ellen Clifford, Can You Hear Their Voices?, centrada en la situacioén de
los granjeros arrendatarios. No en vano, llevada de su interés profesional, habia viajado
por diferentes paises europeos en busca de modelos teatrales aplicables a Estados
Unidos. Francia, Italia, Rusia o Alemania habian sido parte de su destino pero
especialmente Grecia, cuna teatral por excelencia, donde el teatro fue no s6lo diversion
sino también escuela de educacion ciudadana democratica.

Sin embargo esta eleccion no estuvo exenta de polémica puesto que, si nos atenemos
a la narracion de Elmer Rice', ¢l se consideraba en parte responsable del proyecto
porque Hopkins fue el primero al que se lo propuso, “pregunto si yo tenia alguna
propuesta que formular”, a pesar de que no habia concretado un programa al respecto le
escribi6 una larga carta en la que le formulaba una serie de medidas que coincidian en
su mayor parte con las que luego adoptaria Hallie Flanagan. Lo curioso del caso es que
no cita ninguna fecha que nos haga sospechar hasta qué punto es cierto o s6lo fue el
resultado de alguna de las ideas que ¢l albergaba como hombre conocedor del mundo
teatral y que perfild a posteriori, después de haber trabajado en el Federal Theatre
Project.

Asi de manera oficial, el 8 de abril de 1935, se iniciaria la andadura del Federal
Theatre Project bajo los auspicios de la esposa del presidente Roosevelt. Flanagan era
consciente de la improba tarea que se le encomendaba. Con este proyecto, por una parte,
se daba a conocer el gran potencial artistico de que gozaba el pais y que permanecia
oculto por circunstancias ajenas a los mismos artistas y, por otra, se promocionaba el
medio como fuente educativa para nifios y aproximacion del arte a sectores de la
poblacion que no podian acceder a él por habitar nicleos alejados de los lugares donde
se desarrollaba. En definitiva, llevar el teatro a la gente alla donde estuviera y no al
revés, ademas de fomentar el orgullo ciudadano de ser norteamericano en una sociedad
compuesta por muchos inmigrantes que desconocian el inglés y que las cupulas
politicas dirigentes tenian interés en alentar. Sin embargo, como diria la propia Hallie
Flanagan, el Federal Theatre no podia confundirse con el concepto de teatro nacional
europeo en donde un grupo teatral representa al gobierno y su repertorio estd formado

por obras nacionales consideradas clésicas. La idea que ella impulsaba y bajo la cual se
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amparaba era el de “federacion de teatros” sin sede oficial ni teatro propio pues trataba
de facilitar que el propio interés en adherirse al proyecto surgiera desde el mismo
espacio ciudadano®. El proyecto debia estar alejado del teatro comercial porque su
finalidad era muy distinta: a) Solo debia contratar personal que estuviese cobrando un
subsidio estatal; b) las tareas serian adecuadas a sus capacidades de trabajo y talento; y
c) excluiria a aquellos que dejasen de ser “utiles” para el trabajo, como mujeres con
cargas familiares o personas mayores en edad de jubilarse.

Hallie buscé involucrar a personas con la suficiente solera en el mundo de la escena
para ayudarla a llevar a cabo la tarea. Entre los propuestos figuraban: Frank Gillmore,
presidente del Actors’ Equity; Henry Moskowitz, presidente de la Liga de Teatros de
Nueva York; Theresa Helburn del Guild Theatre de Nueva York; Cheryl Crawford,
vinculada al Group Theatre; Edith Isaacs, de la revista Theatre Arts Monthly y Elmer
Rice, integrante del Theatre Alliance. Solamente recibio el apoyo e interés de este
ultimo en parte explicables por la propuesta que anteriormente habia recibido de Harry
L. Hopkins, los demas o no contestaron o excusaron su apoyo.

El primer paso era buscar espacios de actuacion. Aparte de pequefios teatros que
aportasen sus salas para un proyecto desarrollado con dinero publico, también Flanagan
deseaba implicar a escuelas y universidades publicas que reforzasen el caracter
pedagogico del proyecto. El segundo paso requeria la presencia de voluntarios
encargados de realizar audiciones en cada una de las sedes y empezar a montar una

compaiia.

Organigrama

El buen funcionamiento del proyecto exigia una planificacién que diese la suficiente
autonomia a cada zona para controlar sus propias actividades pero, al mismo tiempo,
pudiesen desde la sede central saber en qué fase se encontraban en cada momento los
propios proyectos. El organigrama consistia en: un director nacional del Federal
Theatre Project, con sede en Washington, asistido por un vicedirector nacional
encargado de la administracion y seguimiento del proyecto, asistido, a su vez, por un
director asociado responsable de la administracion de los presupuestos, equipos y

personal, asi como también de la lectura y seleccion de las obras. Luego se establecia un
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comité regional formado por los directores de cada una de las siete zonas en las que se
habia dividido el pais: un director de cada una de las ciudades més importantes (Nueva
York, Los Angeles y Chicago), mas cuatro directores regionales correspondientes a las
restantes areas geograficas de actuacion (Oeste, Medio Oeste, Sur y Este).

Cada cuatro meses convocaban una reunion donde se decidia sobre la politica a
seguir y las obras a representar en los cuatro meses siguientes, ademds cada uno de los
directores regionales debia presentar un informe de las actividades desarrolladas en el
cuatrimestre. El director y el vicedirector tenian la decision final en cualquier asunto
conflictivo incluida la seleccion de las obras a representar.

La politica artistica aplicada descansaba sobre tres principios: primero, aceptar a
cualquier parado del mundo del espectaculo que quisiera trabajar en el proyecto para
que millones de norteamericanos disfrutasen de las obras gratis o a precios populares.
Segundo, los artistas que se presentasen a las pruebas pidiendo trabajo debian ser
considerados auténticos profesionales participantes en un ambicioso programa nacional
y, por ultimo, cualquier teatro sustentado en este proyecto jamas deberia representar
obras sin interés ni falta de calidad a excepcién de piezas concretas en las que el
gobierno pudiera manifestar un interés particular en programarlas dentro del ambito
nacional. Ahora bien, esta “intromision” gubernativa no implicaba una pérdida del
caracter democratico del Federal Theatre Project ni mermaba la capacidad de decision
en realizar determinados montajes como comunidad en cada una de las zonas de los
Estados Unidos implicadas en el proyecto.

Si analizamos en general el panorama teatral norteamericano de ese momento la
primera objecion que se debe realizar es su localizacion, pues parece restringido
unicamente a Nueva York y, preferentemente a Broadway. Esto era y contintia siendo
en nuestros dias. Sin embargo suponia un gran inconveniente para crear aficion porque
poca gente podia pagarse un viaje a la ciudad de los rascacielos y, ademads, asistir a un
espectaculo, por eso, el Federal Theatre Project debia ser el que llevase la escena
neoyorquina a la gente. A su vez era indudable la importancia de la ciudad de Nueva
York como modelo teatral en el proyecto al actuar como escaparate de todo el proceso;
mas todavia al haber conseguido implicar a seis teatros de la ciudad emplazados en
diferentes barrios y destinados a diversas ramas del mismo: Biltmore Theatre (situado

en la calle 47) escenario del /iving newspaper; Manhattan Theatre (1697 Broadway a la



calle 53) para grupos de precios populares; Daly’s Theatre (situado entre la calle 132 y
la 7* avenida), especializado en teatro experimental; Lafayette (en Harlem, actualmente
es una iglesia), escenario del teatro Negro; Willis Theatre (localizado en el Bronx) y
Shubert-Teller (situado en Brooklyn). Por consiguiente dada su importancia esta unidad
exigia tener al frente una persona conocedora del medio, de toda solvencia y respeto
dentro de la profesion y el elegido fue Elmer Rice. El creia en los mismos principios
teatrales que Flanagan: el teatro no solo debe entretener sino también educar,
convertirse en una fuerza social y educativa; ser algo mas que una simple empresa
privada para producir beneficios.

No obstante, es indudable que Hallie Flanagan “temia” alguna especie de censura en
toda esta actividad pues esa sospecha planea como una constante a través de sus escritos
del momento e insiste en sus informes sobre su ansiado deseo de desarrollar un teatro
libre, adulto y no censurado’. Un temor afianzado desde el momento en que fue
obligada a prestar juramento de lealtad a la Constitucion de los Estados Unidos y
defenderla de todos sus enemigos tanto de dentro como de fuera del pais. No hay que
olvidar que Europa est4 en plena ebullicion de los movimientos fascista y nazi ademas
del creciente avance comunista. Estados Unidos comienza a sentir la “amenaza” y
queda como baluarte de la ortodoxia capitalista. Sin embargo, el mismo acto del
juramento fundacional no deja de ser una mera puesta en escena puesto que fue
realizado en un teatro: el viejo Auditérium de Washington, sede del WPA, cuando
todavia estaba siendo acondicionado el 27 de agosto de 1935. Todo un simbolo de la
propia situacion del Federal Theatre Project todavia entre bastidores, a la espera del

estreno, de su puesta en marcha y su capacidad de levantar el telon.

Politica teatral

A mediados de agosto del 35 ya habian conseguido interesar alrededor de 10.000
teatros por todo el pais. Para ser aceptados en el proyecto debian aplicar los principios
que inspiraban el Federal Theatre: contratarian a gente del teatro que estuviera sin
trabajo y cobrando subsidios aunque también podrian incluir a gente profesional en
activo, en una proporciéon de uno entre veinte; las obras que se llevasen a escena

deberian ser ofrecidas gratis o a precios populares; en cada zona se fomentaria la
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produccion local; los costes de produccion correrian a cargo del WPA pero podian
aceptar otro tipo de fondos que favoreciesen los espectaculos siempre y cuando no

fuesen ofrecidos con animo de lucro.

Después de aceptar estas primeras premisas, cada uno de los grupos o persona
responsable interesada en seguir en el proyecto, para saber lo mas aproximadamente
posible con qué efectivos contaban y qué montajes tenian en ciernes, debia responder a
un cuestionario que basicamente comprendia lo siguiente:

1. Cuantas personas vinculadas al mundo del espectaculo y, en ese momento cobrando
subsidios, estaba dispuesta a contratar.

2. Fecha concreta de inicio del proyecto.

3. Si incluia directores escénicos. En caso afirmativo habia que indicar la formacion
académica y experiencia.

4. Nombrar todas las organizaciones municipales, comarcales y estatales interesadas en
el proyecto.

5. Indicar los valores culturales y espectaculares del proyecto.

6. Describir la planificacion del trabajo asi como la posible gira.

7. Calculo aproximado de los costes que supondria el proyecto.

En este cuestionario se trasluce que el Federal Theatre Project no era un programa
sustentado sobre la improvisacion. Consciente de la utilizacién de fondos publicos y
pionero en la experiencia exigia lo mismo a todos los implicados en €l. Este grado de
requerimiento y concrecion hizo que muchos de los solicitantes desistiesen en la
demanda despejando la avalancha de peticiones iniciales. A continuacion a cada uno de
los proyectos aceptados se les asignaba un nimero para facilitar la supervision del
mismo. Entre los maés singulares, por la novedad de sus propuestas o por las
aportaciones significativas que desarrollaron, destacaron: Federal Theatre Project 804
(Experimental Theatre, responsables Virgil Geddes y James Light; se ocupaban de obras
con nuevas propuestas escénicas); Federal Theatre Project 806 (Negro Theatre Unit con
John Houseman y Rose McClendon); Federal Theatre Project 807 (Popular Price
Theatre, al frente se encontraba Edgard Goodman; consistia en presentar obras

originales escritas por autores noveles); Federal Theatre Project 891 (Classic Theatre



Branch, bajo la supervision de George Vivian); Federal Theatre Project 921 (Children’s
Unit, dirigido por Abel Plenn); Federal Theatre Project 923 (Yiddish Theatre Unit, bajo
la responsabilidad de Boris Thomashefsky). La lista seria interminable pues el
ambicioso proyecto abarcaba desde el circo, el vaudeville, las marionetas, las obras
religiosas en las que se habian implicado distintas confesiones como los catélicos o los
baptistas, hasta una expresamente dedicada a los musicales de Gilbert y Sullivan.

También cred géneros escénicos propios como el /iving newspaper. 1deado por la
propia Hallie Flanagan consistia en la escenificacion de las noticias mas importantes
aparecidas en los periodicos, generalmente problemas que afectaban a la gente
corriente, a los espectadores: agricultura, poder politico o vivienda. Escenificaciones
que mostraban la noticia desde su origen y codmo repercutia en el propio espectador
procurando adoptar un punto de vista imparcial. Se pretendia con esto crear un espiritu
critico en la audiencia que le permitiera, al finalizar la escenificacidon, continuar
discutiendo el tema y procurar buscar una solucion. Los antecedentes en los que se
habia inspirado el nuevo género tomaban como modelo las propias obras de
Aristofanes, la Comedia del Arte, los soliloquios de las obras de Shakespeare y las
pantomimas de Mei Lan-Fang®. También se cred una revista, Federal Theatre
Magazine, como medio oficial para anunciar los espectaculos y, a su vez, receptor de
criticas o estudios criticos sobre las obras representadas, aunque no seria hasta
noviembre de 1935 cuando apareciese el primer niimero.

La planificacion de los espectiaculos partia de la misma realidad norteamericana y
con entradas a precios populares que oscilaban entre los 25 o los 50 centavos porque los
asistentes a las representaciones no podian pagar mas. Al margen de lo econémico
existia otro obstaculo mucho mas evidente: la lengua. Estados Unidos ha sido tierra de
emigracion; amalgama de gentes de distintos origenes, sobre todo europeos, con una
mezcolanza de lenguas en la que el inglés no ocupa el primer lugar, hecho favorecido en
parte por la escasez de formacion intelectual de los mismos emigrantes. Flanagan
(consciente de los escollos lingiiisticos para formar ciudadanos norteamericanos
plenamente integrados, y sin olvidar la riqueza cultural que suponia la representacion en

otras lenguas ademas del inglés) quiso utilizar el teatro como via educativa de

* Mei Lan-Fang (1894-1961). Uno de los actores mas conocidos y aclamados de la 6pera china por su
representacion de personajes femeninos. Sin embargo su fama se forjé en Occidente a partir de los aflos
30 cuando realiz6 diferentes giras por Estados Unidos para dar a conocer ese género.



integracion; asi poco a poco se asimilaria la poblacién emigrada. Por eso cre6 unidades
teatrales en las lenguas de origen para ir cambiandolas posteriormente al inglés. En este
apartado destaca el teatro en espafiol que se desarrolld en el estado de Florida y cuyo
centro principal fue la ciudad de Tampa. Entre los titulos mas significativos que se
representaron destaca: La malquerida de Jacinto Benavente o Cancion de cuna de
Gregorio Martinez Sierra, representada luego en inglés, The cradle song. Pero fue la
zarzuela bajo la denominacion de comedia musical lo que mas se puso en escena: El rey
que rabio (libreto de Miguel Ramos Carridon y Vital Aza, musica de Ruperto Chapi); E/
niiio judio (libreto de Enrique Garcia Alvarez y Antonio Paso, musica de Pablo Luna);
Molinos de viento (libreto de Luis Pascual Frutos, musica de Pablo Luna); Los
gavilanes (libreto de José Ramos Martin, musica de Jacinto Guerrero) etc. Si se repasa
la lista de obras representadas a lo largo de la existencia del Federal Theatre Project
llama poderosamente la atencion la representacion, en italiano, de una de las obras
espafiolas de tematica social mas importantes en nuestro pais: Juan José de Joaquin
Dicenta. Se estren6 en Boston en 1937 cuando la Guerra Civil en Espana se hallaba en
pleno fragor.

Continuando con la seleccion de obras, para valorar las posibilidades de éxito, Hallie
Flanagan propuso un sistema de trabajo consistente en que cada responsable teatral
implicado elegia unas cuantas, pagaba los derechos y prestaba tanto su teatro como el
vestuario ademas del atrezzo para la puesta en escena. El gobierno pagaba a los actores
el salario del tiempo de ensayo y tres semanas de funcion como periodo de pruebas. Al
final de ese periodo, si la obra no funcionaba las pérdidas para el empresario eran
minimas y en cambio los actores habian trabajado durante un tiempo; ahora bien, si la
obra tenia éxito podia pasar al circuito comercial con la obligacion de contratar a parte
de los actores que habian participado inicialmente. En consecuencia podian ser
contratados nuevos actores por el Federal Theatre Project para ocupar las vacantes y
repetirse el proceso. En un principio este modelo despertaba recelo pero poco a poco la
practica demostr6 que era fiable.

La contratacién del personal era el segundo paso de importancia una vez
seleccionadas las obras a representar. EI modelo aplicado para todo el estado era el
seguido en Nueva York por influencia de Elmer Rice. El parte de la idea de la escasa

fiabilidad de los “castings” para la eleccion de actor puesto que resulta imposible



encontrar un buen actor por una breve audicidn; esto solo se consigue después de verlo
trabajar cierto tiempo. Esta virtud implicaba un defecto: para muchos de los admitidos
era su primer contacto con el mundo artistico a pesar de pertenecer al sindicato del
espectaculo, condicion indispensable para su contratacion, pues desde la puesta en
marcha del proyecto se intentd implicar a los sindicatos. Se solia dar el caso que
algunos aspirantes falsificaban las credenciales para poder tener una oportunidad. No
obstante habia una parte importante de actores que aun siendo profesionales habian
trabajado poco tiempo en la escena obligados por las circunstancias adversas y cuando
lo habian hecho habia sido en papeles inferiores a sus posibilidades artisticas. A pesar
de estos aspectos negativos que trataron de utilizar los enemigos del proyecto Hallie
Flanagan insisti6 en que fue s6lo una minoria a la que tuvieron que desestimar’. Este
sistema de seleccion también despertd algunos recelos entre ciertos sectores teatrales de
aficionados que creian que peligraba su actividad. Pero a la larga les dio la oportunidad
de trabajar con algunos profesionales, a través del Federal Theatre Project, lo que les
hacia aumentar sus esperanzas de pasar al campo profesional, hasta entonces una mera
quimera.

La primera reunion de todos los responsables del proyecto para establecer fechas
definitivas de estreno tuvo lugar en Washington, sede central del proyecto, los dias 8 y 9
de octubre de 1935. Aparte de insistir en remitir los preceptivos informes
periddicamente a la sede central sobre el funcionamiento del teatro en su zona, se volvid
a incidir en los tres puntos basicos de la politica artistica: a) los cientos de desempleados
vinculados al mundo teatral querian trabajar y su trabajo haria disfrutar a millones de
norteamericanos gratuitamente o a precios populares; b) los desocupados teatrales
contratados serian considerados auténticos profesionales capaces de llevar a término un
ambicioso proyecto teatral publico y no meros perceptores del subsidio de desempleo y
c) cada uno de los teatros y centros implicados en el proyecto del Federal Theatre
Project programarian obras de las que el propio gobierno de los Estados Unidos se
sintiera orgulloso de patrocinar, todo dentro de un clima de libertad y democracia.

Todas estas premisas permitian comenzar la andadura de un proyecto ilusionante en
el que también habian conseguido implicar a grupos privados destacados como la

misma Fundacion Rockefeller quien doné 7.500 dolares para la compra de una
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multicopista en color que facilitase la difusion de los programas y 10.000 dolares para
actividades de reciclaje profesional. El trabajo de Hallie Flanagan, entregada por
completo al proyecto y como maxima responsable, fue fundamental a pesar de todos los
contratiempos. No hay mas que fijarse en su horario semanal de trabajo: por las
mafanas, recibia los informes o los emitia para todo el pais. Por las tardes, planificaba
el proyecto y la produccion teatral. Por las noches, visitaba los teatros del circuito que
tenia mas asequibles para comprobar cémo iba la taquilla o la actuacion en directo. S6lo

descansaba los sabados por la tarde y los domingos por la mafiana.

Programa
Después de perfilar y concretar todas las lineas de actuacién el Federal Theatre
Project estaba preparado para comenzar su andadura. El programa se centrd en las
siguientes lineas de actuacion:
1. Obras clasicas: nuevos montajes que interesaran a la audiencia del momento vy,
especialmente a los jovenes que, hasta entonces, todavia no habian podido disfrutar
de los clasicos. Entre las obras que se representaron destacaron: The Comedy of
Errors, The Tragical History of Dr. Faustus de Christopher Marlowe, Coriolanus o
Trojan Indicent basado en las obras de Homero y Euripides.
2. Teatro de entretenimiento: con obras que hiciesen reir al publico. Englobaba
espectaculos circenses, marionetas, operetas o comedias musicales con especial
atencion a las obras de Gilbert y Sullivan.
3. Teatro de la juventud: de especial importancia en cada una de las regiones y
localidades donde funcionaba el Federal Theatre Project porque era donde mejor se
debia plasmar el caracter pedagogico del teatro. Titulos clasicos de cuentos
populares como Hansel and Gretel, Pinocchio, Treasure Island y The Emperor’s
New Clothes estuvieron entre los mas representados.
4. Teatro de la danza: montajes que implicaban temas de la vida americana. En un
primer momento destaca An American Exodus representada en Los Angeles aunque
los intentos de crear una escuela de danza que sentase las bases de los posibles

espectaculos no dio el primer afio todos los frutos deseados.



5. Nuevos autores norteamericanos: uno de los apartados del proyecto maés
destacado. Muchas de las piezas que se representaron tomaron como eje central la
vida de personajes de la historia de Estados Unidos: Davy Crockett, John Brown o
Abraham Lincoln, protagonista de una de las obras, The Lonely Man, donde
encarnaba a un abogado defensor de los derechos sindicales en una ciudad de
Kentucky; unos afios después esta representacion produciria consecuencias
politicas negativas sobre el Federal Theatre. Incidiendo en la misma tematica
destacO The Lost Colony de Paul Green. También habia obras enraizadas en
problemas sociales contemporaneos a la audiencia como: Altars of Steel de Thomas
Hall-Rogers, Class of 29°, sobre los efectos del Crack del 29 y sus posteriores
consecuencias: la Gran Depresion con el desempleo desmesurado o Turpentine
escrita como obra colectiva por el Negro Theatre cuyo tema central denunciaba la
tirania e injusticia del sistema de trabajo en los campos surefios de Estados Unidos.
Sin olvidar el Living newspaper que, a pesar de su tematica y sus fuertes criticas al
gobierno, quien al fin y al cabo pagaba su puesta en escena, no dejo de
representarse. Entre las mas destacadas de esta primera andadura: Triple-A Plowed
Under, sobre los problemas de los granjeros de medio oeste o Omne-third of a
nation®, sobre las condiciones de vida de la poblaciéon norteamericana. El titulo
estaba tomado de un discurso del presidente Roosevelt, “I see one-third of a nation
ill-house, ill-clad, ill-nourished”. La obra no dej6 indiferente a nadie puesto que las
clases mas adineradas del pais pidieron que fuese retirada para evitar cualquier
posible acto de subversion de la poblacion.

6. El teatro negro o Negro Theatre: montajes donde las obras eran representadas
exclusivamente por actores negros. Los centros de actuacion estaban en Harlem

(Manhattan), Chicago, Seattle o Los Angeles.

Con el fin de conocer las opiniones del publico asistente y mejorar los espectaculos
al final de cada representacion se pasaban cuestionarios al auditorio.
A pesar de la ambicion de la programacion el resultado fue desigual el primer afio

pero lo suficientemente esperanzador como para seguir adelante, como apuntan los

% En 1938 fue llevada al cine por la Paramount Pictures. Posteriormente fue editada por la editorial
Random House.



informes que la directora nacional present6 ante el Congreso de los Estados Unidos en
febrero de 1936, en donde destacaba la labor del Federal Theatre Project como actividad
de asentamiento para las bases de un futuro arte norteamericano’ donde el espectador
era el objetivo y la razon de ser del espectaculo.

De inmediato, dentro del mundo artistico, este proyecto despert6 el interés
encontrado de diferentes grupos. A favor, autores consagrados como Eugene O’Neill o
Bernard Shaw, que comprendieron la gran oportunidad de difundir sus obras por todo el
pais y llegar a un mayor nimero de espectadores. Del primero se incluyeron en el
repertorio catorce textos y del segundo nueve. O también, los intentos de
experimentacion teatral en el tema y en la forma atrajeron a numerosas universidades
(entre otras Yale, Washington y Carolina del Norte) que comenzaron a invitar a los
implicados en el proyecto para exponer sus ideas e integrar las investigaciones en sus
planes de estudio. Sin embargo, en el interés se incluia el recelo; el proyecto comenzé a
situarse en el punto de mira de voces contrarias al mismo por el caracter de los textos y
el temor que despertaban ante los acontecimientos que marcaban la vida politica
europea. Obras como It can’t happen here, escrita por Sinclair Lewis y John C. Moffitt,
estrenada el 27 de octubre de 1936 simultdneamente en veintiin teatros de diecisiete
estados, advertia del avance fascista europeo al que Estados Unidos no podia ser
indiferente porque el océano no les alejaba del conflicto. Esa toma de conciencia gozé
de un gran éxito desde la misma noche del estreno; ante el espectador se mostraban los
peligros dictatoriales no siempre impuestos por la fuerza, como por ejemplo la simple
falta de libertad de expresion en determinados temas. El montaje se realizo en inglés, en
yiddish y en espafiol. Ademas el estallido de la Guerra Civil Espafola contd por parte
del Federal Theatre Project con un posicionamiento favorable al bando republicano®
desde el principio de la misma. Esta toma de postura creaba no pocos conflictos con la
actitud “neutral” oficializada desde la presidencia del gobierno de los Estados Unidos
pues se veia seriamente cuestionada al ser actividades ludicas pagadas con dinero

estatal. Al mismo tiempo otras voces politicas discrepantes advertian de los “peligros”

" FLANAGAN, Hallie: “A brief delivered Federal Theatre Project, Works Progress Administration before
the Comitee on Patents, House of Representatives Washington, D.C., February 8, 1936” [en linea]
<http://memory.loc.gov/ammen/fedtp/fthome.htp > [Consulta: 8 oct. 2004]

¥ COOPER, Elizabeth (2004): “Dances about Spain [en linea]: censorship at the Federal Theatre Project”.
Theatre Research International. V. 29, n. 3; pp. 232-246. < http://pcift.chawyck.co.uk > [Consulta: 8 oct.
2004]



que ciertas propuestas teatrales podian ejercer sobre la actitud ciudadana respecto al

propio gobierno de los Estados Unidos.

Contratos

Los contratos con los autores ocupaban un importante papel en la puesta en escena
pues era el antecedente al arranque de cualquier trabajo. El proceso seguido consistia
en: después de que una obra hubiera sido aceptada por el grupo responsable de seleccion
se firmaba un contrato con el autor o su agente, si alguno era reticente a firmar un
contrato previo, como en el caso de los musicales, pues el autor se comprometia a
guardar lealtad al Federal Theatre Project para representarlo de la manera mas ventajosa
posible para ambas partes sin embargo contaba con la ventaja de poder llevarla de gira
por todo el pais y ser representada en varios estados simultdneamente lo que hacia que
compensase la cuestion econdomica en aras de la repercusion publicitaria y el
asentamiento de las bases para futuros trabajos. En general, en el apartado econdmico el
contrato especificaba el pago a los autores de 50 dodlares las tres primeras semanas, 75
dolares las siguientes tres semanas y 100 dolares a partir de la séptima semana,
condiciones fijas en los contratos de todos los autores a pesar de sus éxitos precedentes
como Eugene O’Neill, Bernard Shaw, Elmer Rice o Maxwell Anderson etc. Los tres
primeros afios de funcionamiento del proyecto supuso un desembolso de 100.000
dolares por este concepto de los que el 35% correspondieron al apartado de nuevos

autores.

Radio

Flanagan era consciente de que necesitaban mas medios publicitarios para difundir
las actividades del Federal Theatre Project y la radio era el medio ideal por la facilidad
de llegar hasta los rincones mas apartados del pais. Con los presupuestos con que
contaban no podian comprar espacios en las emisoras comerciales, sin embargo,
después de muchos intentos, el 15 de marzo de 1936, consiguié la emisiéon de un
programa llamado Professional Parade, presentado por Fred Niblo, al convencer a dos
de las cadenas mas influyentes del momento: CBS y NBC. Ademas de implicar a
escritores y demas profesionales del mundo escénico para aportar sus colaboraciones.

Ante el éxito de la experiencia las actividades radiofonicas pasaron a ocupar un



apartado propio bajo el nombre del Federal Theatre of the Air. En €l trabajaban tanto el
departamento de Educacion del gobierno estadounidense como los departamentos de
Justicia y del Tesoro, ademds de diferentes universidades estatales (Ohio, Oklahoma y
Nueva York, entre las mas destacadas). Los programas se realizaban en cada una de las
zonas en que se dividia el proyecto aunque algunos de los realizados desde Nueva York
se emitian luego para todo el pais. A modo de ejemplo entre los espacios de mayor
éxito, en donde participaban actores del Federal Theatre Project, destacaron:
Experiments in Symphonic Drama, obras originales escritas para las piezas musicales
clasicas (Tchaikowsky, Brahms o Richard Strauss, entre otros); Gilbert and Sullivan
Light Opera; Ibsen’s Plays, adaptaciones de sus obras; Repertory Theatre of Air,
versiones radiofonicas de autores clasicos universales, ejemplo imitado en muchos otros
paises posteriormente; Contemporary Theatre, centrado en obras de autores del
momento; Exploring the Arts and Sciences, entrevistas con especialistas en el campo de
las artes y las ciencias en general; Once upon a time, obras enfocadas a los nifios, el
espacio merecid un reconocimiento especial por la labor pedagogica desarrollada; o
programas que tenian a la mujer como protagonista indiscutible en homenaje al papel
desempefiado en todo este proceso: Women in the Making of America y Gallart
American Women, espacios que seguirian en antena con nombres diferentes después de
la desaparicion del Federal Theatre Project. El triunfo de la radio a favor del proyecto se
podia medir por la audiencia que se cifraba en diez millones de oyentes cada semana,
quizas superior si se tiene en cuenta que no todos poseian aparatos de radio en sus casas

y los propietarios tenian que compartirlos para poder seguir las actividades’.

Censura

Conforme va recrudeciéndose la guerra en Espafia y afianzandose el nazismo y
fascismo en Europa la ctipula politica norteamericana comienza a recelar del proyecto
como nido de subversion alimentado con fondos publicos. Uno de los primeros ataques
se dirigio a la obra, Ethiopia'®, escrita por Arthur Arent para ser representada dentro del

Living Newspaper en enero de 1936. En quince minutos se escenificaba la invasion

 FLANAGAN, Hallie: Op. cit., p. 269.
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italiana en el pais africano al que da titulo la obra, y por el que los norteamericanos
sentian especiales simpatias; lo que hacia peligrar la aparente actitud neutral del
gobierno de Estados Unidos hacia el conflicto etiope y sus posibles repercusiones
politicas internacionales provocando la prohibicion de su representacion. La
consecuencia inmediata dentro del Federal Theatre Project fue la dimision irrevocable y
abandono del proyecto de Elmer Rice por considerarlo una intromision imperdonable
del gobierno. Aunque Hallie Flanagan era consciente de la censura gubernativa y de la
importancia que suponia la pérdida de Rice para el proyecto cedid; la direccion en
Nueva York fue ocupada por su hasta entonces ayudante, Philip Barber.

Con una intromision politica cada vez mayor la censura era mas evidente y el
Federal Theatre Project peligraba en los principios de libertad expresados por Hopkins
en la andadura del proyecto, “what we want is a free, adult, uncensored theatre”.
Movimientos politicos continuados dentro del WPA forzaron a varias reestructuraciones
economicas que afectaron al propio Federal Theatre Project al tener que abandonar
proyectos menores. El sector artistico consciente de esas actividades veia peligrar su
continuidad en diferentes apartados del proyecto hecho que justificaba la convocatoria
de continuas huelgas. Segin comentarios de Colette A. Hyman'', el Federal Theatre
Project en su labor de implicar al mundo sindical en su tarea consiguid agrupar a los
sindicatos mayoritarios del espectaculo pero, si bien el Federal Theatre Project
favorecid al movimiento sindical artistico, también es verdad que contribuy6 a su
perdida de poder por obligarles a conseguir resultados inmediatos y de gran calado que
dificultaba cualquier protesta reivindicativa de caracter laboral porque se podian perder
las subvenciones en el momento mas inesperado, una especie de “domesticacion”
sindical. Sin embargo, esto no impidié que llegasen a manifestarse mas de 3000
trabajadores vinculados al mundo artistico ante la oficina del nuevo dirigente del WPA,
cuando fue cesado Hopkins en 1938, protestas que tampoco frenaron los recortes
econdmicos que posteriormente se produjeron.

Ante el cariz que tomaban los acontecimientos en 1937 el propio Hopkins decidid
separar las artes de la jurisdiccion del WPA y trasladar la sede central de Washington a

Nueva York. El nuevo edificio, The Chanin Building, entre la calle 42 y Lexington,

" HymAN, Colette A., Staging Strikes. Workers Theatre and the American Labor Movement,

Philadelphia, Temple University Press, 1997, pp. 129 y ss.



conjugaba desde el atrezzo hasta diferentes salas de ensayos. Aqui se pusieron en
marcha nuevos avances técnicos y otros métodos de trabajo aplicados a la escena al
contar con espacio fisico suficiente para ponerlos en practica. Los mas importantes se
pueden resumir en los siguientes:

a) Proyecciones de imagenes tridimensionales con color natural.

b) Desarrollo de un teclado a control remoto para los efectos especiales.

c¢) Materiales ignifugos

d) Simplificacion y universalizacion de las acotaciones teatrales en los libretos.

A pesar de la clara ingerencia de la censura no por ello la tematica de las obras
representadas abandono su espiritu de denuncia de los peligros de la intolerancia racial,
ideologica, econdmica etc. que acuciaban a los norteamericanos. Sobre esta tesitura se
movia la obra de Friedrich Wolf, Profesor Mamlock, dirigida por Harold Bolton para el
teatro yiddish. Una obra autobiografica sobre la persecucién de los judios en Europa
sufrida en la persona de un médico judio y su incidencia en la angustia fisica y mental
de alguien orgulloso de ser aleman y que no puede comprender la reaccion de sus
compatriotas capaces de asaltar su propia clinica, golpear y tirar a la calle a ¢l y a su
familia con un cartel colgado al cuello de cada uno con la palabra jjudio!, como un
insulto, para terminar en Estados Unidos como refugiado politico. EI impacto de la obra
en la sociedad norteamericana fue tan grande que la realidad politica europea dejo de ser
algo que ocurria mas alla del océano.

Incluso los montajes de danza a cargo de Helen Tamiris sobre la concienciacion de
la Guerra Civil Espafola, junto a los éxitos cosechados por Orson Welles y John
Houseman por su montaje de Macbeth para el Negro Theatre, comenzaban a influir en
las opiniones del publico ayudados ademas por los peridodicos que se hacian eco de los
mismos.

Ni siquiera el teatro infantil se libr6é de las censura por parte del gobierno. La obra
Revolt of the Beavers donde unos castores se rebelaban contra el castor mas grande fue
tachada de exaltacion del comunismo y contraria a Estados Unidos porque, al final,
ganaban todos los castores al unirse y enfrentarse al que queria dominar al resto.

No obstante, la parte mas molesta parecio llegar con la puesta en escena de una obra
musical de Marc Blizstein, The Cradle Will Rock, ambientada en la Norteamérica de

1937, producida por John Houseman y dirigida por Orson Welles. Cuando ya todo



estaba a punto para el estreno empezaron a correr rumores de que la obra seria retirada
por ser un peligro de incitacion a la subversion civil. Ese mismo rumor de cierre facilito
su publicidad hasta tal punto que se vendieron mas de 14000 entradas antes de su
estreno'”. A su vez, el 27 de mayo de 1937 ante la amenaza de recortes presupuestarios
se puso en marcha una huelga convocada por los sindicalistas del Workers’ Alliance
(una parte de los trabajadores pertenecia al mundo del espectaculo) que veian con ello
peligrar su continuidad laboral con el Federal Theatre Project aunque careciesen de
vinculacion directa con el proyecto. No obstante el recorte se confirmé el 10 de junio.
Con esa orden uno de los mas afectados era el proyecto de Nueva York que se reducia
en un 30% y extensible a todos aquellos proyectos anteriores al 1 de julio de 1937 con
la consiguiente pérdida de 1700 empleos. Una forma encubierta de ejercer la censura
sobre una obra que no podian controlar. Ante el cariz de los acontecimientos Houseman
y Welles decidieron, bajo su responsabilidad, estrenar la obra pero en otro lugar alejado
de las influencias del Federal Theatre Project, el Mercury Theatre, de esta manera naciod
una de las uniones artisticas mas fructiferas en materia escénica que tantos éxitos
cosecharian con el paso del tiempo'*.

El segundo ataque directo se ejercid contra el 6rgano de difusion de las actividades
del Federal Theatre Project: Federal Theatre Magazine, hasta entonces gratuita o
vendida por 15 centavos la copia a través de librerias de trabajadores preferentemente.
Entre las objeciones mas llamativas se denunciaba la proliferacion de imagenes de
pobreza social, los sin techo en mangas de camisa, frente a otras imagenes que debian
dar una vision de una Norteamérica mas poderosa e influyente; ademas su editor, Pierre
de Rohan, pertenecia al Partido Comunista lo que hacia inevitable la acusacion abierta
de simpatizar con el comunismo, no solo €l sino también todos los trabajadores de la
publicaciéon. Como prueba, se utilizaba unas citas del poeta W. H. Auden incluidas en
un numero de la misma: “the precision of your instruments and the skill of your
designers is unparalleled: Unite. Your knowlege and your power are capable of infinite

3514

extension: Act. To each his need; from each his power” . Esta importante desaparicion

se suplido a través de los calendarios de produccion, informes semanales de cada

'2 FLANAGAN, Hallie: Op. cit., p. 202.
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director, recopilaciones mensuales de recortes de prensa, conferencias en diferentes
lugares previas a las actuaciones y los trabajos especializados realizados en las escuelas
y los teatros locales.

A nadie implicado en el Federal Theatre Project se le escapaba que la situacion
empezaba a ser preocupante y previsible su final lo que llevo a sus principales dirigentes
a publicar un panfleto bajo el titulo Murder in the Federal Theatre (titulo plagiado de T.
S. Eliot sobre los peligros del fascismo) en donde se acusaba al responsable de los
proyectos de arte en Washington en ese momento, Paul Edwards, de estar a favor de la
conspiracion politica para terminar con el Federal Theatre Project. Su difusion hizo
concienciarse a todos aquellos que ain no lo estaban, tanto a los implicados en el
proyecto como al publico, sobre los peligros que entrafiaba sus constantes
intromisiones. La confirmacion a estas sospechas lo constituy6 la actitud de personas
vinculadas al mundo escénico y, hasta entonces ajenas al proyecto, que colaboraron de
forma desinteresada para que se perpetuase, entre ellas Theresa Helburn, del Guild
Theatre de Nueva York, que escribié una obra musical infantil, 4 Hero Is Born.

Toda esta actividad de denuncia tuvo repercusiones internacionales tanto en paises
europeos como asiaticos o americanos. Por ejemplo el propio gobierno mejicano
solicitd que se representase por todo México, Profesor Mamlock, como muestra del
compromiso teatral. Para Hallie Flanagan el punto mdas importante de este
reconocimiento internacional lo constituy6 la invitacion en julio de 1938 para participar
en el Congreso Internacional de Teatro de Stratford-on-Avon. Ella no pudo ir porque los
acontecimientos se desarrollaban demasiado de prisa para abandonar el pais pero

Tamiris, como responsable de danza, acudid en representacion.

Final del proyecto

Flanagan, consciente de las amenazas que se cernian sobre el proyecto, decidi6 crear
un plan para mantener el Federal Theatre Project lo mas alejado posible de
interferencias politicas y, a su vez, que contase con el beneplacito de la mayoria de los
responsables directos del proyecto, como Harry L. Hopkins, Brook Atkinson o Frank
Gillmore. A grandes rasgos el plan consistia en: la creacion de un departamento

gubernamental de las artes financiado con fondos federales, con un presupuesto inicial



de 15 millones de dodlares anuales (cifra bastante inferior a los 27 millones con los que
se habia puesto en marcha el proyecto). Al frente habria un director general asistido por
un comité dependiente directamente del Presidente de los Estados Unidos. Al funcionar
como un departamento de estado se encargaria de:

1. Promover actividades teatrales, musicales y artisticas entre veinticinco y cien

ciudades.

2. Ofrecer una amplia oferta de actuaciones para grupos no privilegiados.

3. Encargarse de las propuestas en areas alejadas del circuito de teatro.

4. Establecer academias de aprendizaje en Nueva York, Chicago y Los Angeles para

promocionar a los jovenes talentos.

5. Emplear al 50% del personal cualificado para la ensefianza a cambio de recibir un

sueldo.

6. Mantener un repertorio seleccionado por audiciones.

7. Dejar el 1% del subsidio anual con la finalidad de construir una residencia para los

artistas jubilados.

8. Y finalmente, invertir otro 1% para crear un festival anual que permitiese mostrar

lo mejor de la temporada del Federal Theatre Project.

En enero de 1939 se llevo este plan al WPA para su discusion pero se negaron a
presentarselo al Presidente Roosevelt por lo que se hizo todo lo posible para utilizar de
intermediaria a la esposa del Presidente. Roosevelt tuvo conocimiento de la propuesta
pero se neg6 a aceptarla y seguir adelante con su tramitacion politica bajo la excusa de
que todavia no estaba el pais preparado para ejecutarlo. Esta respuesta indudablemente
caus6 un gran temor en Flanagan que percibia la desaparicion total del Federal Theatre
Project. A estos temores se sumaba un nuevo hecho: Hopkins, uno de los principales
valedores en Washington, era destituido del Comité del WPA y en su lugar era
nombrado al coronel Harrington quien no quiso saber nada de su propuesta. El peligro
inminente en que se veia sumergido el Federal Theatre Project activé la movilizacion de
muchos de los antiguos artistas que habian trabajado para el proyecto, entre ellos Orson
Welles, puesto que su desaparicion no solo suponia el fin de una experiencia de teatro
estatal sino la pérdida de una escuela de creacion y formacion artistica. A pesar de todos

los esfuerzos y apoyos el Federal Theatre Project estaba herido de muerte.



Desde agosto hasta diciembre de 1938 el House Committee to Investigate Un-
American Activities (HUAC)" presidido por Martin Dies comenzé a recabar testigos
sobre la infiltracion de los elementos desestabilizadores: comunistas y sindicalistas. Lo
que mas sorprendi6 a Hallie Flanagan fue la negativa por parte de Dies a sus reiteradas
cartas para ser recibida como maxima responsable del Federal Theatre Project ya que
los testigos reclutados eran s6lo miembros “marginales” del proyecto. Incluso otros
miembros destacados pertenecientes a diversas congregaciones religiosas también
escribieron a Dies abogando en favor del proyecto pero tampoco recibieron respuesta.
En consecuencia Flanagan y dos de sus mas estrechos colaboradores, Emmet Lavery y
Theodore Mauntz, decidieron realizar un memorandum centrado en las actividades del
proyecto de Nueva York, donde parecian focalizarse todos los ataques del HUAC para
presentarlo a Dies, si tenian oportunidad. En ¢l se pormenorizaba la lista de
organizaciones y grupos neoyorquinos que habian cosechado grandes éxitos de
audiencia; el total de obras representadas por todo el pais durante el tiempo de
existencia del proyecto, asi como la declaracion de que ninguna persona implicada era
comunista ni los trabajadores pertenecian al Workers’ Alliance porque estaban bajo la
jurisdiccion de las organizaciones teatrales. Sobre ella misma declaraba no haber sido
nunca comunista sino afiliada al Partido Democrata y haber dirigido siempre el Federal
Theatre como un proyecto norteamericano; solo tenia que contrastar estas afirmaciones
con todos sus articulos publicados en diferentes medios como: Theatre Arts Monthly,
The New York Times o Magazine of Art, entre otros.

Por fin el 6 de diciembre de 1938 Flanagan fue llamada a declarar pero mas como
parte de un espectdculo que se ofrecia al pais que con la intencion de averiguar la
verdad. En su libro, Arena, describe con detalle el espacio elegido para su declaracion;
una prolongacion de una puesta en escena que ya se habia iniciado en 1935 con el

mismo juramento con el que comenzo el proyecto:

' En espafiol, Comité de Actividades Anti-Norteamericanas. Habia sido creado en 1937 para controlar las
actividades subversivas contra los EE.UU tanto de la extrema derecha como de la extrema izquierda.
Integrado en su mayoria por simpatizantes del Ku Klux Klan terminaron por dejar de molestar a este
grupo y pasaron todo su interés al Partido Comunista de los Estados Unidos y su posibles “infiltrados” en
el Federal Writers Project y otros proyectos similares integrados en el New Deal. El primer presidente del
HUAC fue Martin Dies (1937-1944), luego Edwart Hart (1945), John S. Word (1945-1946), John Parnell
Thomas (1947-1948), John S. Wood (1949-1952), Harold Velde (1953-1954) y Francis Walter (1955-
1963). En 1966 el HUAC cambi6 de nombre por Internal Security Committee y posteriormente sus
actividades fueron transferidas al House Judiciary Committee. Entre los politicos que mas destacaron en
su apoyo sobresale el senador Josephy McCarthy, y posteriormente el futuro presidente Richard Nixon.



Before me stretched two long tables in the form of a huge T. At the foot was the
witness chair, at the head the members of the Committee. At long tables on either
side of the T were reporters, stenographers, cameramen. The room itself, a high-
walled chamber with great chandeliers, was lined with exhibits of material from the
Federal Theatre and the Writers’ Project; but all I could see for a moment were the
faces of thousands of Federal Theatre people... I was sworn in as a witness by

Chairman Dies, rangy Texan with a cowboy drawl and a big cigar'®.

Su interrogatorio parecia mas una discusion sobre el teatro ruso que un verdadero
interés por el Federal Theatre Project simplemente porque Flanagan habia visitado
Rusia para ver los programas estatales en su apuesta teatral, motivo mas que suficiente
para convertirla en sospechosa de ser comunista. Una acusacion que se veia reforzada
por uno de sus articulos, “A Theatre Is Born”, publicado en la revista Theatre Arts
Monthly donde explicaba la finalidad del Federal Theatre Project y que el Comité lo
utilizo en su contra como ejemplo de subversion. La ignorancia del mencionado Comité
llego a tal punto de comicidad que solo las circunstancias hacian contener la risa:

You are quoting from this Marlowe, is he a Communist?”. The room rocked with
laughter, but I did not laugh. Eight thousand people might lose their jobs because a
Congressional Committee had so pre-judged us that even the classics were
‘communistic’. 1 said, I was quoting from Christopher Marlowe. Tell us who

Marlowe is, so we can get the proper references, because that is all we want to do'”.

De esta manera grotesca se fueron pasando revista a varios montajes que habian sido
todo un simbolo de profesionalidad y de éxito para el Federal Theatre Project. La obra
infantil “The Revolt of the Beavers”, fue presentada como prueba de fomentar el
comunismo entre los nifios, como ya se ha comentado anteriormente. Al igual que “Sing
for Your Supper” o “Triple-A Plowed Under?” ambas con un claro caracter
propagandistico en contra de los Estados Unidos. Flanagan tuvo que insistir en su amor
a Norteamérica y su orgullo personal de pertenecer a ese pais fuera de toda duda. Sin
embargo, la guinda la puso el propio Dies cuando la interrogd sobre los criterios
seguidos para escoger una obra para el Federal Theatre Project: ;entretener o instruir

para adoctrinar al auditorio? Flanagan respondi6 que primero se buscaba el

'® FLANAGAN, Hallie: Op. cit., p. 340.
Id., p. 342.



entretenimiento pero éste no estaba refiido con la ensefianza; ahora bien, esa docencia
no pretendia la implantacion de ninguna ideologia politica y menos aun en contra del
gobierno de los Estados Unidos.

El hecho de que su interrogatorio fuese suspendido sin posibilidad de continuar
contestando al Comité hizo que Flanagan pensase que aquello habia sido “a badly
staged courtroom scene”; pero lo peor radicaba en las consecuencias: peligraba el futuro
de muchos trabajadores. En un ultimo intento de salvar el proyecto ella misma curso
una invitacioén a cada uno de los componentes del HUAC para ir a Nueva York a ver la
representacion de Pinocchio como claro exponente de lo que suponia el Federal Theatre
Project: contratar personal hasta entonces sin posibilidad de trabajo, ademas de mejorar
el teatro infantil. Sin embargo en el informe presentado ante el Congreso de los Estados
Unidos el 3 de enero de 1939 se reiter6 la utilizacién del proyecto como via de
propaganda comunista y la obligacion de sindicacion de los trabajadores al Workers’
Alliance si querian trabajar en el proyecto.

Como las conclusiones no eran definitivas se nombro otro Sub-Comité presidido por
Clifton A. Woodrum que, a diferencia del anterior, contrat6 investigadores para que
indagasen en los propios archivos del Federal Theatre Project. Por una parte, su interés
se centr6 en el tema econdmico porque aparecian grandes cantidades de dinero
invertidas en los montajes, aunque mucho menos era devuelto a las arcas oficiales en
calidad de impuestos o beneficios: pero, por otra, se volvia a insistir en la acusacion de
propaganda del comunismo a través de sus montajes. Flanagan volvié a negar esto
ultimo y justifico el tema econdmico por la propia finalidad del Federal Theatre Project:
pagar un sueldo a gente desempleada. De nada sirvieron los excelentes resultados que
estaban alcanzando al conseguir la reintegracion del personal en los nuevos proyectos
del teatro comercial o por las magnificas criticas que la calidad de los propios montajes
estaban cosechando, como por ejemplo Pinocchio, estrenada para las fiestas de Navidad
que todavia seguia en cartel con gran afluencia de publico; Life and Death of an
American'®, declarada por Piscator “to be the most superb stage production he had seen
in America”; Ballad of Uncle Sam de gran éxito en Harlem; o la obra de Shaw

Androcles and the Lion cuyo montaje era mucho mejor que el visto en el propio circuito

'® Obra de George Sklar. Narraba el ultimo dia de vida de Jerry Dorgan, el primer chico del siglo XX,
nacido doce segundos después de medianoche y cuya vida era un reflejo de la evolucion del propio pais.



comercial del Guild Theatre'’; el especticulo de marionetas Playboy of the Western
World; o The Story of Ferdinand en el apartado de danza.

Flanagan opinaba que el proyecto era el precio que se debia pagar por los enemigos
del New Deal y que el mismo presidente Roosevelt estaba dispuesto a claudicar. En
mayo de 1939 el Congreso voto la sentencia de muerte del Federal Theatre Project por
una diferencia de 192 votos en contra frente a los 56 a favor de continuar el proyecto.
Reacciones favorables a la continuidad del proyecto se produjeron por todo el pais,
entre las mas llamativas estaban las que procedian del propio teatro comercial
representado en: Actors’ Equity, Theatre Arts Committe, The League of New York
Theatres o Federation of Art Unions, ademés de conocidos artistas a titulo particular
como Tallulah Bankhead, Orson Welles, James Cagney, Tyrone Power, Lionel
Barrymore o la propia Eleanor Roosevelt. Sin embargo, de nada sirvid; la propuesta
paso al Senado donde los “enemigos” aun eran mayores porque la opinion por salvar a
Estados Unidos de la propaganda roja escenificada en la mayoria de las obras del
repertorio estaba todavia mas generalizada. Para asegurarse finiquitar el proyecto se
resolvio que a partir del 30 de junio de 1939 ningtn dinero publico seria destinado al
Federal Theatre Project. La sentencia de muerte habia sido dictada y ejecutada.

El Federal Theatre Project dejaba oficialmente de existir a pesar de recibir los
aplausos desde las instituciones académicas hasta los medios artisticos mas destacados
del momento. A modo de ejemplo citemos a John Gassner, miembro del gabinete de
seleccion de obras del Guild Theatre, teatro privado, ademas de profesor del New
School for Social Research de Nueva York™:

If our theatre is now poorer for having lost this adjunct [Federal Theatre]
too the professional field, it World be still poorer today if the Project had
never existed...A far-seeing Congress would take this possibility under
advisement. After all, a nation’s first line of defence against inimical

. . . 21
ideologies is at home™ .

' GASSNER, John,“A Theatre for the People”, 1941 [en linea]. Current History. 1:2, n. Oct.; p. 186
<http://pcift.chawyck.co.uk> [Consulta: 8 oct. 2004]

2% Este centro seria conocido popularmente como New School al convertirse en refugio de gran parte de
los profesores huidos de la amenaza nazi europea. Con la entrada en escena del Senador Joseph
MacCarthy pasaria a ser objeto de control como “nido” de rojos.

! GASSNER, John: Op. cit., p. 188.



Con este mismo tono de apoyo al proyecto y censura a la actitud del Congreso y del
Senado se publicaron numerosos articulos por todo el pais pero la vuelta atrds en la

decision gubernativa era imposible.

Apoteosis final

Todas las obras en escena debian bajar el telon definitivamente a la vez por este
motivo. La despedida debia escenificarse como simbolo de la intolerancia de las fuerzas
politicas hacia un proyecto que habia dado esperanza a un pais falto de ella. Para ello
tomaremos como ejemplo tres de las obras representadas en Nueva York como
“apoteosis final” del proyecto: Pinocchio, Life and Death of An American, Sing for Your
Supper.

De la primera Yasha Frank escribié un nuevo final en el que Pinocchio en vez de
convertirse en un ser trabajador que ha dominado su egoismo se transforma de nuevo en
marioneta mientras que todos los actores entonan su desgracia: “So let the bells
proclaim our grief that his small life was all too brief” al tiempo que la marioneta es
introducida en un féretro con la inscripcion de: “Born December 23, 1938; Killed by
Act of Cogress, June 30, 1939 ”. Las fechas indican la puesta en escena por primera vez
del montaje y su desaparicién por orden gubernativa. La segunda, Life and Death of An
American, la escena final es despojada de decorados para resaltar la soledad y el futuro
incierto de un joven que ha vuelto de la guerra sin trabajo y sin esperanza. Un destino
que es una alegoria del propio destino de Norteamérica al tiempo que su esposa le
preguntaba con un tono de amargura: “What does a person count?” y el personaje
respondia: “Everybody counts”. De la ultima obra, Sing for Your Supper, en la escena
final donde todos los vecinos felicitaban a la familia porque el padre habia encontrado
trabajo, el protagonista cantaba una cancién de esperanza y grandeza: “Ain’t it lucky,
ain’t it swell / I ran all the way home to tell / I'm so happy it’s just like ringing a bell-- /
Papa’s Got a Job”. Esa misma cancion seria utilizada como himno en la Convencion
Nacional del Partido Republicano en Filadelfia al afio siguiente; cuando el mismo
congresista republicano Woodrum habia utilizado como argumento en contra del
Federal Theatre Project esa misma obra bajo la acusacidon de que si hubiera habido una
sola linea en ella que hubiera contribuido a una mejora cultural o educativa de Estados

Unidos, el mismo se hubiese comido el libreto. También con esta misma obra Flanagan



quiso simbolizar la pervivencia del Federal Theatre Project a pesar de todos los intentos
de cortar su trayectoria®.

Lo que mas llama la atencion en todo este proceso es la actitud del Presidente de los
Estados Unidos, Franklin D. Roosevelt. Su interés y apoyo a través de su esposa en la
puesta en marcha del proyecto y su posterior desentendimiento del asunto. Hacia el final
de su libro® Flanagan inserta una disculpa al Presidente por una carta que le envié
donde lamentaba el cierre del Federal Theatre Project por ser una apuesta pionera en el
mundo del espectaculo. Sin embargo, no sabriamos decir si por presiones de los propios
congresistas en contra de la voluntad de Roosevelt o por escudarse en esas mismas
presiones €l no hizo nada a favor del proyecto cuando estaba amenazada su continuidad.
La misma directora habia intentado, por todos los medios, ponerse en contacto con el
presidente y hacerle llegar un memorandum para informarle de todas las falsas
acusaciones de las que estaban siendo objeto, ante el que solo obtuvo el silencio por
respuesta. Roosevelt debio creer que el Federal Theatre Project estaba constituyendo
una amenaza para los propios intereses politicos del pais ya visibles en la toma de
posicion a favor de la Republica Espafiola frente a la preconizada “neutralidad” de
Norteamérica. El hecho de financiar el proyecto con dinero publico indirectamente
hacia pensar que la toma de posicion del Presidente era un hecho. Todo lo mas alejado
de la realidad. La misma Guerra Civil Espafiola se convirtio en la propia paradoja del
Federal Theatre Project: la victoria del bando nacional coincidio con la victoria de las

fuerzas reaccionarias norteamericanas.

Fondos documentales

Hallie Flanagan y su equipo tenian solo un mes para liquidar todo el proyecto que
dejaba en la calle a 8000 personas en veinte estados, un efectivo de un millon de
dolares, diferentes impuestos por pagar, finiquitar los contratos con diversos teatros
implicados en la tarea y archivar toda la documentacion generada por todas las
actividades del proyecto. Consciente de la importancia de lo que el Federal Theatre
Project habia supuesto en la historia de los propios Estados Unidos la documentacion

fue donada en custodia al Vassar College durante un afo mientras la Fundacion

2 FLANAGAN, Hallie, “Papa’s Got a Job”, 1939 [en linea]. Virginia Quarterly Review. 15:2, n. Spring;
pp- 249-258. <http://pcift.chawyck.co.uk> [Consulta: 8 oct. 2004]
** FLANAGAN, Hallie: Op. cit., p. 373.



Rockefeller ponia los medios materiales para conservarla, ordenarla y divulgarla a
través del estudio a generaciones venideras. Los fondos inventariados incluian: 749
libros de produccion, 222 libros de recortes de prensa, 21 cajas con materiales utilizados
para los living newspapers, diferentes publicaciones, dibujos y posters, 8860 obras
impresas entre obras teatrales y libretos usados para las representaciones, ademds de
numerosos regalos donados por autores y editores colaboradores en el Federal Theatre
Project. Aunque en un principio hubo una pugna entre la Biblioteca Publica de Nueva
York y la Biblioteca del Congreso de Washington para ser depositarias de los fondos
finalmente termind ganando ésta ultima como conservadora y difusora de la

documentacidn.

Conclusiones

La experiencia del Federal Theatre Project demostré que en Estados Unidos el
gobierno era capaz de gestionar teatros, pagar impuestos y contratar personal. Facilitar
el acceso al mundo del espectaculo a millones de norteamericanos que hasta entonces
no habian podido hacerlo. Sentar las bases para un teatro propio que explorase las raices
locales de cada comunidad y las llevase a la escena. Implicar a las minorias raciales,
como los negros, o las diferentes confesiones religiosas en el uso del teatro como medio
para expresar sus inquietudes ciudadanas, impulsar el teatro infantil o experimentar con
nuevas tendencias teatrales hasta entonces casi inexistentes. Sin olvidar, por otra parte,
el paliativo econdmico que suponia el emplear a miles de trabajadores del mundo
artistico desocupados que no solo recuperaban su dignidad personal sino también abrian
la posibilidad de crear escuela a futuras generaciones interesadas en el mundo escénico.
También se demostraba la utilidad del teatro como campo de trabajo en el uso de
diagnosis de comportamiento social y terapéutico, ademas de escuela educativa contra
los prejuicios raciales o religiosos o de intolerancia politica. En definitiva una escuela
de ciudadania.

Pero esa misma escuela de ciudadania a través del teatro y en contra de la
supersticion, la ignorancia y los prejuicios en la que creyé Hallie Flanagan y todos sus
seguidores en el proyecto, atemorizd a los poderes facticos norteamericanos que
pretendieron ver la creacion de un arma en su contra donde una ciudadania consciente

de sus problemas, en ese momento: el desempleo, la escasez de viviendas asequibles o



la agricultura, por encima de sus diferencias raciales o religiosas era mucho mas
peligrosa que cualquier otra situacion, con el agravante de estar financiada con fondos
publicos. El Federal Theatre Project sembraba las semillas democraticas y ciudadanas
en un terreno o pais donde la cosecha era impredecible y por ello habia que cortarla de
raiz. Ademas, la clase dirigente encontrd un poderoso aliado en una gran parte del teatro
comercial que se uni6 a la campana de desprestigio porque el Federal Theatre Project
era un competidor fuerte y de calidad.

Desgraciadamente, aunque Flanagan crey6 que las semillas estaban lo
suficientemente arraigadas para continuar su andadura a pesar del escollo encontrado, el

tiempo la desmintio.
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