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Izvanredna povijesna vrijednost i ponovna aktualnost knjige Kazimira
Maljevi¢a »Nepredmetni svijet«, objavljena u Bauhausu, bile su presudne
za ponovno izdanje djela. Ova verzija, koja je 1927. izasla kao jedanaesta
knjiga Bauhausa, posjeduje jedinstvenu vrijednost izvora, procitali su
je i proradili mnogi likovni umjetnici njemackog jezi¢nog podrucja, a
njihovim posredovanjem utjecala je na nastanak suvremene umjetnosti.
Ako prijevod s ruskog iz 1927. mozda i ima nedostataka, to ce ublaziti
priloZeni ruski izvornik, prvi put objavljen u ovom svesku. Ruska jc
publikacija planirana odavno, ali su njezini pokretadi u posljednji ¢as,
posto je slog ve¢ bio pripremljen, odustali, a razloge nije te3ko naslutiti.
Jedan je otisak dospio u Stedelijk Museum u Amsterdam — njega ovdje
reproduciramo. Zahvaljujemo Stedelijk Museumu i njegovoj upravi na
kolegijalnoj susretljivosti kojom su nam omogucili otisak, kao i izdavacu,
koji je bio spreman na to prosireno izdanje.

Prijedlog da se knjiga Bauhausa upotpuni ruskim tekstom potjece o
povjesnicara umjetnosti dra Stephana v. Wiesea iz Diisseldorfa, koji s¢
danas ubraja medu istinske poznavaoce umjetnosti Maljevica i njegova
kruga. Njemu posebno zahvaljujemo. Njegov predgovor je historijsko-
-kritiéki komentar, on suptilno ocrtava odnose izmedu Maljevi¢a i Bau-
hausa, na koje se literatura ¢esto poziva. Uvidi koje ovdje prenosimo
nisu vazni samo za povijest umjetni¢ke pedagogije. Maljevic — a toga
smo premalo svjesni — nije bio samo jedan od najznacajnijih slikara
svoga doba nego i izvorni i utjecajni nastavnik umjetnosti.

Zapadni Berlin, zima 1979/1980. Hans M. Wingler






PREDGOVOR

DVA STAJALISTA:
Kazimira Maljevi¢a i Bauhausa

Kvadrat kao temeljni znak racionalnog i ujedno transracionalnog umjet-
nickog jezika je jednoznadan povezni element izmedu djela Kazimira
Maljeviéa i umjetnicke proizvodnje u Bauhausu. Zao3treno se moZe ka-
zati da se cijela nastava u Bauhausu zasniva na Maljeviéu.

Ali ta je tvrdnja samo dijelom toéna. Izmedu Maljevica i Bauhausa
kvadrat je iskusio kvalitativne promjene, koje se verbalno gotovo ne
mogu utvrditi. No te su promjene bile tako snaine da se u umjetnickoj
literaturi gotovo vise i ne razmislja o izravnim ili neizravnim vezama:
Maljevié-Bauhaus'. Ta se veza oCituje jedino u knjizi Bauhausa »Nepred-
metni svijet«, koja je ovdje reproducirana u faksimilu, a upravo to iz-
danje znaéi ujedno odvajanje. Moholy-Nagy kao urednik Bauhausa upi-
sao je u knjigu da »u nacelnim pitanjima odudara od naseg stajalista«.
Time je pitanje razlicitih stajalista 1927. javno nabaéeno i ostaje, ako se
toéno pogleda, aktualno jos pedesetak godina kasnije.

»Kada sam 1913. godine u svom oéajnickom nastojanju da umjetnost
oslobodim tereta predmetnoga pribjegao formi kvadrata i izloZio sliku
koja nije prikazivala nista osim crnog kvadrata na bijelom polju, uzdah-
nula je kritika, a s njom i drustvo: 'Sve $to smo voljeli izgubljeno je: mi
smo u pustinji... Pred nama stoji crni kvadrat na bijeloj podlozi!’ (...)
I mene je obuzela neka bojazan, pa i strah, kada se govorilo da sam na-
pustio 'svijet volje i predodibe’ u kojem sam Zivio i stvarao i u stvarno-
vitost kojeg sam vjerovao. Ali osjecaj oslobadajuce nepredmetnosti koji
usrecuje otrgao me u 'pustinju’ gdje nista osim osjecaja nije stvarno. ..
— i tako je osjecaj postao sadriajem mog Zivota.<*



Te Maljeviceve recenice u knjizi Bauhausa ulaze medu najvanija samo-
svjedocanstva u povijesti umjetnosti 20. stoljeca. Ali one vise iritiraju
— kao i cijeli spis — nego 3to inspiriraju. Suvremenici su Maljaviceve iz-
jave naprosto smatrali nerazumljivima. Maljeviceva knjiga ostala je ta-
ko desetljecima svojevrsno tajno vrelo tek za nekoliko likovnih umjetni-
ka. Tek posto su publicirani ostali spisi, nakon 1962, pozabavila se i zna-
nost o umjetnosti »slu¢ajem Mal;evu‘« Pomalo se rastvaralo misaono
zdanje i pokazalo se i dubok i $ni

Sto govori navedeni Maljeviéev citat? Da nepredmetnost kao najvainiji
suprematisti¢ki princip nije samo puka formalna inovacija nego ponaj-
prije odredena filozofska spoznaja. Znaéi, odbacivanje svih stvari i katc-
gorija, prema kojima smo se obitavali orijentirati. Upitan postaje cijeli
»svijet volje i predodibe«, a 10 znatno vise od konvencionalne kritike
Schopenhauerova idealizima govori o negaciji cijelog svijeta pojava (tj.
predod?bi), kao i ideja (1. volje).

Preostaje jos$ pitanje: $to u Maljevica dolazi na mjesto stare dualisti¢ke
podjele ideje i pojave, stvari i oblika, duha i materije. Kada pise da ga
je stajalo bojazni, pa i siraha, da prodre do razine nepredmetnosti, 1o
zacijelo nije samo [raza. Jer tu se zapravo otvara nova realnost »lisena
tla«, pokazala se Arhimedova to¢ka umjetnosti, odakle se éinilo mogucim
preokrenuti stvarnost svijeta.

Taj najvisi zahtjev prema umjetnosti u Maljevica preokrece, primjerice,
upravo Hegelov pojam umjetnosti — koji shvaca da se umjetnost podvr-
gava religiji i apsolutnom znanju. No Maljevitevo stajalidte nije nikada
dosljedno domisljeno do kraja, a niti se moie prirodno donusliti, jer tu
treba takoder nadiéi racionalnost. To ve¢ s duhovne pozadine objasnjava
zasto susret, koji je bio mogao postati »zvjezdanim Easome povijesti um-
jetnosti — naime susret Maljevi¢a i institucije Bauhausa — nije bio tak-
vim, nego se vise ili manje izjalovio. Umjetnost kao Arhimedova tocka
u Maljevicevu shvacanju gotovo se ne moie spojiti s funkcionalizmom sto
ga je prakticirao Bauhaus. Jer Maljevié je odluéno odbacivao funkcionali-
sticko misljenje — kao gotovo sputavanje umjetnosti: ». .. kada se neko
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umjetr:icko djelo vise ne éini svrhovitim za upotrebu u 'praktiéne svrhe’,
umjetnicko djelo stjece opet svoju punu vrijednost«'.

Vratimo li se historijskim &injenicamma susreta, niposto ne nailazimo na
dramati¢no nadmetanje ideja, nego samo na banalni spis. Maljevicu, koji
je s putovanjem u Njemacku u proljece 1927. — jo$ vise nego s prethod-
nim boravkom u Poljskoj* — spajao cilj univerzalnog prosirenja supre-
natizma, morala se izvanjska banalnost neuspjeha éiniti to goréom. Ka-
da je 7. travnja u pratnji poljskog pjesnika Tadeusza Peipera, koji je
pisao o umjetnosti, stigao vlakom iz Berlina u Dessau, upravo su dan
ranije otpoceli semestralni praznici. Doslo je samo do kratkog susreta s
Gropiusom i Kandinskim, a Maljevi¢ se, protivno svojim planovima, jos
iste veéeri vratio u Berlin®,

Ise Gropius pise naknadno o tom susretu: »Sjecam se jos kako nam je
bilo veomna Zao $to su gotovo svi bauhauzovci bili na praznicima kada nas
je posjetio. Bio je kod nas na objedu i htio je valjda istraZiti bi li mogao
raditi u Bauhausu. Ali to, na Zalost, nije bilo moguce, jer budZet vec i
tako nije bio dovoljan, iako su u Bauhausu bili veoma zainteresirani za
njegove radove«’. Tako je unaprijed razbijena integracija suprematizma
u Bauhaus — vaina za Maljeviéa vec i stoga $to su se radne mogucnosti
u Sovjetskom Savezu pogoravale. Da taj neuspjeh nije bio samo izvanj-
ski — kako bi se to, povrino gledajuci, moglo ¢initi — svjedodi, na pri-
mjer, Peiperova reakcija na posjet Bauhausu: prije odusevljen pristasa
Maljeviéa, koji umjetnika zanosno pozdravlja u Poljskoj u svom krakov-
skom casopisu »Zwrotnica« u oiujku 1927, okrece se sada funkcionali-
sti¢koj arhitekturi Gropiusa i Miesa van der Rohea®.

Malo kasnije, gotovo su suzdriano reagirali u Bauhausu i na Maljevicevu
opseinu grupu radova na velikoj berlinskoj umjetnickoj izlozbi, koja je
otvorena 7. svibnja 1927. Ernst Kallai ocijenio je, na primjer, Maljeviceve
modele arhitekture kao »romanticne arhitektonske mastarije«: »Gotovo
se ne moZe pogrijesiti, ako se njihova arhitektonska svrsishodnost ocijeni
kao privid<’. Gotovo nitko nije shvatio i priznao da upravo ta nefunk-
cionalnost pripada biti radova. Jos jedna nezgoda: Maljeviceve ploce za
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teoriju slikarstva, izradene u Lenjingradskom driavnom institutu za um-
jemiéku kulturu (GINHUK), nisu uopée mogle biti izlofene u Berlinu —
osim $to su prikazane na predavanju. ler se pokazalo, kako je Maljevié
pisao Judinu, »da pripadni tekstovi ne mogu objasniti apsolutno nista, a
nemam ni vremena ni novaca da sve preoblikujem kako bi to trebalo za
Nijemce«". Najjasnije se to izrazilo u nerazumijevanju teoreti¢ara Ma-
ljevida. Anatolij Lunaéarski je, na primjer, zapisao u inace opcenito do-
brohotnoj recenziji berlinske izlotbe: »Lose je tamo gdje Maljevié pre-
staje slikati slike i pocinje pisati brosure. Cuo sam da su njegovi spisi sme-
It i zbunili i Nijemce«".

Sli¢na diskusija, kakvu je Maljevi¢ vec vodio s proizvodnim umijetnicima
u Sovjetskom Savezu, ponovila se tako na drugoj razini i u Njemackoj.
Jer od 1923/24. Bauhaus je imao devizu: »Umjetnost i tehnika — novo
jedinstvo!«"

Objavljivanje sNepredmetnog svijeta« u Bauhausu treba :ato gledati kao
demonstraciju trpeljivosti prema »sstvaralackom uéiteljue, ali i kao do-
kument neéiste savjesti. Jos cemo se poblite pozabaviti povijes¢u nastan-
ka knjige. Situacija je zapravo bila ovakva: poticaji suprematizma, jo$
1922. virulentni u Berlinu nakon dolaska Lissitzkoga i za vrijeme I ruske
umjetni¢ke izlotbe u Galeriji van Diemen, bili su se 1927. godine veé ra-
zisli. Suprematizam je bio prividno prevladan, Maljevié regionalni ruski
problem. Pa ni zajednic¢ko ishodiste, usprkos sdvama stajalistima« goto-
vo da nisu priznavali. Podsjetimo se stoga jo3 jednom pocetne faze dje-
latnosti Bauhausa i Maljeviceve nastave.

Pitanje prioriteta je jednozna¢no: Maljeviceva nastava pocela je vec 1918.
u Prvim slobodnim umjetni¢kim radionicama u Moskvi (SVOMAS), koje
su 1920. prekritene u VHUTEMAS, Vise umjetni¢ko-tehnicke radionice.
Maljevi¢ je ondje vodio atelje za slikarstvo, a zajedno s Udalcovom ate-
lje za oblikovanje tekstila. Od jeseni 1919. do proljeca 1922. radio je u:
to kao nastavnik na Slobodnim driavnim umjeinickim radionicama u
Vitebsku, gdje se 1920. oko njega stvorila grupa UNOVIS (poborni-
ci nove umjetnosti). Maljeviceva djelatnost kao voditelja Muzeja za
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umjetnicku kulturu u Lenjingradu, koji je 1924. na njegov prijedlog
pretvoren u istrazivacki institut, Driavni institut za umjetnicku kulturu
(GINHUK Lenjingrad), ali je 15. prosinca 1926. raspusten, znacila je stan-
ku. GINHUK se sastojao od pet odjela, od kojili je Maljevié¢ vodio for-
malno-teoretski®. Nakon raspada instituta Maljevié je mogao nastaviti
jos samo djelicem svog prethodnog rada u Lenjingradskom institutu za
povijest umjetnosti.

Maljevi¢ je ponajprije u Moskvi, a potom u Vitebsku, razvio novi oblik
nastave, cilj koje je bio upravo znanstvena refleksija umjetnosti i pre-
nosenje te refleksije u pedagosku praksu. Umjetnost se ovdje istraZivala
i poudavala potpuno oslobodena izvanumjetnickih kategorija i zahtjeva.
Upravo se tako razvijala u toliko revolucionarniju proizvodnu snagu.
Okvirne uvjete za umjetnost ovdje nije postavljao dnevni Zivot — to funk-
cionalno shvadanje moskovskih proizvodnih umjetnika odredivalo je od
1924. i Bauhaus — nego je, obrnuto, proizvodna snaga umjetnosti mije-
njala dnevni Zivot.

Tu teoretsku zasadu i njezino praktiéno ostvarenje osobito je izraZajno
opisao filmski reZiser Sergej Eisenstein. Prilikom transporta trupe bio je
svjedokom kada su Maljevi¢ i njegovi ucenici 1920. za trecu godisnjicu
oktobarske revolucije cijeli Vitebsk oslikali suprematisti¢kim motivima:
»No grad je osobito cudan. Ovdje su u glavnim ulicama crvene opeke pre-
mazane bijelo. A na bijeloj podlozi razbacani zeleni krugovi. NarandZasti
kvadrati. Plavi pravokutnici. To je Vitebsk 1920. godine. Njegovim je zido-
vima od opeka presao kist Kazimira Maljevida«."

Tradicionalni akademski nastavni pogon ovdje je potpuno razbijen u za-
jednicki umjetnicki rad nastavnika i ucenika — u tom praksi okrenutom
antiakademizmu nalazi se zajednicki korijen i Maljeviceve nastave, i na-
stavnog pogona Bauhausa. Manifesti UNOVIS-a, koje su vjerojatno for-
mulirali uéenici, ali koje je sadriajno potpuno inspiriralo Maljeviéevo
misljenje, jedinstven su napad na stare nastavne metode. U najranijem
poznatom letku »O UNOVIS-u. Mi hocemoc, koji je potpisao »umjetnicki
komitet UNOVIS-a«, a iza3ao je na pocetku 1920, stoji, na primjer: »Mi
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smo sada (1j. u konvencional kademskom pog op. pis.) rasprieni

u ateljeima nastavnih ustanova, koji su odijeljeni i zatvoreni. Rastavljeni
smo u celije i bavimo se umjetnoscu nezavisno jedni od drugih ... Dru-
govi, odbacite svoje predrasude, otvorite vrata svojih ateljea i dajte da
stvorimo jedinsiven auditorij nase zajedni¢ke stvari! Ucrtajte u dlanove
pad stare formalne umjetnosti i nastanak nove! ... Ne zovemo na djelo,
na glasanje i na pokret samo stvaraoce umjetnosti, nego i nase drugove
kovaée, bravare, medicinare, kamenoresce, betonirce, ljevale, tesare, gra-
ditelje strojeva, letale, klesare, rudare, tekstilce, krojate, modistice i sve
koji proizvode prakii¢no korisni svijet stvari, da svi pod jedinstvenom
zastavom UNOVIS-a odjenemo zemlji haljinu nove forme i smisla<".

Jedinstveni auditorij umjeinika, obrinika i tehniéara za izgradnju boljeg
svijeta — oéita je paralela s Gropi i ifestom prigodom :zasniva-
nja Bauhausa iz 1919. godine. Ovdje se u posljednjem ulomku kaze: Htje-
dnimo, smislimo, stvorimo zajedni¢ki novu zgradu buduénosti, koja ée sva
biti jednoga lika: arhitektura, i plastika, i slikarstvo, koji ¢e se jednom
iz milijuna ruku obrinika uzdi¢i prema nebu kao kristalni simbol nove
dolazecde vjere«".

Motivacije su, dakle, sli¢ne — uza svu nuinu diferencijaciju: antiakade-
mizam, kolektivni rad umjetnika i tehni¢ara (manifesti Bauhausa ogra-
ni¢avaju se jo$ na »obrinikee), novi lik zemlje (ovdje je ideja Bauhausa o
simbolickoj snovoj zgradi buduc¢nostic manje radikalna). Osim tih uspo-
redbi opcih ciljeva bila bi poucna jo3 i podrobna usporedba prakii¢nog
nastavnog pogona. Kako su izvori o Maljevi¢evoj nastavi na Zalost vrlo
oskudni, ta se usporedba mote za sada ocrtatt samo u grubim obrisima.
Ovdje treba ponajprije upozoriti na paralelu s »pripremmim kursome u
Bauhausu: ve¢ 1918. uveden je na Prvim i Drugim slobodnim umjetniékim
radionicama »SVOMAS« u Moskvi jedinstven temeljni kurs za slikare,
arhitekte, kipare, dizajnere i umjetni¢ki obrt o osnovama oblikovanja.
G rijska kombi ika, kontrasti oblika, boje, ritmovi i zakoni no-
vog oblikovanja analizirali su se uz ostalo u tom kursu, koji se u svojim

istrativanjima zasnivao na suprematizmu."



Tu opéu propedeutiku didaktickog temeljnog kursa, na koju se svodi jos
rasprava Kandinskoga »Tocka i linija na plohi«, koja je 1926. izasla kao
knjiga u Bauhausu, ali je fragmentarno jo3 1919. objavljena u Sovjetskom
Savezu," Maljevi¢ je opsirno razradio u Vitebsku. Preko ucenika poi-
nate su dvije sheme toka studija i nastavni plan. Tu je prvo program je-
dinstvenog auditorija kolektiva UNOVIS-a. Analiza slikarstva, 3to se tu
provodila, temeljila se na historijskoj shemi, karakteristicnoj za Malje-
vi¢a. Od Odjela apstrakcija predmeta ovdje se preko kubizma, futurizma,
cistog koloristickog dinamizma prelazilo u dekorativne radionice. Sva-
kom problemu unutar odjela posvecen je poseban tjedan, tako u prvoj
grupi kompleksima: apstrakcija predmeta, spoznaja slikarske i plasticke
forme, volumen, ploha kao pripremni put do kubizma; slikarstvo-boja;
slikarstvo-materijal; temelji gradenja; upoznavanje sa sistemom i kon-
strukcijom gradnje na platnu i u prostoru™.

Jos podrobnije opisuje se tok studija u zapisima Ilje Casnika"”. Ovdje se
razlikuju tri sistematski razradena fakulteta skole UNOVIS-a: slikarski
[akultet, fakultet za materije — ukljucujuci skulpturu i arhitekturu —
i fakultet izgradnje novoga, kasnije nazvan i arhitektonsko-tehnickim
fakultetom, koji se opisuje kao »snaini laboratorij-radionica« suprema-
tistickih odgojnih celija®.

U radnom planu vijeca UNOVIS-a taj se laboratorij-radionica onda pre-
nosio u praksu. Ovdje je poznat program od sedam toéaka. Obuhvacao
je:

1. Organizaciju izvedbe nacrta za nove forme svrsishodnih gradevina i
potrebe korisnika i njihovu realizaciju u Zivotu. 2. Utvrdivanje i razradu
zadada nove arhitekture. 3. Nacrt novog ornamenta (za tkaonice, Stam-
paonice tekstila, ljevaonice itd.). 4. Nacrte za monumentalne dekoracije
za ukrasavanje grada prilikom puckih svecanosti. 5. Nacrte za dekoracije
i oslikavanje prostorija izvana i iznutra i njihovu izvedbu. 6. Razvijanje
namjestaja i svih praktiénih upotrebnih predmeta. 7. Nastojanja oko mo-
dernog sloga knjige i ostale tekovine u tiskarskom obrtu®.

Napokon, pedagoski je ciklus UNOVIS-a otvoren u velja&i 1920. uéenic-
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kom izvedbom [uturistickog igrokaza sPobjeda nad sunceme« i baletom™.
Uzajamno spajanje formalne i inaterijalne analize s jedne strane i prak-
tiénih radionica s druge povezuje i opet Bauhaus i $kolu UNOVIS. No
Bauhaus je jo$ na svoj naéin vezan uz tradicionalne $kole za umjetnicki
obrt u svom cilju da stvara upotrebne pr za svakodnevicu, te izvo-
di formu iz funkcije tih predmeta, dok se u 3koli UNOVIS-a i praktiéna
djelatnost razvijala iz propedeutike, nove nastavne forme. Pripremni kurs,
kao i poduka Kleea, Kandinskoga te Schlemmerova kazalisna radionica
najbli¢i su u Bauhausu tim novim nastavnim oblicima. No oni odreduju
nastavu u Bauhausu samo dijelom, a ne njegovu cijelu organizacionu
formu.

To nepodudarnje sistema izobrazbe, uza sliéne zasade, odluéno se zao-
3trilo dvadesetih godina. Na GINHUK-u u Lenjingradu Maljeviéev je rad
sve viSe postajao teoretski, jer je pokusavao stvaralaéki &in proleti znan-
stvenim metodama. Njegova su ga istrativanja odvela u blizinu psiholo-
gije oblika, tako da je bilo jasno zasto je Maljeviteva demonstracija
ploéa o adicijskom elementu u umjetnosti u Berlinu naisla na priznanje
upravo ulenjaka". S druge je strane sve vece usmjerenje Bauhausa pre-
ma industrijskom obliku i dizajnu potiskivalo sve vise »stvaralackog
ucitelja« i slobodne nastavne forme.

Da bismo dali odredenu predodibu o zada¢ama koje je Maljevi¢ postavio
sebi u GINHUK-u, prikazat ¢emo strukturu instituta shemom koju je
neka druga ruka na njemackom jeziku unijela u Maljevicevu biljeinicu,
ostavljenu u Berlinu (ali sigurno slijedec¢i njegove formulacije):

g,

sInstitut za umjetni¢ku kulturu je ustanova u kojoj se obavlja znanstveni
istradivacki rad na podrué¢ju znanstvenog odredenja pojmova razlicitih
vrsta umjetni¢kog stvaranja.

Institut za umjerni¢ku kulturu ima cilj da:

a) znanstveno ispituje (analizira) i znanstveno formulira razlicite vrste
kulture na podruéju umjetnosti,

b) znanstveno istraiuje podrudje utjecaja postojecih vrsta kulture na
dovjeka i njegovu zavisnost i ponasanje prema toj ili onoj vrsti utjecaja.
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1. u njegovoj svijesti, 2. u stupnju njegovih organsko-fizi¢kih promjena,
3. u njegovoj psihi,

¢) znanstveno formulira (formalno i teoretski) te i druge pojave na po-
druéju umjetnosti, stvaranje vrste; temelje izgradnje, sistem izradnje. Da
istrauje proces razvoja dodatnih elemenata na njega. Spektralne analize;
ideologije svake umjetnicke vrste, svih ponasanja ¢ovjeka. Zakljucci i me-
tode pedagosko-znanstvenog . ..« (ovdje se rukopis prekida)™.

Taj znanstveni duh nosi i Maljevicev »Uvod u teoriju adicijskog elementa
slikarstva«, koji tvori prvi — opsezniji — dio knjige Bauhausa. Posrijedi
je rukopis datiran 1923, objavljivanje kojeg je bilo predvideno vec 1926.
u Institutu za umjetniéku kulturu u Lenjingradu i ondje je vec bio sloZen
u §tampariji. Postoji niz $palti te ruske originalne verzije teksta. No pred-
videna knjiga — s daljnjim prilozima ostalih suradnika Instituta — ni-
kada nije objavljena u Sovjetskom Savezu®.

Taj rukopis bio je samo poglavlje — obiljeieno sa 1/45 — veceg teoret-
skog djela »Nepredmetni svijet«, koju je Troels Andersen 1976. dijelom
mogao rekonstruirati po rukopisima iz ostavitine — u engleskom prije-
vodu®. Poglavlje 1/45 u skracenoj verziji u knjizi Bauhausa izaslo je u
engleskom prijevodu (na temelju njemackog teksta) ve¢ prije 1959. u
Chicagu (s uvodom Ludwiga Hilberseimera).

Pitanje o »adicijskom elementu« kruZi oko problema nastanka umjetnic-
ke strukture i u licnom razvoju svakog pojedinog umjetnika, no ponaj-
prije u historijskom razvoju povijesti umjetnosti. Maljevi¢ je mislio da
je time uopce otkrio poticajni temeljni element u stvaralackom procesu,
¢ije je djelovanje u svijesti usporedivao s djelovanjem bakterija u orga-
nizmu: »Djelovanje novih oblika oblikovanja moglo bi se nazvati 'psiho-
tehnikom’, a nove forme promatrati kao aktivirajuce sadriajne slike
novog adicijskog elementa«.”

Taj adicijski element ne proizlazi ni iz svijesti, ni iz materije, nego iz
osjecaja kao nadsvijesti ili podsvijesti. Tim otkridem snage osjeéaja, ka-
ko se ponajprije izrazavala u suprematizmu nesmetana ikakvom drugom
pojavnom formom, dokinuta je za Maljeviéa dvojnost duha i materije.
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Umjetniéka praksa uvire, dakle, u filozofski sistem, odakle se éini mo-
gucom promjena i materije, i ljudskog duha.

Ta spekulativna misaona zgrada morala je u Bauhausu djelovati tude.
Pomagali su sebi — tako Kdllai — karakterizacijom misli kao smistié-
ne«,” ali su — veé zbog slabog poznavanja materije — previdjeli njezinu
posljedicu, koja je upravo za umjetnost nakon drugog svjetskog rata uve-
like bila inspirativna.

Maljevié je, ¢ini se, projekt knjige izmo izravno Gropiusu. To je bio jedi-
ni rezultat voinje u Dessau. Iduéih dana otisao je Moholy-Nagy u Berlin
da se dogovori o uvjetima. Ovdje se navodno, osim o honoraru i sl., raz-
govaralo i o izboru teksta. Kako u to doba jos nije bilo prijevoda, moze se
pretpostaviti da tekst nije kratio Moholy-Nagy, nego sam Maljevié. To
potvrduje i saéuvano dopisivanje izmedu prevodioca Alexandera von Rie-
sena i Moholy-Nagva. Tako Alexander von Riesen u pismu od 7. lipnja
1927. pise Moholy-Nagyu da je prilikom prevodenja nastojao »uvijeriti
gospodina Maljevi¢a da je za njemacke prilike mnogo toga 3to se u Rusiji
&ini opravdano i bitno neopravdano i nebitno«. Ali u tome nije imao
mnogo uspjeha.

Ipak prevodilac brani autora od Moholv-Nagya kao urednika, koji je u
pismu Maljevitu od 2. lipnja 1927, koje nije sa¢uvao, iznio nekoliko Ze-
lja o izmj : »Treba, napokon, djelo prihvatiti u cjelini takvo kakvo
jest. To treba %aliti, dodu3e, jer se mnogo toga $to Maljevi¢ ima reci mo-
glo zacijelo donijeti u djelainijoj, jasnijoj formi i izmijenjeno s obzirom
na nase prilike, ali ja smatram, premda u veéini bitnih toéaka ne mislim
kao Maljevié, da je djelo (i takvo kakvo jest) vrlo vaino i uvelike zanim-
ljivo.«

Slijede Maljevi¢evi odgovori, 3to ih prenosi Alexander von Riesen, na dva-
naest primjedbi Moholy-Nagya, a koje se tiéu pojedinih formulacija, ali
ih autor uglavnom odbija: vne mijenja se«, »dovoljno jasno formulirano«,
»dovoljno opsirno«. Prihvatio je samo poneke male promjene rijeéi i
suglasio se da se strane rijeéi, koliko god je moguce, zamijene nj ekim
rije¢ima (»ta je stvar potpuno prepustena Vama«)™.
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Za knjigu Bauhausa vjerojatno je posebno napisan drugi dio publikacije:
»Suprematizame; originalni rukopis na kojem se temelji prijevod oéito
nije sacuvan. Ovdje je barem specijalna teorija »adicijskog elementa« po-
vezana s opcom leorijom suprematizma. Ilustracije teksta u prvom di-
jelu uzete su, koliko je to tehnicki bilo mogude, iz velikih ploca izrade-
nih na GINHUK-u, u drugom dijelu Maljevié ih je nacrtao upravo za
knjigu Bauhausa. Ti se crtefi nalaze danas u Kabinetu bakroreza u Kunst-
museumu u Baselu, kao poklon Marguerite Arp-Hagenbach, koja ih
je nabavila iz ostavstine Moholy-Nagya™.

Dne 5. lipnja 1927. otputovao je Maljevi¢ iz Berlina u Lenjingrad. Ostavio
je u Berlinu djela i rukopise, djelovanje kojih ce se osjecati malo-po-
malo — no to intenzivnije. Bila je to dalekovidnost Bauhausa: da je veé¢
1927. barem dokumentirao »drugo stajaliste« kao trajan impuls.

Stephan v. Wiese
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1 Kratke naznake nalazc se u: Roters, «Ki Tead. mllnhuuu-&mmtn’u
Kunst: Elemente und Prinzipiene, Biennale 1969, ini o
nastansk | rarvoj konkreine umjetnosti ... pe mote se ocijeniti dovoljno visoko. 'I'o wijedi | o
njegov utjecsj na Bauhsuse. Troels Andersen »Zu dem Tafeln von Malewitsch. Analyse ciner Kunw-
aulfassunge, u «Kunst — Uber Kunst. Werke und Thoorien. Eine Ausstellung in drei Teilens, Kalnischer
Kunstverein 1974, str. 15 § sl.: oNeki Maljevitevi teoretski pokusi podsjecaju na odgovarajués nasto)a-
njs u Bauhausue. Larisss A. Shadowa sSuche und Eaperiment. Russische und sowjetischc Kunst 1910
bis 1930s, Dresden 1978, str. 61 1 128 | al.
! Kazimir oDie Welte, B 11, Manchen 1977, sir. 66
? Najvatnije publikacije teksta su: Kasimir — Die Welte,
prencscn od Hansa von Ricsena, izdso Werner Haftmann, Kin 1962; K. S. Malevich: Essays on arte,
sv. 1 1915—1928, sv. 11 1928—1933, prenijels Xenis Glowacki-Prus | Arnold McMillin, izda> Trocls An-
dersen, Kopenhagen 1971, sv. 111 +The World as Noo-Objectivity. Ullpubluu writungs 192—-25-,
prenijela Xenin Glowacki-Prus | Edmund T. Little, izdso Troels And i
1976, sv. IV «The Artist, lnﬂmly. Suprematism. Unpublished writings 1913—33«, prenijela Xcnia Hotf-
mann, izdso Trocls Ande i 97 K. S. sDe Cézanne su Sup~:-
matisme. Tout les traites parus de 1915 & 1922, prenijeli | Jean-Claude § i Marcadé
uz suradnju Veronique Schiliz, izdso JeanClaude Marcadé, Lausanne 1974; K. S. Makivitch, ole
Miroir Suprématisic. Tous les articles parus en russe de 1913 A 1928, avec des documents sar ke
. preveo | JeanClaude | Valcntine Marcadé s predgovorom Emmanucia
Marincaua, Lausanne 1977. Malévitch, sEcritse, prenio Andrée Robel<Chicurel, irdao Andrei B. Nakow,
Panz 1975,
¢ Kasimir *Die Welte, 11, Manchen 1927, sur. %
' O boravku Maljevica u Poljskoj usp. Janusz Zagrodeki, sMalevicz w Polsces u: Projekt, be. 3. 1375
atr. 3840 (poljski teket | :n;usm prijevod). Holandski prijevod teksta sMalewitch'rejs naar Polen in

1927« izatao u sMuscumjournaals, serija 21, br. 1. Amsterdain 1976, str. 7—11. Upotpunjujuce navorke
uz ¢lanak Zagrodzkoga nalaze sc u tiposkriptu u Arhivu Maljevi¢ u Stedelijk Il\neunm Amsterdam.
Ti ¢lanci su — ne bex gredaka — skradence verzije ¢lanka iAski innie
(tiposkript).

® Usp. Tadeusz Peiper: »Bauhausies, u sZwrotnicas, br. 12, Krakov 1927; Hans von Ricsen sMalewitsch
in Berline u: sAvanigardc Osteuropa 1910—1930s, Deutsche Gesellschaft fir Bildende Kunst (Kunstveren
Berlin) | Akademic der Kilnste Berlin (West) 1967,
' Plsmeno saopéenjc gospode Isc Gropius autoru od 17. svibnja 1979. U tom pismu ssopéava gospoda
Groplus | zapls iz svog dnevnika iz 1927. godine povodom Maljevideva posjcta Dessauu: sMaljevit i
neki gospudin Peiper iz Varlave u posjetu. Maljevié ne zna ni rijedi njemséki, a gospodin Peiper
preuzco da posreduje. Maljevié ostavija isvanredno vitalan, snatan dojam. Veoma se tuti zbog prilika
u Rusiji, gdje uopée zabranjuju temeljit rad. Ne vrijedi nilta ito se ne mode iskoristiti politicki i
Blo je vrlo 2 napadaje na Bauhaus iz polititkih razloga i prihvatio,
sav srotan, hubka¢ki élanak u sDeutsche Zeitungs, koji
Po njegovom pripovijedanju protiv Istih sc tetnji, koje sc ovdje odbacuju kao boljlevistithe, bare u
Rusiji s pr da | Maljevié bi najradije ostao ovdje u Njematkoj
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i nastojat ce zasnovati egzistenciju u Berlinu. Vjerojatno ée mu i knjiga iza¢i u izdanju Bauhausa:.
+ Usp. élanak T. Peipera »W Bauhauses, u »Zwrotnicae, br. 12, Krakov 1927. Fotografije Maljevica
s Peiperom u Dessauu publicirane su u K. S. Malevich, »The World as Non-Objectivity. Urpublished
\ritings 1922—25«, izd. Troels Andersen, Kopenhagen 1976, sl. 34 i u Troels Andersen, »Malewich-,
Stedelijk Musenm Amsterdam, 1970, str. 12, dolje lijevo (pogresno ozmatena kao Maljeviéeva fotografija
s Le Corbusierom).

» Ernst Kéllai, ~Kasimir Malewitsche, u: »Das Kunstblatte, Potsdam, 11. gog. 1927, str. 264—266. Jos
1924. napisao je Kllai u svom &lanku »Konstruktivismuse, u »Jahrbuch der jungen Kunste, 1924, » ... da
suprematizam posjeduje istu anarhisticku huntovnu neobuzdanost Zivotnog osjcéanja kao Kandinski @
<vom apsolutnom slikarstvu, &ji nauk o bojama i koloristicka praksa vremenski i logicki prethode
suprematistickom obojenom kvadratu.« U pismu Alexanderu von Riesenu od 8. 5. 1927. moli Kallai u
vezi sa svojim planiranim &lankom u »Kunstblatte za perspektivni izgled nckog Maljeviéevoe

arhitektonskog projekta: »Bilo bi bezuvjetno neophodno donijeti takvu sliku, jer ja Zelim &lanak 7a-
otriti fapravo u Ginjenici, za Maljeviéa vrlo vaZnoj i umjetnicki dragocjenoj, da je njegov -supre-
matizam isto tako Gisto i strogo slikarski kao 3to njcgove arhitektonske projektc treba shvadati Eisto

arhitektonski; tj. njegovo slikarstvo Euva plohu, njegova se arhi prostorno.
Iltio bih izloziti i zajedni¢ku bit slikarija i arhitekture u Maljevica, oslobodeno, 3iroko titranje u obu-
hvacanju dijelova i cnergiéno povezivanje u jedinstvo. Svakako bi slika arhitekture za to bila vcoma
vaznas. U Kallaievom &lanku u »K ipak je icljena slika arhi e, a u ocjeni arhi-
tektonskih modcla nastupila je zanimlji jena: me obiljczavaju sc visc kao »éisto arhitektonskic,

izvanredno drajesni nacrtie, a gotovo se ne grijesi ako se — kako je gore mave-

nego kao ngrafiél
wa arhitektonska svrsishodnost ocjenjuje kao privid. (Kéllaievo pismo von Ricsenu nalazi

deno — niil
sc u originalu u Bauhaus-Archiv, Museum fiir Gestaltung, Berlin.)
™ Nav. pr. Larissa A. Shadowa, »Suche und i i und sowjeti: Kunst 1910 do

1930«, Dresden 1978, str. 125, Koverta pisma Judinu ima berlinski postanski Zig od 7. svibnja 1927.
(Privatni arhiv Lenjingrad). Jo$ u jednoj biljeznici iz berlinskog vremena stoji u Maljeviéevom rukopisu
n2 njcmagkom jeziku u obliku fiktivnog razgovora: »Pozovite, molim, gospodina redaktora Sturma!
Ovdje je redaktor Sturm. Ovdje Maljevi¢. Dolazim iz Moskve. Htio bih na izlo?bu. Govorite, molim
vas, polako, jer jo$ ne razumijem mnogo njemacki. (Koliko stoji ova slika?) Koliko ste slika izloZili?
(Htio bih izloziti svoje slike.) Sedandeset nljenih slika. Koliko arhitektonskih modela izlaZete? Izlazera
pedesct modela. Izlaem tri grupe svojih radova: prvu grupu slikarstvo, drugu grupu arhitektonsku,
Ireu grupu znanstvena istrazivanja« (biljeznica u posjedu Arhiva Maljevié, Stedelijk Museum Amster-
dam).

"' Lunacarski je objavio svoju recenziju berlinske izlozbe u &asopisu »Aganjok«, br. 30 (226). Nav. pr.
Larissa A. Shadowa »Suche und Experiment. Russische und sowjetische Kunst 1910 bis 1930«, Dresden
1978, str. 328.

* Walter Gropius, »Brevier fiir Bauhdusler« (Entwurt), proljece 1924, publicirano u »Das Bauhaus.
1919—1933 Weimar Dessau Berlin«, izdao Hans M. Wingler, Bramsche 1952, str. %0

" Usp. Szymon Bojko, sMaterialien zur Geschichte des GINHUKe u: »Kasi
Geburtstage, Koln, Galerie Gmurzynska, 1978, str. 280 i sl.

"'S. Eisenstein. »Notizen iiber Majakowskis, u »Errinerungen an Majakowskie, Leipzig 1972, str.
157—161.

' Nav. prema Larissa A. Shadowa, »Suche und Experimente, nav. dj., str. 297 i sl.

' Nav. pr. Hans M. Wingler (izd.) »Das Bauhaus. 1919—1933 Weimar Dessau Berlina, Bramsche 1962,
sir. 39.

ir Malewitsch zum  100.
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" Usp. Larissa A. Shadowa, »Suche und Experiments, nav. d}.. sir. 61.

* V. Kandinski, Mal; ¢lanci o velkim pitanjima, 1. O ki, 2. O Imifi, u olskustvor br. 3 i br. 4.
1919.

" Usp. Larissa A. Shadows, ‘5!"! und Experiments, nav. dj.. str. 314,

* Usp. llja G. i Bauhaus-Archiv, Muscum fiir Gestaltung, Berhia
1978, str. 39 i al.

» 11ja G. T ik, «Die Fakultite u br. 2. sijetanj 1921
Ruski tekst je ui The ist Straight Line. Malevich, Suetin, Chashnik,

Lissitzkye, London, Annely Juda Fine Art, 1977, str. 40 | si. Njemaéhi prijevod u ollja G. Tschaschmk..
Kunstmuscum Dilsseldorf | Bauhaus Archiv, Muscum f{ir Gestaltung Berlin, 1978, str. 4) i 43.

1 Navod prema Larissa A Shadowa, sSuche Expenments, nav. dj.. str. 317,

U Usp. Larissa A. Shadows, sSuche und Experiments, nav. dj. str. 308 | ol Andréi B. Nakon »Einc
neue Philosophic der Forme u: «llja G. Tschaschnike, nav. dj., str. 26 § ol.

B Usp. Maljevitevo pismo Judinu od 7. 5. 192]. godine: »8t0 sc tide interegs na demonstraciji nadih
radova sva su ofckivanja ispunjena. Bilo je tu i ulenjaka, oni su potpuno | sasvim pribvatili.« Moguce
jc ovdje medu ostalim iz kruga i thole oblika (M. Werthaimer, K
Koffks, K. Lewin, W. Kahler).

% Biljctnica u posjedu Arhiva Maljevi¢ u Stedelijk Muscum Amsierdam. O arhivu pismene ostaviune
usp. Joop Joosten, sKasimir Maleviche, Stcdelijk Muscum Amsterdam, 1976. (letak).

I Usp. bibliografske biljeske Troelsa Andersens u: K. S. Malevich, +The World as Non-Objecwitity. Un-
published writings 1922—25«, Kopenhagen | Amsterdam 1976. str. 265. Spalic — na koje je crventuaino
pribiljeten prijevod teksta zs knjigu Bauhausa — npalazi s u posjedu Arhiva Maljevié u Stedelijh
Muscum Amsterdsm Engleski prijevod cijelog rukopisa nalazi sc u navedenom isdanju Andersena
(str. 147—194), francuski prijevod u: Malevitch: sEcritse, izd. A. B. Nakov (str. 365—405). -Najsolnijee
Pprijevod rushog originala — unatol svim kradenjima — oswo jc ona) Alexanders von Ricsena. vec
2310 sto ic raden u neposrednom dogovoru s Maljevidem § 4o prevodilac nije ustuknuo pred slobod-
nim, ali plasticnim prijevodom.

»* Usp. predgovor Troclsa Andersena u: K. S. Maljevié, »The World as Nom-Objectivity. Unpublished
writings 1922—28« Kopenhagen | Amstordam 1976, str. 7 { sl.

* Kasimir *Die lose Welt, br. 11 Munchen 1927, str. N.
* Ernst Kallai, +Kasimir Malcwitsche, u »Das Kunstblatte, Potsdam. 11. god. 1927, str. 26: »Slikarstvo
mu je sredstvo koje se takoder mote nanau reli-

glozmm . . .« (itd.)

™ Pismo Alexandera von R.csena Moholy-Nagyu (u posjedu Bauhaus-Archiv Berlin) glasi u dijelovima koji
sc tiéu odgovora na pitanja Moholy-Nagya Maljevitu.

»Prijem 300 R. M. potvrden sa zahvalnoééu.

Protiv 1l ne se nilta.

Stranc se rije¢l mogu, koliko je to moguce, nadomjestiti njemadkim rijotima. (Ta je stvar prepustena
potpuno Vama.)

str. 8 ncka ostane nepromijenjeno.

sr. 10 Rije¢ slatie se mole prekrifiti.

str. 121 umjesto svibrionas moglo bi stajati sbacilas.

str. 1211 ncka bude sstare predodibes.
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.13

21
L2100

.31
. 23 111 Ostaje nepromijenjeno (Dovoljno opsirno).«

neka bude: sUtjecaj ad. elem. slikarstva Cézannea, koji se moze prepoznati u njegovoj
vlaknastoj zaobljenoj liniji, izaziva natelno drugi stav umjetnika nego utjecaj
»Umijetnike je ispravno.

Mote ostati tako.

Ne mora se mijenjati. Dvije moguénosti $to ih navodite nisu suprotne; mote biti i jedno i

drugo.
Ostaje nepromijenjeno. Dovoljno je jasno formulirano.
Ostaje ijenjeno. Mozak i ijest ili ijest nisu i. Podsv. + nadsv. —

— svijest nalazi se (sic!) i u mozgu.
Imate pravo, ako se pridoda i faktures, ne treba to itd.

® Crteti su nanovo reproducirani u K. S. Malevich, »The World as Non-Objectivity«, izd. Troels An-
dersen, nav. dj., slika 10—33.

S.v. W,
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1 dio
Uvod u teoriju adicijskog elementa u slikarstvu

1I dio
Suprematizam
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Predgovor

Radujemo se $to u nizu knjiga Bauhausa mo-
zemo objaviti ovo djelo znacajnog ruskog sli-
kara Maljevi¢a, iako u nacelnim pitanjima
odudara od naseg stajalidta. No ono osvjetluje
moderno rusko slikarstvo, poimanje umjetno-
sti i zivota njegovih nosilaca s nove, nama do
sada nepoznate, strane.

Dessau, studeni 1927.

Urednis§tvo



| DIO

UVOD U TEORIJU
ADICIJSKOG
ELEMENTA

U SLIKARSTVU



Oblikovni se pokret izraZava linijama, povriinama i tijelima, te stvara
najrazli¢itije stati¢ke ili dinami¢ke forme koje se medusobno razlikuju
u odnosu prema obojenosti, tonovima boja, strukturi, fakturi, konstruk-
ciji i sistemu.

Nacelno razlikujemo prije svega dvije vrste oblikovanja: jedno je pod-
redeno takozvanom prakti¢nom zivotu i bavi se konkretnim pojavama
(uz sudjelovanje svijesti) — a ono drugo se nalazi izvan bilo kakve
»praktiéne svrhovitosti« i bavi se apstraktnim pojavama (uz sudjelovanje
podsvijesti ili nadsvijesti).

Konkretni element nalazimo u znanostima i religiji, apstraktni — u
umjetnosti.

Time umjetnost posjeduje svoje odredeno mjesto u opéem redu pojava
i moze biti predmetom znanstvenog istrazivanja.

To me navodi na ispitivanje pojedinih pojava u umjetnosti i njihovih
metoda izrazavanja, i to kako bih spoznao uzrok primjetivih promjena
umjetnickog stvaranja i umjetnitkog stvaraoca.

Za to odabirem posebno podrucje, podru¢je slikarstva, jer mi je ono
najbiize, a djelatnost slikara sagledavam kao sloZenu funkciju svijesti
i podsvijesti. Ovdje treba utvrditi kako svijest i podsvijest reagiraju na
svc ono od ega se sastoji umjetnikova sredina i u kojem odnosu stoji
»jasno« prema »nejasnome (svijest prema podsvijesti).

Istrazivanje umjetnickog stvaranja, koje se u navedenom smislu ima
izvesti u slikarstvu pojedinaéno, nazivam znano$cu kulture umjetnosti.
Slikarstvo je od sada za mene ne3to »veliko i cjelovito« — »tijelo« u
kome moZemo spoznati sva posebna stanja i uzroke — umjetnikov svje-
tonazor, kut pod kojim promatra prirodu i na¢in na koji na njega djelujc
sredina; — ono je dokument jedne estetske pojave i sadrzi, €ak i kad
ga promatramo znanstveno, nadasve vrijedan materijal koji bi trebac
postati predmetom jedne nove znanosti — znanosti o biti slikarstva.
Kritika je do danas shvacala i razmatrala slikarstvo isklju¢ivo kao nesto
»emocionalno«, ne uzimajuci u obzir osebujnost sredine u kojoj nastaju
umjetni¢ka djela; jod nikad nije nadinjen analiticki pokus$aj koji bi



razjasnio uzroke nastanka neke umjetni¢ke strukture (u njezinoj uza-
jamnoj owvisnosti s utjecajem sredine). Sredi$njim pitanjem, zasto je
stanovita obojenost ili konstrukcija morala nastati u stijelue slikarstva
(kao takvog), jos se nitko nije pozabavio.

Sva ta pitanja u nama pobuduju najZivlje zanimanje, osobito s obzirom
na umjetni¢ka djela novoga doba koja odbacuju svakodnevno (uobita-
jeno) shvacanje prirode. Moralo se razjasniti kakve je prirode onaj novi
adicljski element koji je prodro u stvarala¢ki organizam umjetnika i
izazvau promjenu umjetnickog shvacanja.

(Izvanredno stanje ljudskog organizma za lije¢nika ozna¢uje pojavu na
osnovi koje se dade pretpostaviti prisutnost nekog promjenljivog, »pri-
klju¢ujuéege clementa. — Pretragama krvi i mokrace utvrduje se pri-
sutnost sstranogs clementa.)

Stanje u kome se nalazimo — nase sposobnosti za akcije i reakcije —
neprestano ovise o stanju nade okoline, tako da nada autenti¢na narav
(u stanju mirovanja) — statika — biva uvijek iznova narudena.

Pojave u okolini $to na nas djeluju ¢ine onaj adicijski element koji
dovodi do promjene u uobitajenom (normalnom) odnosu izmedu ele-
menta svijesti i elementa podsvijesti (v. 1 do 8), a u odnosu prema
sprofesionalnom refleksnom pokretue dolazi do izrazaja u novoj (ne-
uobi¢ajenoj) tehnici, u stanovitoj karakteristi¢nosti odnosa prema pri-
rodi — u nouvonastalosti shvacanja. Preostaje nam ili da se utjecaju nove
stedine prepustimo, ili da mu se odupremo, i to postavljanjem odredene
mjerodavne norme. Takve akcije otpora bit ée u razli¢itim zanimanjima
i specijalnim podru¢jima razlicite; oblici u kojima se javljaju odreduju
sv prema karakteristiénom stupnju njihova razvoja; kategorije normira-
juceg otpora, koje tako nastaju, dadu se, s obzirom na odnose nadgrad-
nje, podijeliti u dvije skupine: — u one s sprirodnom proporcijome i
one s sprotuprirodnom proporcijome.

Stanovita normalnost postaje, dakle, obavezna; sve 3to se nalazi izvan tc

normalnosti iskljutuje se kao razoran (razoran za normu) selement
zivotae. Taj isklju¢eni element nazivam adicijskim elementom; evolu-
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si. 1—4 Promjene u prikazu »prirode« pod utjecajem adicijskih elemenata
slikarskih kultura Cézannea i kubizma.



iraju¢i ili obarajuéi postoje¢u normu, on se razvija i stvara nove oblike.
2ivot uvijek Zeli normirati, ¢ezne za stanjem mirovanja, stremi prema
sprirodnome ... I tako vidimo da sisteml nastaju prije svega zbog
pudrzavanja i u¢vricivanja reda u smislu uobicajene norme i njezinog
unutrasnjeg mirovanja. 2ivot ne Zeli Zivjeti, nego mirovati (ne tei k
aktivnosti, nego k pasivnosti). Stoga se pretpostavlja sklad dinamitkih
ili statickih vrijednosnih odnosa adicijskog elementa koji djeluje na
sustav, pri éemu »uskladivanjee dinami¢kih elemenata — dakle, njihovo
sistematiziranje — zna¢i preobrazaj dinami¢nog u stati¢no; jer, svaki
je sustav stati¢an (i kada se krede), a svaka konstrukcija dinamiéna,
jer »je na putue« prema nekom sistemu.

Umjetnik nastoji dovesti adicijski element do neke harmoni¢ne norme
— do nckog reda.

Svaka norma nckog postojedeg sustava sadrzi red vrijednosnih odnosa
prihvadenih adicijskih elemenata i odrzava se sve dok iz razli¢itih pojava
okolinc koja se mijenja ne nastanu novi adicijski elementi koji evoluiraju
staru norimu ili tvore novu.

Neumitan evolutivni element javlja se u najrazli¢itijim oblicima i obo-
jenostima, a uévricuje se deformirajuéi i rekonstruiraju¢i njemu pro-
tivan element norme na koju treba utjecati.

Istrazivanje norme i klasifikacija pojedina¢nih pojava (prema njihovoj
povezanosti s nekom normom) moraju se eksplorirati na analogijama.
O nckoj pojavi bez analogije s vrijednostima nade svijesti i naseg
osjecanja ne moze se suditi; mi nismo kadri utvrditi da li je ona nor-
malna ili nenormalna, prirodna ili protuprirodna.

U odnosu prema slikarstvu, za drustvo (veéinu) Rembrandt je ono nor-
malno; Rembrandt je time sodlutujuce stajaliste« s kojeg se vrednuje
ncka slikarska norma. Kubizam je za drustvo ono nenormalno, jer sadri
jedan nov, adicijski element — on znadi jedno novo stanje u kombini-
rajuéem odnosu ravne i zakrivljene linije — novu normu. (Vidi formulu
u obliku srpa.) Ova nova norma rusi uobi¢ajen estetski red spriznatoge
i »osigurano stanje mirovanjas, tako da drustvo (vedina) nastoji izolirati



si. 5—8 Promjene u prikazu »prirode« pod utjecajem adicijskih elemenata kubistickih
i suprematisti¢kih slikarskih kultura.



umjctnike i umjetnost koji stvaraju u smislu nove norme.

Odatle ono $to vecini izgleda normalno manjina mora smatrati nenor-
malnim.

Nova s¢ umjetnost vedini (obrazovanom i neobrazovanom drustvu, kao
i kritici) ¢ini bolesnom; novi pak umjetnici smatraju da je misljenje
vecine nenormalno.

Uzrok te pojave lezi u suprotnosti dviju umjetni¢kih (slikarskih) normi,
koje pustoje istodobno. Stara, uobitajena norma odbacuje sve ono $to
s¢ nalazi izvan konkretnog prikazivanja i proporcija vijernih prirodi, a
nova norma priznaje iskljucivo zakon slikarskih vrijednosnih odnosa
(vidi 9 do 11). Proporcije organske prirode (npr. odnos oblika i veli¢ina
ljudskih organa) zasnivaju se na zakonu tehni¢ke svrhovitosti i u smislu
te svrhovitosti one su normalne; naprotiv, zakon slikarskih vrijednosnih
odnosa ignorira naturalisticku proporciju, koja se, gledamo li je sa sta-
jalista slikarskog elementa, mora ¢initi, nenormalnom (kubisti¢ka norma).
Na taj nacin u predodzbi obrazovanog drustva dolazi do brkanja dvaju
normirajucih elemenata. Za slikara, slika se sastoji od slikarskih vrijed-
nosnih odnosa, a za laika (za drustvo) od »sstvarie proporcioniranih vjer-
no prema prirodi (o¢iju, nosova, itd.).

Drustvo (laik) vjeruje da kubizam i kubiste mora shvacati i tretirati
kao nesto bolcesno, jer prikazivanje s»stvarie (otiju, nosova, itd) na
slikama kubista ne odgovara stvarnosti; pri ¢emu do spoznaje »nevjero-
jatnostis prikazanoga dolazi usporedbom sa samim predmetom, dakle
upravo s onim 3to ncma nikakve veze sa slikarskim vrijednosnim odno-
som. »Stvare (nos, oko, itd.) tako postaje mjerilom prosudivanja umjet-
nickog (slikarshog) prikaza, a time nedvojbeno dolazi do izrazaja svoje-
vrsno misljenje drudtva: da umjetnost ne oblikuje, nego imitira.
Cini se, dakle, da je jo$ dalek put do jednostavne spoznaje da likovna
umjetnost ne radi po nckom uzoru (dublira), nego da sama oblikuje.
tako da bitnost umjetnosti (slikarstva) ostaje drustvu nepristupaéna.
A osim toga, normirajuc¢i umjetnicki element se mijenja, te na dugi
rok ne trpi »ponavljanjee, smirovanjes.
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Cézanne

Maljevic

si. 9—11 Primjeri »potresanja« naturalistickih normi prikazivanja.
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Nase je shvacanje zbiljskog takoder podloZno promjenama i ovisi o
mijel pojavnih ¢l zbiljskog koji se u zrcalu nade svijesti

(nascg mozga) izoblituju na ovaj ill onaj nac¢in; nade predodzbe i shvaca-
nja matcrija predstavljaju uvijek iznakazene slike koje ni u najmanjoj

mjeri ne odgovaraju zbilji.

Sama po scbi, materija je vje¢na i nepromjenljiva, njezina indiferentnost
prema Zivotu, njezina bezivotnost je nepokolebljiva. Promjenljiv element
nade svijesti i nadcg osjecanja tek je vizija koja nastaje igrom mijenc
izobliécnih odraza, varirajudih, izvedenih pojavnih oblika zbilje i koja
nema nikakve veze sa stvarnosnom materijom, a jo§ manje s bilo kojom
od promjcna.

Priroda nije nista drugo doli ¢ovjekova okolina u ¢ijoj se sredini razvijaju
djclatnost njegova misljenja, osjecanja i ¢injenja — dakle rad njegovog
zivéanog sustava.

Covjck se razlikuje od prirode koja ga okruzuje time $to je uvjeren da
pusjeduje svijest koju njegova okolina (priroda) nema. Odatle dolazi do
udredence proturje¢nosti izmedu prirode i ¢ovjeka, jer se ¢ovjek ne mote
spoznati hao neposredni sdioe cjeline. Ta cjelovitost prirode okrutuje
ga hao tromo, besvjesno snedtoe materije. Budna svijest i nagon da
bude aktivan ¢ovjcka uvijek iznova izazivaju na borbu s tromom pri:
rodom; i tako se on ¢itavog svog 2ivota bori za svoju uspravnu, svjesnu
puziciju aktivnosti — za vertikalnost . .. i neizbjeino podlijete — snu,
i napokon smrti.

Covjek u prirodi promatra nesvjesnu, snesredenue aktivnost elemenata,
te je nastoji dovesti u red u smislu »zakonitostie svoje svijesti.

Njemu je svijest najveéa vrijednost tubitka (opstanka) jer zna da ga
jedino svijest dr2i uspravnim u okolini u kojoj sve propada bez otpora.
U svojoj svijesti on spoznaje kako slijepi elementi okoline — fizi¢ki



Udalcova
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fcnomeni prirode — na njega djeluju i utjetu na samu svijest: on se
tog utjecaja Zeli osloboditi, te pokusava regulirati svoj odnos prema
prirodi.

‘Tako su pritoda i éovjek dvije uzajamno privlaéne suprotnosti kojima
je uskraceno da sc medusobno shvate — sjedine, jer se zbilja prirode
po svemu razlikuje od izobliéene predodzbe te zbilje u éovjekovoj svi-
jesti.

Sve §to nazivamo prirodom tek je tvorevina maite bez ikakve sli¢nosti sa
sbiljom. Kada bi ¢ovjek spoznao stvarnost onakvu kakva ona jest, u
tom bi trenutku borba bila odluéena, a vje¢na, nenarudiva savrsenost
bila bi dostignuta ... No to nije slucaj, a bezizgledna se borba nastav-
lija.

Ono za sto se borimo nije, kako smo veé rekli, nista drugo doli svijest:
pri ¢emu se ispusta iz vida ¢injenica da nam Zivéani sustav i mozak ne
funkcioniraju uvijck i bezuvjetno pod kontrolom svijesti, ve¢ da mogu
reagirati i agirati izvan nje.

Umjetnicho (slikarsko) shvacanje linearnih, dvodimenzionalnih i prostor-
nil: pojava, koje nastaje iz nckog osjecaja, ne oslanja se na razumsku
spoznaju svrhovite uzajamne ovisnosti tih pojava; ono je nepredmetno
i nesvjesno, (e, sa stajalidta razumskog, tvori stanovitu sslijepu, normu
hoja se ne da kontroliratie.

Medutim, za ¢ovjeka je svijest uvijek odlu¢ujuca — vrijednost tubitka
(opstanka).

Les je materija bez Zivota. U tomu je proturjednost, jer materija nikad
ne moZze postati lesom; ne rada se i ne mo2e umrijeti, njezina se kon-
zistencija mijenja bezbolno, jer ona ne sadrzi vrijednosti.

Ali ¢ovjek posjeduje vrijednosti koje ni sama smrt ne moZe unistiti;
¢ovjeka »vrednujue drugi ljudi, i to prema mijeri svijesti koju je covjek
realizirav u svome Zivotu. Vrijednost ¢ovjeka nikako ne leti u materi-
jalnom tijelu, nego u svijesti ¢ija se bit i sadriaj mogu realizirati n
ovom ili onom obliku kao trajne vrjednosti.



Ali, $to su to bit i sadrzaj nade svijesti? — Nesposobnost da spoznamo
sbiljnost?

Istina o zbiljnosti, zapravo, nas niti ne zanima; nas zanimaju promjene
pojavnih oblika spoznatljivoga.

No te su promjene, kako znamo, samo puke formalne promjene pogleda,
vizije. Mi tim vizijama vjerujemo; .mi im se prilagodujemo i ovom ili
onom zivéanom centru nastojimo odrediti odgovarajuéu funkciju. Kad
bi to bilo moguée, kad bismo po volji mogli ukljuéivati i iskljucivati
funkciju pojedinih centara i sluzbi u mozgu, tada bi bilo zamislivo iza-
zivanje neke odredene aktivnosti izvan svijesti, i to mehanic¢kim djelo-
vanjem utjecaja kojim jedan covjek upravlja drugim. I shvacdanje spo-
snatljivoga takoder bi se moglo promijeniti mehani¢kim imputiranjem
novih normativnih predodzbi.

Takve pojave moZemo djelomi¢no pratiti u samom Zzivotu. Otac svoju
obitelj (svoju djecu) nastoji (djelomi¢no uspje3no) odgajati u smislu
normi vlastitih nazora; i drzava, ili, bolje reci, vlast nastoji utjecati na
narod, njime upravljati, u smislu odgovarajuc¢ih ustavnih normi.

Za gradanina se konstruira okolina koja ga treba prisiliti da normativni
clement ustava sagledava kao normativni element vlastite svijesti. Time
ustav (ili, jo§ viSe, njegovi pristase) utje¢e i rekonstruira shvacanje
zbiljnosti u svijesti mase — pa tako i u svijesti pojedinaca (vidi 12 do
35).

One koji podlegnu utjecaju normativne sile u prednosti su jer se smatra
da su odani drzavi, a oni koji sacuvaju subjektivnu svijest i individualno
misljenje smatraju se opasnim, nepouzdanim elementom, te se s njima
i postupa na odgovarajudi nacin.

Ljudi ove posljednje kategorije sami sebe nazivaju slobodnim ljudima,
a nalazimo ih prvenstveno u »slobodnim profesijama«. Njihovo ustroj-
stvo ne ovisi o drzavnoj ustavnosti, oni svojom djelatnos¢u ignoriraju
interes drzave, pa tako dolazi do borbe izmedu drzave i slobodnih ljudi.
Drzava nastoji »svrsishodno« utjecati na djelatnost onih koji se bave
slobodnim zanimanjem, tj. stvaraocu oktroirati adicijski element koji
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28—35 Okolina (»realnost«) inspirira suprematista.
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djeluje tako da slikar u svojoj slici oblikuje izraZen adicijski element
u smislu ustavne norme. Jer, svako stvaralacko oblikovanje demonstrira
mogucénosti novih shvacanja, novih normi koje mogu srusiti harmoniju
starih shvacanja — staru normu.

Djelovanje novih formi oblikovanja moglo bi se nazvali »psihotehnikome,
a novi oblici mogu se shvatili kao aktivirane cestice sadrzaja novog
adicijskog elementa.

Djelovanje tih aktiviranih i aktiviraju¢ih Cestica moze se usporediti s
djelovanjem bakterija u ljudskom organizmu (u izvanrednom, bolesnom
stanju organizma), ali uz razliku da djelovanje adicijskog elementa ra-
zara stare predodzbe svijesti (tj. potiskuje ih novim predodzbama), dok
vibrioni bolesti razaraju samu svijest (mozak).

al. 36-"39 Kultura adlic(|skih eleme-
nata céiannelzma. kubtt-
ma | auprematlzma.

Cézanne
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ti umjetnosti adieijski element ima presudnu ulogu, jer se zbog njega
\rijednosni odnosi »stvari« javljaju u novom svijetlu.

AdIiclskl element Je znak kulture koji u slikarstvu dolazi do lzraZaja
karakteristicnim koristenjem »ravne« | »zakrivljene« linije (vidi 36 do
n9)

Djelovanje adlcljskog elementa u slikarstvu Jednog Cézannea, koje pre-
poznajemo po vlaknastoj »zakrivljenoj liniji«, uzrokuje kod umjetnika
posve drukgiji stav nego djelovanje srpolikog adlcljskog elementa kublz-
ma lll »ravne lInlje« suprematlzma.

Ve¢ na Cezanneovim slikama vidimo kako se stvarni, predmetni element
onog $to se prikazuje (drveCe, voda .. . krajolik) rastvara u slikarskom
elementu. Ce/anneov realizam je izrazito slikarski i nimalo nije slican
realizmu akademskog slikara (vidi 40 do 43).

Pojavom adiujskog elementa kubizma (»srpolikog«) uocujemo tre¢u
uvjetnu zbiljnost realizma i dolazimo do nove norme koja Cezanneo\

26



\ laknasti, slikarski element pretvara u stroge geometrijske forme, koja
stvara jednu novu fakturu ,te propisuje karakteristicnu, svojevrsnu struk-
turu u prostoru (uvjetovanu »3esteroplodnodéu« kubistickih oblika).
SStvari« se, dakle, mogu vidjeli na posve razli€ite nacine, ovisno o kutu
gledanja dominantne umjetnicke norme.

Siskin
si. 40—43 Promjene naturalisti¢kog pri-
kaza drveéa pod utjecajem
adicijskog elementa cézan-
neovske kulture.
Cézanne
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Time dolazi do nedvosmislene proturje¢nosti izmedu umjetni¢ke (slikas-
ske) zakonitosti i znanstvene zakonitosti: kao $to je to npr. slu¢aj kod
komplementarnih boja. (Istrazivanje sharmonija boja« na slikama raz-
licito norimiranih metoda izrazavanja dovela je do spoznaje da svaka
slikarska norma i prema komplementarnim bojama ima vlastite zakone).
Poblize ispitivanje novih umjetni¢kih pravaca u slikarstvu otkrilo bi
obimna matcrijal koji bi se mogao upotrijebiti za razradu zasnovane i
vasnivacke teorije novog umjetni¢kog stvaranja, tako da se nova umjet-
nost osiobodi izoliranog sosobitog polozaja« na koji je dospjela zbog
ofite proturjeénosti sa svim ostalim normama ljudskog stvaranja.

$to je, medutim, uzrok ¢udnovatog dualizma na podruéju ljudskog stva-
ranja?

Usporedimo li djelatnost inZinjera i umjetnika, uoit ¢emo nacelnu su-
protnost, kako prema tretiranju materijala, tako i prema ideologiji koja
ima odlucujucu ulogu.

Umjetnik sc koristi oblicima kako bi ih pomoc¢u kontrasta uskladio na
nacin koji odgovara slici; bitan mu je oblik sam po sebi. Ininjer igno-
rira umjetni¢ke vrijednosne odnose forme — njemu je mjerodavna svrsi-
shodnost konstrukcije.

Umjctnik odrazava prirodu i uziva u njoj; inZinjer se s njome stalno
bori.

Jedan je simatra veliéanstvenom — drugi opasnom.

Na taj nacin oblikovna encergija dolazi do izraaja razli¢itim putovima
(razli¢ito je normirana).

Svrsishodne konstrukeije tehnike, koje nastaju spretnim iskoristavanjem
jedne privodne sile protiv druge, nisu ni najmanje sumjetni¢ka« imitacija
prirodnih oblika; to su nova ostvarenja ljudske kulture.

Djclo realisti¢ckog umjetnika odrazava prirodu kao takvu i prikacuje je
kao haimonignu, organsku scjclinue. U takvoj reprodukciji prirode nema
stvaralatkog elementa, jer stvaralacki clement ne treba traiti u nepro-
mjenljivoj sintezi prirode kao takve, nego u promjenljivoj sintezi shva:
¢anja.
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Umjetnik koji ne imitira nego stvara, izrazava samog sebe; njegova djela
nisu vjerni odraz prirode, nego nove zbiljnosti koje nisu niSta manje
znacajne od zbiljnosti same prirode.

Prikazivanje svakodnevnih dogodovstina u smislu spomenutih vjernih
odraza ostavit ¢cemo onima koji ne posjeduju sposobnost stvaranja
novog te podlijezu samim pojavama..

»Umjetnosti« takvog »umjetnika« nedostaje adicijski element, jer je
adicijski element uvijek iznova taj koji prirodu u umjetnosti oblikuje
u nove pojave.

Stoga inzinjer koji pronalazi, umjetnik koji oblikuje i profesionalni »pri-
kazivaé« predstavljaju tri mogucnosti realizatorske aktivnosti; pri éemu
djelatnosti inventivnog inZinjera i umjetnika koji oblikuje izrazavaju ono
$to je stvaralagko, dok je »prikazivaé«, kao snaga izvedbe i reprodukcije,
u sluzbi postojeceg.

Uzrok te raznolikosti aktivnosti lezi po mojem misljenju u tomu $to
predodzba kao rezultat mehanitkog prijenosa okoline koja se pojavljuje
putem nasih osjetila i uz sudjelovanje ovih ili onih mozdanih centara
motZe razli¢ito ispasti.

Postojanje takve varijabilne moci predo¢avanja (koja mora imati izvan-
redno osjetljiv Ziv€ani sustav) prvi je preduvjet napretka i u neposrednoj
je opreci s mehani¢kom, profesionalnom »metodom predodavanja«, koja
profesionalcu postaje navikom, a uvijek je reakcionarna.

Uz ova dva suprotna nacina u kojima se odrazava ljudska djelatnost pos-
toji i treca moguénost — ona sc, tako reéi, nalazi izmedu njih — mogu¢-
nost djelatnosti koja kombinira i preoblikuje, a jednim se dijelom moze
smatrati i profesionalnom djelatnos¢u (u navedenom smislu), ali ona je
posve progresivne, promjenljive prirode.

Tako ovdje razlikujemo tri kategorije djelatnosti:

1. pronalazenja (oblikovanja novog)
2. kombiniranja (preoblikovanja postojeceg)
3. reproduciranja (oponasanja postojeceg) reakcionarna djelatnost

progresivna djelatnost
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Usporedimo li violinu s njezinim prikazom na Picassovoj slici (vidi si. 44
do 49), onda izmedu zbiljnosti kao takve i prikazanog moZemo ugraditi
Citav niz skica koje sve vise evoluiraju i donekle €ine asocijativnu vezu
izmedu tih dviju suprotnosti. Takva asocijativna veza sadrzi skicu svo-
jevrsnosli razlicitih razvojnih stadija na putu prema napretku, u smislu
opisanih kategorija djelovanja.

Za umjetnika poput Picassa predmetni je svijet samo polaztfte — uzrok
— oblikovanja novih formi, tako da se predmeti kao takvi na slici jedva
ili uope ne mogu raspoznati.
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Naprotiv, umjetnici tre¢e kategorije, koji ne umiju slobodno oblikovati
ili kombinirati, moraju se zadovoljiti imitiranjem prirode »kakva jest«
(vidi 50, 51) Djela takvih umjetnika drustvu (vecini) uvijek su razumljiva,
jer ne donose nista nova; dok djela umjetnika koji oblikuju sadrle nova
rjeSenja vje€nog konflikta izmedu subjekta i objekta, te u njima postoji
tek malo sli¢nosti s uobi¢ajenom zbiljnoS¢u ili je uopée nema.
Pronalaske ili umjetnine javnost koristi ili shvaca tek postupno (praktic-
nim iskoriStavanjem ili umnoZavanjem).

Rjesenja najslozenijih konflikata — tj. rezultat visokovrijedne stvaralac-
ke djelatnosti izabranika — postaju opée dobro i tvore, tako reci, tlo
za novu stvaralacku aktivnost.

Na taj su nacin stvaraoci uvijek ispred javnosti; oni joj ukazuju na put
napretka.

Na podrucju tehnike razvojne etape jasno se vide (tacke, kocija, Zeljezni¢-
ki vagon, avion).



Slika



Na podru¢ju umjetnosti opcenito (a u slikarstvu pojedinaéno) takoder.
Pojava svjetlosti u prirodi izaziva u mozgu niz slikarskih (optickih) kon-
flikata (vidi 52, 53). Ti se konflikti rje$avaju uspostavljanjem odgovara-
jucih sistema — slikarskih (umjetni¢kih) normi — koji zatim postaju
osnovom nove stvarala¢ko-oblikovne djelatnosti.

(Svako s¢ umjetnicko djelo — svaka slika — prema tome mora sagleda-
vati kao rezuliat rjesenja konflikta izmedu subjekta i objekta.)

Tako s¢ predmetno-prikazivacka umjetnost slikarstva razvija u slikar-
stvo svjetla i boje.

No i to slikarstvo svjetla i boje iziskuje ovu ili onu sistematizaciju vri-
jednosnih odnosa boja itd., $to se na koncu javlja kao nova slikarska
norma (impresioni divizioni cé i kubi itd.).

Razlikujemo, dakle, dvije kategorije stvaralatkog oblikovanja: umjetnic-
ko-estetsku (umjetnikovo podruéje) i produktivno-tehni¢ku (podruéje in-
7injera — znanstvenika).

Kao rezultat umjetni¢ko-cstetskog oblikovanja nastaju apsolutne, trajne
vrijednosti; rezultati znanstvenog (produktivno-tehni¢kog) oblikovanja su
relativae, prolazne vrijednosti.

Tacke, kocija, 2eljeznicki vagon, avion. .. sve su to karike onog dugogz
lanca nerjesenih problema i zabluda 3to sam sebe naziva znanodcu — teh-
nikom; i ako se socijalizam oslanja na nepogresivost znanosti — tehnike,
onda mu predstoji veliko razoéaranje, jer znanstveniku nije dano da
predvidi tok stvaria i stvara trajne vrijednosti.

Giotto, Rubens, Rembrandt, Millet, Cézanne, Braque, Picasso shvatili su,
medutim, bit stvari i stvorili neprolazne apsolutne vrijednosti.

Ako smijemo ustvrditi da su umjetnicka djela oblikovanja nase svijesti
(ili nadsvijesti), onda moramo pretpostaviti da je ta podsvijest nepogresi-
vija od svijesti.
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si.

52—53 Impresionisticka promjena
de«

»priro-
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Covjck u svojoj svijesti spoznaje prirodu kao cjelinu prirodnih sila punu
opasnosti, te joj pokusava suprotstaviti izmisljena sredstva sigurnosti i
borbe. »U borbi za opstanake« on gradi snaznu industriju i ne pomislja na
to da je opasnost prirode tek vizija njegove preosjetljive sposobnosti
predoéavanja. On se bori protiv tvorevine maste — i ne vidi savrenost
prirode.

U umjetnosti je odnos izmedu ¢ovjeka i prirode posve drukéiji, umjet-
niku je priroda uvijek savréenstvo — za oluje, na kisi i na suncu.
Putovi znanosti i umjetnosti tako su udaljeni jedan od drugoga da u¢e-
njak prije ima vidc zajedni¢kih interesa s duhovnikom — popom — nego
s umjetnikom.

Boja se nanosi na stroj kako bi se stroj zastitio od razarajucih atmosfer-
skih prirodnih sila; jednako kao $to sveéenik balzamira smrtnika da ga
za8titi od zlog duha ... To je bit znanstvenog konzerviranja vrijednosti.
Umjetni¢ke su vrijednosti — u nadem sluéaju estetski raspored oblika i
boja na povriini slike — po sebi i za sebe neprolazne i nemjerljive, jer se
nalaze izvan vremena. Drudtvo, dakako, vrednuje umjetni¢ka djela (slike)
prcma vanjskim karakteristikama u smislu suobi¢ajenoge — priznatog..
prema sizeu, prema sliénosti onog $to je prikazano s sprirodome itd.
Ako slika pokazuje nove adicijske clemente, tako da se vise ne moze
smijestiti u okvir uobi¢ajene slikarske norme, drustvo ¢e je odbiti ... Ali
nerazumijevanje drudtva ni najmanje ne mijenja stvarnu umjetni¢ku vri-
jednost slike, tako da ¢e ona nakon stanovitog vremena, kad se drudtvo
privikne na ono $to mu je neobi¢no, nuzno biti priznata.

Jod sc i danas drustvo odluéno bori protiv najnovijih pravaca u umjet-
nosti koji ne teze za predmetnim prikazom (odrazom) postojeceg. To s
moze objasniti time $to s¢ harmonija boja, koju drustvo ina¢e poznaje
i koja sc dosad isklju¢ivo javljala samo u vezi s predmetnoscu prikaza,
odjednom prezentira u nepredmetnu, tc pokrede reakciju navike. Tako
da i harmonija kao takva razjarenom gradaninu koji je ometen u svom
miru izgleda ncharmoniéna. Stvarno umjetni¢ko djelo, medutim, nikad
ne moZe biti necharmoniéno; ta upravo se rad umjetnika sastoji u tomu
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da konflikt prividne zbiljnosti — neharmoniénu buku okolice — preobli-
¢&i u zbiljsku, umjetnicku harmoniju.

Borba izmedu produktivnog umjetnika i tromog drustva je kroni¢no,
neizbjezno stanje. Ubrzanje napretka na podrucju shvacanja umjetnosti
jedva se moze postici, jer drustvo nikad dobrovoljno ne prihvaca nove
spoznaje; ¢ak i kad je posve jasno da to u svakom pogledu za njega
predstavlja prednost. »Ne Zelim sc pod stare danc jo3 jednom mijenja-
ti...«, obi¢no se kaze.

Nova je umjetnost uvijek subjektivne prirode; ona izgleda nerazumljiva i
neharimoniéna sve dok se ne afirmira, tj. tako dugo dok drustvo ne priz-
na njezinu subjektivnu posebnost i dok je ne »istakne« kao objektivnu
normu.

Kao $to smo spomenuli, stvaralackom oblikovanju ¢ovjeka otvaraju se
dva puta: znanstveno-formalni put (svijesti) i estetsko-umjetnicki put
(podsvijesti ili nadsvijesti).

Znanstvenik, za koga je u svakom pogledu mjerodavna aktivna svijest,
uopce ne dolazi u iskusenje da podsvijesti ili nadsvijesti prizna bilo ka-
kva prava u vezi sa svojim posve konkretnim radom; umjetnik koji izra-
Zava prije svega spoznaje podsvijesti i nadsvijesti — i Zeli da ga se pri
tom razumije — prisiljen je da se u svom radu, naprotiv, sluzi podsvijes-
¢u (ili nadsvijescu) kao da je ona svijest. Dakako za umjetnika, u njego-
vom prije apstraktnom no konkretnom radu, svijest ne zna¢i mnogo, no
ona ipak ima odredenu ulogu, tako da se nerazumijevanje drustva u
neku ruku u umjetnosti moze mjeriti po izoliranom »razumijevanju« za
»znanstveno-formalno«.

Razumljivo je da je navlastiti (autenti¢ni) estetsko-umjetnic¢ki oblikovni
element u umjetnosti izrazito subjektivne prirode; on stvara nove, umjet-
nicke zbiljnosti, koje u »objektivnoj prirodi« ne postojc (kao $to, na pri-
mjer, muzikalan sluh u neharmoniénoj buci okoline prepoznaje moguc-
nosti nekog harmoni¢nog reda, a moze ih i realizirati).

Svako je umjetnicko djelo — svaka slika — tako rec¢i reprodukcija sub-
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jektivnog stanja, prikaz neke pojave gledanc kroz prizmu subjektiva
(mozga).

Stoga bi se dalo zamisliti da se na slici po posebnosti formalnih vrijed-
nosti odnosa, harmoniji boja i fakturi, a poredbenom analizom pretpos-
tavljenih namjera, koristenih sredstava i postignute ekspresije, prepoz-
naje razvoj oblikovnog pokreta kao i stanje koje je umjetnika potaklo da
stvori djelo.

Rezultat jednog takvog analitickog istrazivanja mogao bi se prikazati
prema formalnom clementu u stanovitom kombiniranom odnosu ravne
linije prema zakrivljenoj liniji, te prema elementu boje u stanovitom
spektru.

Tako konstruirana formula mogla bi se smatrati mjerilom za vrednova-
nje u nckoj slici izrazenog odnosa liénosti koja oblikuje (subjekta) pre-
ma pojavi koja ga poti¢e (prema objektu); pod uvjetom da se zadovolji-
mo time da umjetnicko djelo (sliku) vrednujemo u smislu vremena (od-
redenog stupnja u razvoju kulture, tehnike, napretka), jer umjetni¢ka
djclo ni po sebi ni za sebe nije mjerljivo. Ono nastaje izvan vremena, jer
umjetnost ne napreduje.

Slozit ¢emo se, dakle, da karakicristi¢ni element slike odredujemo prema
kombiniranom udnosu ravne i zakrivljene linije.

Kako karakteristican odnos ravne i zaknivljene linije moze biti razlicit,
najprikladnije je da priblizno istovrsne pojavne forme rasporedimo po
kategorijama, odredimo slikarsku moguénost varijabiliteta pojavnih ob-
lika unutar pojedinih kategorija, te da je prikazemo grafickom formulom.
Cim utjece na svojstvo odnosa ravne i zakrivljene linije neke druge ka-
tegorije, graficka ¢e se formula pojaviti kao adicijski element i prouzro-
Citi nove karakteristi¢ne odnose.

Tako na podrucju slikarstva razlikujemo ¢itav niz najrazlicitijih um-
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si. 54 Analiticko istrazivanje oblikovanja u slikarskim kulturama Cézannea, kubizma
i suprematizma. Adicijski elementi tih kultura.



jetniekih pravaca, najrazlicitijih iznimnih slanja »kulture slikarstva« (vi-
di 54); pri ¢emu umjetnic¢ki pravac, svako iznimno stanje »kulture sli
karstva« posjeduje karakteristicni adicijski element izrazen odredenim
kombiniranim odnosom ravne i zakrivljene linije, kao i odredenim vri-
jednosnim odnosom boja.

Slika, ili neki odredeni oblik u kome se ona javlja, za istrazivaca pred-
stavlja dokument formalnih i koloristickih vrijednosnih odnosa koji se
mogu prepoznati u strukturi i fakturi slike (vidi 55. 56). »Umjetnikovu
iormulu stvaralackog podrazavanja Zivaca« on nalazi kako u najmanjim
lako i u velikim fragmentarnim dijelovima povrSine slike, a prepoznaje
je po odredenoj, zakrivljenoj, valovitoj ili ravnoj, linearnosti. Sveukup-
nost (ih svojstava zatim odreduje zamrljanost, nejasnocu, odsutnost sja-
ja, glatkoc€u, prozirnost 11 neprozirnost slike.

55

al. 55 Struktura Ccézanneovog slikarstva.



si.

56 Struktura impresionistickog slikarstva.
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Utvrditi uzroke ove ili one konstitucije slike ispitivanjem veze formalnih
i koloristickih elemenata bio bi zadatak slijedece etape istraZivanja.
Slika je u neku ruku zabiljezba varirajuce energije boja koja se koncen-
trira u povrSinama ili linijama, tako da bismo op¢i pojam »slikarstvo«
morali specificirati na slijedec¢i nacin:

I. grafika u boji, 2. plo&no slikarstvo u boji i 3. navlastito (autenti¢no)
slikarstvo (vidi 57 do 59).

(Holbcinova grafika u boji, Matisscovo ili Gauguinovo plosno slikarstvo
u boji i navlastito slikarstvo Rembrandta i C¢zannea.)

Vo)
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si. 50 »Kolorizam«
Matissea

59

si. 59 »Slikarstvo« Cézan-
nea.



Raznolikost ovih triju jezika boja lako prepoznajemo po strukturi slike,
po karaktcru mreZe boja itd., itd.

Po odredcnom odnosu ravne i zakrivljenc linije (u smislu ve¢ spomenute
formule) prepoznajemo nadalje povezanost pojedine slike s ovom ili
onom »slikarskom kulturome (za koju je karakteristi¢na formula adicij-
skog elcmenta), kao i razmjer u sudjelovanju svijesti i podsvijesti ili nad-
svijesti (1j. »znanstveno-formalnoge i sestetsko-umjetnickoge).

Na taj bi se na¢in mogll usunovm karakteristi¢ni elementi impresiontz-

ma, ekspresionl kubt k uktivizma, futurizma |
suprematizma 1 konstruiratl graficki prikazi veza u kojima bi se morao
moéi prep 1 &itav r Ja ravne | zakrivijene linije, zakoni

formalnih i obojenih struktura (kao i njihova veza s pojavama socijalnog
tivota razli¢itth razdoblja), karakteristike ove ili one sumjetnitke kul-
ture« i svojstvo faktura, struktura Itd.

IstraZivanje slikarstva provedeno u ovom smislu odgovaralo bi bakteri-
vloskom ispitivanju. Prikljucujuci (adicijski) element — bakterija ili ba-
cil (npr. $tapicasti uzro¢nik tuberkuloze) — uzrokuje stanovite pro-
mjene u organizmu. Prikazemo li normalno stanje zdravog organizma u
cdredenom odnosu linija, promjena stanja pod utjecajem prikiju¢ujuceg
clementa morala bi se prikazati stanovium pomakom u rasporedu lintja.

Pod utjecajem novog adicijskog clementa suprematizma, u strogo orga-
nizitanoj kubisti¢koj strukturi (vidi 60 do 62), dolazi do analognog po-
maka kaiakteristi¢nog rasporeda linija. Zapotinje pregrupiranje u struk-
turi koje vodi prema novom suprematistickom redu.

Istrazivanje svih pojava te vrste od najvedeg je znadenja za spoznaje o
svrsishodnim nastavnim mctodama na skolama za umjetnost; kao $to su
istraZivanja na podru¢ju bakteriologije nadasve znacajna za lijecnika ko-
ji traga za novim, djelotvornim metodama lije¢enja. Stoga je za nas spoz-
naja odnosa izmedu ravne i zakrivljene linije krajnje neophodna, jer on
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60

si. 60 Utjecaj »supremati-
sticke ravne linije«
na kubisti¢ko obli-
kovanje.

si.

61

61—62 Otpadanije »linija ponavljanja« kubizma.
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karakterizira slikarsku kulturu i, javljajuéi se kao adicijski element, uz-
rokuje preoblikovanje drugih, postojecih oblika odnosa.

Poceci futurizma i kubizma naveli su mnoge lije¢nike na misljenje da su
futuristi i hubisti zbog patoloskih poremecaja izgubili sposobnost sagle-
davanja pojava kao cjeline, a svoju pretpostavku pokusavali su dokazati
tako da su crteze kubista usporedivali s crteima dudevnih bolesnika
na kojima je predmet koji treba prikazati razbijen i prikazan u pojedinim
nesuvislim dijelovima.

Rasprave uéenjaka i izbor primjera kojima argumentiraju zacudili su
me zbog toga $to su vierovali da se to pitanje kojim se treba pozabaviti
moZe rijesiti iskljuéivo na temelju dokumenata dobivenih od oboljelih
usoba, a da sc¢ uopée nisu obazirali na stvarnosne osnove kubizma s nje-
govom jasno izrazenom teinjom za strogom organizacijom strukture.
Kritika je svaki novi oblik umjetnosti oduvijek pokusavala isprva prika-
vati kao bolesnu pojavu. U novije ga se vrijeme najradije svodi na klasnu
patologiju, a naziva ga sc malogradanskim, misti¢nim, idealistickim itd.,
no umjetnicima se prije svega predbacuje nerazumljivost djela za »3i-
roke mascs.

Odustajanjem od vjernog prikazivanja sprirodee, barbizonska je 3kola
svojevremeno u drudtvu izazvala pravu buru negodovanja. Kasnije, kad
jo barbizonska skola vrijedila kao »normalno stanje« i kad se stao jav-
ljati nov impresionisti¢ki pravac, drustvo i kritika novom su se snagom
okomile na impresioniste ... A pri tome se uopce nije radilo o sprobija-
njue uobitajene norme (za koju se bila zalagala barbizonska $kola), jer
su impresionisti, obuhvacajuci u sve veéoj mjeri slikarski sadr?aj priro-
de, sve vise razvijali slikarski clement i postojecu umjetni¢ku kulturu
nadopunjavali novim adicijskim elementom — ssvjetlome (kao takvim).
To je, medutim, izazvalo promijenu slikarske strukture, ¢ime je takoder
izmijenjeno i vizualno shvacanje prirode (do kojeg je drustvo doslo bar-

46



bizonskom $kolom). Isto se tako vjerovalo da se impresionizam treba
shvatiti kao bolesna, nenormalna pojava, zbog toga $to se koristenje bli-
jedoplavih, hladnih »svjetlosnih efekata« u slikarskom prikazu doimalo
kao neprirodno i opre¢no dotada vazecoj normi. Cézanne, a potom kubisti
i futuristi, izazvali su u drustvu jo$ vece negodovanje, jer su njihovi sli-
karski prikazi strogo odstupali od bilo kakve norme. Poopcavanje po-
java iSlo je tako daleko da laik nije prepoznavao vide niita, te je novo
umjetni¢ko shvacanje smatrao ludilom.

Ovdje se o¢ito odvijala radikalna revizija svih postoje¢ih normi. Radao
sc nov svjetonazor, ¢iji sadrzaj i znacenje nitko nije prepoznao; odustaja-
nje od predmetnog elementa u slikarstvu ne opravdava ni u kojem slu-
¢aju pretpostavku da se radi o bolesnoj devijaciji shvacanja ili ¢ak o de-
generaciji odredene klase.

Ljudi su bili naviknuti da pojavljivanja boje percipiraju u neraskidivoj
vezi s »realnim« oblicima prirode — oblacima, ljudima, selima itd. — i
nisu mogli shvatiti zasto struktura boje slike odjednom napusta uhodan
put — zasto se zeleno, plavo, bijelo, sivo, crveno povezivalo u nov, »ne-
razumljiv« kontekst, gdje su nestajali oblaci, sela i pogledi u daljinu.
No nakon mnogo godina doslo je do spoznaje da impresionisti, Cézanne,
pa ¢ak i kubisti, predstavljaju veliku vrijednost ... tako da se likovna
djela osnivaca i sljedbenika novih slikarskih kultura danas skupljaju u
muzejima i tamo brizljivo ¢uvaju.

Ali time nije re¢eno da su te muzejske zbirke postale predmetom ozbilj-
nog istrazivanja. Vidimo kako drustvo i pedagozi poduzimaju sve mjere
da sprijece prodor futuristicke zaraze u vise $kole. (Budu¢i da ljudi nz
shvacaju nacin na koji su stvari u novoj umjetnosti medusobno pove-
zane, zakljucuju da se radi o destrukciji, jer svaka kubisti¢ka slika pri-
kazuje rasulo predmeta — a svaka suprematisticka slika — nepredmet-
nost samu.)

Ovdje postoji potpuna analogija s tenjama zavoda za zadtitu zdravlja.
Kao $to se oni svim mogud¢im sredstvima nastoje boriti protiv bolesti i
izolirati bolesne od zdravih, tako se i na podru¢ju umjetnosti tezi za ob-
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ranom postojece norme od svih utjecaja koji bi mogli razoriti naslijeden
oblik prikazivanja — uzor. No unato¢ svim higijenskim mjerama, ni u
medicini ni u uinjetnosti ne postoji moguénost izolacije adicijskog ele-
menta.

U slikarstvu naseg vremena javlja se bezbroj pravaca od kojih svaki
djcluje na stanovit krug ljudi, i to na osnovi onog sto dodaje dosadasnjoj
umjetni¢koj logici (posebnoscu, dakle). (Svi ti utjecaji najlakse djeluju
na same umjetnike, a to u toliko vise koliko je njihov Zivéani sustav osjet-
ljiviji.)

Razlitite pravce u slikarstvu mozemo podijeliti na dvije glavne skupine:
1. skupinu ¢istih boja i

2. skupinu pomijesane boje. Ovu drugu mogli bismo nazvati i skupinom
»onih koji zaziru od bojee«, jer se u njoj ne javljaju izrazito ¢iste boje.
Pored toga postoji i treca skupina koja obuhvaca najgoru vrstu umjetnié-
kog stvaranja. U nju spadaju cklektici koji stvaraju krajnje nemoguca
umjetni¢ka djela, budud¢i da su u stanju apsorbirati i iskoristiti svu raz-
nolikost elemenata raznih slikarskih kultura. (Takva djela nazivam mi-
jesanjem umjetni¢kih pojmova i osjecaja.)

Nakon podrobnog ispitivanja svih tih pojava dobio sam niz dijagrama u
kojima su bile pril karakteristi¢ne linije razvoja oblika i boje. Pri
tom se osobito jasno ocrtala linija razvoja ravne 1 zakrivljene linije u
razli¢gitim stadijima kubizma.

U istraZivanju cézanneizma, kubizma i suprematizma uspio sam utvrditi

tri tipa adicijskog elementa i fiksirati ih karakteristitnim znakovima.
Time sam dobio moguénost utvrdivanja prisutnosti elemenata razli¢itih
kultura i njihovog medusobnog odnosa na bilo kojoj slici, tako da se pri
ocjenjivanju radova nekog slikara koji se ima izobraziti mogla bez po-
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teskoca utvrditi njegova specificna sklonost, a to je pak olaksalo izbor
najsvrsishodnije nastavne metode.

Sposobnosti i predispozicije u¢enika umjetnosti ne smiju se ocjenjivati
prema nacelima estetike, vec i zbog toga $to je element esteteskog izrazito
subjektivne prirode. Ovdje samo strogo znanstvena, objektivna metoda
motze dovesti do cilja. Svaka se $kola’ »umjetnosti« ili »sveuciliste umjet-
nosti« mora raspasti u niz fakulteta, na primjer: za glazbu, pjesnistvo,
slikarstvo, arhitekturu, u kojima de se istrazivati pojave ove ili one kul-
ture. Kod svakog ucenika na fakultetu za slikarstvo mora se to€no pre-
poznati razvojni stupanj one slikarske kulture koja mu najbolje odgova-
ra, tako da moZe potpuno razviti svoje sposobnosti.

No, nazalost, razumijevanje za raznolikost slikarskih kultura jo$ je uvi-
jck nedostatno; i premda uz glavnu podjelu pojava u likovnoj umjetnosti
(grafika, slikarstvo, arhitektura) razlikujemo razli¢ite pravce kao: impre-
sionizam, kubizam, futurizam itd., definicije su tako nejasne da se bez
znanstvene analize pojadnjenje ¢ini nemogudim.

Sa slikarima koji su bili pod utjecajem ovog ili onog adicijskog elementa
dugi niz godina pravio sam razne pokuse i dosao do zanimljivih rezultata.
Individue »inficirane slikarstvome« razvrstane su u razli¢ite grupe prema
odgovarajuc¢im karakteristi¢nim pojavnim stanjima (prema adicijskom
clementu koji se pojavljuje). Nakon toga sam se odlucio da u praksi pre-
ispitam rezultate svojih teoretskih istrazivanja.

Uspio sam formirati dvije grupe u€enika. Jedna je radila u smislu svjes-
nog, teoretskog stvaranja, druga u smislu nesvjesnog, intuitivnog obliko-
vanja. Pri tome sam ustanovio da su ucenici prve grupe, nakon prevla-
davanja cézanneizma, putem teorctskog sagledavanja mogli s lakodom
dospjeti do posljednjeg (cetvrtog) stadija kubizma, dok su udenici druge
grupe jedva izisli na kraj sa Cézanneom. Stoga mozemo ustvrditi da prvi
stadij kubizma predstavlja krajnju granicu slikarskih moguénosti. Slikar-
stvo ne podnosi ni konstrukciju, ni rekonstrukciju, tako da razni stadiji
kubizma, u kojima odluéuje element konstrukcije ili rekonstrukcije, na-
vode slikara na to da se vrati materiji. U drugom stadiju kubizma pred-
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mectnu materiju vise ne prepoznajemo. Umjetnik koji svoju umjetnost
2cli razviti izvan granica slikarskih moguénosti mora posegnuti za teori-
jom i logikom, i time oblikovanje podsvijesti staviti pod kontrolu svi-
jesti.

Ucenicima koji su radili u smislu cézanneisticke kulture demonstrirao
sam razli¢ite fragmentarne i konstruktivne organizacije adicijskog ele-
menta. Efekt je kod svih uéenika bio jednako snaZan, premda su se uza-
jamno razlikovali po stadijima svojih slikarskih sinfekcijae«.

Logikom tcorije neprestano sam pokusavao djelovati na svijest, sve dok
svijest nije podela reagirati na odgovarajude pojave.

Cim bi doslo do toga, teoretski, logi¢ki element gubio bi znacenje, tako
da bi rjesenje strukture (dakle samog oblikovanja) napokon bilo prepus-
teno iskljuéivo podsvijesti. U prikazanom slu¢aju radilo se, dakle, o likov-
noj spoznaji, koju treba ledavati kao re: Zivog od izmed
clemenata svijesti i podsvijesti (ili nadsvijesti).

U jednom sam drugom slu¢aju istodobno promatrao djelovanje dviju
slikarskih kultura. Jednom slikaru s jakom sklono$¢u prema Cézanneu
picpisav sam znac¢ajnu dozu kubisti¢khi veza zakrivljene i ravne linije
iz razli¢itih momenata razvoja svih &etiriju stadija kubizma. Na taj na-
¢in postignuto istodobno djelovanje dvaju slikarskih kultura (Cézanneove
i kubisti¢ke) snazno je potreslo slikarev pristup i metodu prikazivanja.
Proporcije prikaziva¢kog predmeta su se mijenjale: pod utjecajem srpo-
likog (kubizma) na vidljivom su pred dale neke

| 4 P

linije, ali kasnije se predmet ponovno pojavio — kao takav i u ¢itavom
svom opsegu (vidi 63 do 66).

17 toga je proizlazila permancntna nesigurnost likovne djelatnosti koja je
naizmjeniéno koristila svlaknasti« natin Cézannea i ssrpolikoste kubiz-
ma. Predmet je varirao izmedu srazlaganjae i sstrukturee. Umjetnikova
sc razdrazljivost povecavala; dolazilo je ¢ak do promjene u ponasanju, u
kome se spontano vesclje izmjenjivalo s ravnodusnodcu. Uzrok tome bila



si. 63—66 Razni stadiii kubizma.
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je dominacija jednog od adicijskih elemenata; ssrpolikoste je izazivala
mir i koncentraciju (stanje u kome je slikar nastojao prisiliti svoj razum
da sagled isljen sistem); ¢im bi pronasao rjesenje, on bi ga (rjese-
nje) na platnu fiksirao u veselom raspoloZenju i s lakocom.

Nakon toga sam dozu kubistickog adicijskog elementa pojaéavao sve do
casa kad bi doslo do prijekida u radu i, napokon, do stanovite slikarske
paralize. Slikar je rjesenje Zelio pojednostavniti teoretskim proracunom,
no to ga nije vodilo prema cilju, jer je teZnja za slikarskim oblikovanjem
u smislu cezanneovske osjecajne strukture u njemu nadjaéala. O:ito,
rjesenje (ublikovanje osjecaja) ne mote se postici &isto teoretskim pu-
tem. Teorija je tck stanovita osnova u okviru svijesti; konaéno rjesenjc
uvijek ostaje domenom podsvijesti ili nadsvijesti — tj. onog $to je svoj-
stveno osjecanju ili samom osjecaju.

Prijekid u slikarcevu radu (koji upucuje na borbu dvaju istodobno adicij-
skih clemenata) predstavlja odluéan trenutak u kojem dolazi do slikar-
ske krize i u kojem se slikar mora jasno odlugiti za jednu od dviju kul-

tura.

U jednom slucaju takve krize promatrao sam sve vecu prisutnost Cézan-
neove »vlaknastee prirode, sve dok nije potisnula ssrpolikost« kubiz-
ma ... cézanncist je ostao na slikarskom kolosijeku i nije dopro do ku-
bizma. U tom je slutaju, vjerojatno, najsvrsishodnije zadtiti slikara od
utjecaja pravaca (slikarskih kultura) koji su strani njegovoj biti, i neome-
tanim razvojem njemu svojstvene slikarske kulture izazvati zasicenost,
¢ime bi se mozda moglo pripremiti pogodno tlo za prihvacanje novih sli-
harskih podrazaja (koje izaziva prvi stadij kubizma).

Jedan slikar cézanncovske kulture, kojeg sam promatrao, vrlo se dugo
opirao, premda je bio izlozen znatnim dozama kubizma; njegov sumjet-
nicki organizame odavao jc snazan otpor adicijskom elementu kubizma.
Podsvjesni centar izrazito orijentiran na Cézanncove harmonije borio se
protiv svijesti koja je teoretski ve¢ bila uvjerena u kubizam i neprestano
koristila kubistitku »srpolikoste«.

Svijest je proizvela gitav niz logi¢kih preduvjeta koje je slikar prihvacao,
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iako je i nadalje bio sklon Cézanneovoj kulturi. Svijest se opirala nesvjes-
nom zivéanom shvacanju, dokazujuci sve prednosti i istine kubizma. No
uprkos tome, slabljenje utjecaja »srpolikog« moglo se predvidjeti. Da
ubrzam krizu, uveo sam suprematisticku ravnu liniju i stao na slikara
djelovati suprematisti¢ckim elementima, tj. logikom teorije. To je u svi-
jesti izazvalo visok stupanj aktivnosti, tako da je rad podsvjesnog stva-
ralackog centra bio otezan. Slikar je sada bio istodobno izloZen utjecaju
triju razli¢itih adicijskih elemenata odgovarajuc¢ih kultura: ¢isto slikar-
skog (opustenog, lakog) Cézannea, kristalnog (geometrijski strogog) ku-
bizma i plosnog suprematizma. Iz toga je proizasla eklekti¢ka zbrka koja
je mogla rezultirati jedino »estetskom nakazome.

Na tom sam pokusu shvatio djelovanje svakog pojedinog adicijskog ele-
menta, a osim toga se u slikarevu radu pokazalo da svaki element neke
kulture djeluje na nac¢in koji je svojstven samo njemu, te da, dakle, svaki
element doista posjeduje posebnu obojenost i predstavlja bit jedne nove
konstrukcije. Oslikana je povriina (spomenuta »zbrka« na slici) stoga
sadrzavala razlic¢ite medusobno proturje¢ne clemente, kao $to su slika,
ton i boja, a dvoje njih — ton i boja — suprotni su slikarskom principu.
Znao sam da slikar te proturjecnosti neée modi rijesiti intuitivno, na-
protiv, on je te probleme morao rijesiti svjesno, tj. spoznati uzroke zbog
kojih nije mogao izgraditi slikarsku tvorevinu. Takav posao za slikara,
naravno, nije lak, on ga zamara i ne daje mu mogucnost da stvori sliku
na osnovi nadahnutog trenutka. Vidio sam da je, unato¢ svim slikarevim
naporima da se drzi suprematisti¢ke ravne linije, vracanje natrag u Cézan-
ncovu kulturu bilo neizbjezno, jer je on suprematizam prihvatio samo
logicki, kao teoriju, dok je njegova nutrina bila posve slikarski ugodena.
Na taj nacin ustanovio sam stupanj moguénosti utjecaja triju (perma-

nentno prisutnih) adicijskih elemenata.

U jednom sam drugom pokusu proveo kultiviranje i razvoj ovog ili onog
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dodatnog elementa do njegove krajnje norme. Stoga sam mogao konsta-
tirati da se kod postizanja norme, npr. Cézanneove kulture, posve neu-
padno stala razvijati kubisti¢ka zakrivljena linija u svojim tipi¢nim ve-
zama. U tom razdoblju slikar je shvatio teoretske informacije i s lakocom
ih uvrstio u sistem, a rjesavao ga ili pomocu teoretskih osnova ili stvara-
la¢kim, nesvjesnim putem. Njegovo je bice bilo uskladeno s kubisti¢kim
zakonom. U tom razvojnom periodu srpolikog povremeno se javljala
sklonost prema suprematisti¢koj ravnoj liniji. no ja sam se toj sklonosti
nastojao suprotstaviti svim moguc¢im nac¢inima, jer je bila rezuliat teo-
retske logike, dok sam ja Zelio da slikar ostane u ¢istoj kulturi kubistié-
kog adicijskog clementa koji se u njemu razvijao. Izolirao sam ga od fu-
turizma i suprematizma, nakon ¢éega je neobi¢nom snagom stao izgradi-
vati slikarske mase u kubistickom sistemu. No ¢im bi nestala slikarska
izolacija, njegov Zivéani sustav poteo bi se hraniti drugim elementima, a
u kubisticki bi sistem prodrla neka nova forma ili neki, u svojoj biti. ku-
bisti¢koj strukturi strani element, a to je rezultiralo eklekti¢ckom tvore-
vinom. U jednom slu¢aju, kada je izolacija bila poremedena, u suprema-
tisti¢ki sistem zalutao je jedan kubisti¢ki element koji je u takvoj mjeri
narudavao jedinstvo oslikane povriine da se ¢ak mogla raspoznati slikar-
ska materija cézanneovske konzistencije. Taj je odnos za mene utoliko
predstavijao vaZan rezultat $to je to znadilo da postupan razvoj slikar-
skih kultura u strogoj izolaciji slikara uévricuje organizam u posljednjoj
kulturi, i to na taj nacin $to odbija sve druge sisteme i $to zadrzava samo
jedan sistem u podsvijesti. Njegov odnos prema obliku nije opterecen
cklcktickim mjesavinama. Takav slikar djelovanjem nekog novog adicij-
skog clementa preuzima taj adicijski element kao takav, ne uklapa ga u
svoj posljednji sistem, nego radi na njemu (sistemu) i razvija ga u neki
novi.

U toku svojih promatranja razlikovao sam nekoliko tipova slikara koje
sam svrstao u odredenc kategorije: A, B, C, D itd. U tim kategorijama
javile su sc pojedine grupe: A, A,, ... B, B, itd. Osobito karakteristi¢ni-
ma pokazale su se grupe (kategorije): Ai, A;D, AsD, A. i As. Kategorije
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AD i AD: »3uplji«, A eklektici, As: ujednaceni i postojani. U onima
»$upljim« A.D moze se razviti bilo koja slikarska kultura koju proizvede
kategorija Ai. Kategorija Supljih A;D moze se pretvoriti u kulturu s ko-
jom je cijepi kategorija Ai. Ona ostaje nepromijenjena, po emu se razli-
kuje od kategorije A, koja je nepostojana, koja se mijenja i stvara nove
oblike slikarskih kultura. Druga kategorija A.D u kojoj je moguce razviti
neku kulturu, iscrpiti je i u koju se moze ucijepiti nova kultura, posje-
duje organizam koji se moZe preobraziti i poprimiti oblik nove kulture
kojom smo ga cijepili. Oni »$uplji« kategorije A.D otporni su i razvijaju
adicijski element slikarske kulture kojim su cijepljeni, a da ne prekorace
granice zadanog sistema, oni stvaraju »3kole«. Oni su akumulator u kome
se Cuva energija adicijskog elementa kategorije A kojim su cijepljeni.
Presusi li ta energija, ova individua ostat ¢e prazna, tj. nenabijena, i time
sposobna upiti bilo koju novu kulturu proslosti ili buducnosti i Zivjeti
od nje, tj. ako je slikar kategorije A.D bio npr. kubist, on moze i¢i od
Cézannea do Moneta, Renoirea i dospjeti, napokon, do Corota. Medu sli-
karima koje sam promatrao bilo je takvih slu¢ajeva. U datom trenutku,
kad ce postojati mogucnost objavljivanja ¢itavog materijala o rezultatima
promatranja slikara, pokusat ¢u svoja istraZivanja saZeti u posebnoj
raspravi u kojoj ¢u se pobliZe osvrnuti na pojedinosti. Nenabijene (»Sup-
lje«) individue kategorije A;D imaju veliku sposobnost prihvacanja. Pod-
nose znatnu napetost i stvaraju djela velike snage. Neki slikari kategorije
A.D koje sam promatrao podnosili su nekoliko godina visoke napetosti
celi¢ne gradske kulture, dok drugi nisu bili sposobni da pokazu potrebnu
cnergiju ni tokom godine dana (iz kategorije A;D). Njima je potrebna
stalna prisutnost kategorije A.. Slikarima kategorije A.D potrebna je kon-
stantna okolina (nepromjenjivi postojani milieu) u kojoj opstoje i ja-
kom formom izrazavaju svoju energiju, ali isto se tako mogu vise godina
odrzati u samodi. Ako ih, medutim, presadimo u neku drugu kulturu,
(¢eli¢ni) metalni naboj se rastvara tokom nekoliko godina i preuzima
novu formu koja ga okruzuje. Dinamiéna razina povrsine njihovih radova
postaje hrapava, zatim se raspada u pojedinacne poteze kista, €ini korastu
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masu s brojnim nijansama tonova, sve dok napokon i neumitno ne
uslijedi labavljenje oslikane povrsine, ¢ime se po kakvoci priblizava cé-
zanncovskoj, a potom impresionistickoj povrsini. Dodir individue iz
grupc A;D s novom sredinom neposredno se otituje ili po popustanju
¢éeli¢no-clasti¢nog stanja oslikane povrsine, metalnog karaktera konstruk-
cije i razaranju geometrijskog oblika povrine i prostora, ili, obmuto,
¢im individua dode u metalnu okolinu, oslabljene linije i obojene mrlje
s¢ napinju. Na slici takvog slikara uvijek moZemo rasp i el

koji su doveli do destrukcije njegove bivie metode prikazivanja. Celi¢na
povrsina slike omeksava, biva apsorbirana i tvori masu nalik tijestu slu-
zavih, obojenih prijelaza raznovrsne konzistencije. To stanje karakterizira
slabljenje linija, koje ponekad postaju vlaknaste, ali obi¢no ¢ine mrlje
koje se preklapaju i prosijavaju, a posjeduju gustu, $kriljastu elasti¢-
nost.

Popusicna masa boja koja upozorava na to da forma slikarskog rada po-
¢inje slabiti, da 2ivcani sustav prelazi iz napetog stanja krutih i ravnih

suprotstavljanja u vlaknasto-zakrivljene spojeve. Slikarski centar mozga
tako re¢i smanjuje vlastito centrifugalno gibanje koje je do tada bilo u
tolikoj mjeri prisutno da su vlaknaste linije na stijenkama centrifuge po-
primale istovrsnu ravnu i napetu formu, dok je masa boja, potisnuta na

stijenke centrifuge, tvorila gustu, Inu, glinastu ili oboj masu. Os-
labljen, centrifugalan osje¢aj mozga o¢itava sva navedena stanja mase u
njezinom popudtenom stanju, a pojacano centrifugalno kretanje obrnuto
dovodi popustenc mase i linije ponovno u kruto stanje. Slikar oslablje-
nog centrifugalnog osjecaja i u samom ¢e gradu upiti uvijek mekusaste
skupine obojence mase. On ne moZe shvatiti obojenu energiju ili liniju u
metalnim napetostima strojeva, njegov mozak biva jednostavno sras¢u-
pane, a njegova je svijest nesposobna da ¢vrstu liniju spoji s drugom.
Ona neprestano trazi staticki moment u suprotstavljanju svjetla i sjena
zidova, labavu glinastu masu bojc okera s plavo-plavitastim, smede-zele-
nim tonovima — ona zazire od boje. Tehnika takvog slikara artikulirat
¢e se korastim masama boja i karakteristi¢nim ukrizenim potezima kista:



1o je tipi¢no Stafelajsko slikarstvo koje moze nastati upotrebom dviju
razlicitih metoda — vidljive i sakrivene. Postanak producenta takvog
stafelajskog slikarstva krece se putanjom »Cézanne-Rembrandt« — (pe-
rihel i afel). Kad se oni »3uplji« kategorije A;D ponovno nadu u blizini
urbane kulture, dolazi do ponavljanja, tj. njihovo slikarsko stanje nanovo
postaje kruto. (Takve slutajeve vracanja u praksi, medutim, nisam
promatrao.)

Slikari kategorije A.D, izmedu ostalog, ne mogu nikad prekoraéiti stano-
vite granice razvoja ovog ili onog slikarskog elementa. Nalaze se izmedu
dviju utjecajnih sfera, a najmanja sklonost predgradu udaljuje ih od
metalnog pola. Neprestano ih mami prikazivanje prirode (oblaka, padina,
suma itd.). Slikar kategorije A.D ne posjeduje snagu vlastite volje, on
moze samo prihvatiti neku stranu volju i divno je kultivirati. Ova je ka-
tegorija pogodno tlo za realizaciju svake ideje, njome se odrzavaju uce-
nja, sistemi, drZave. Najopasnijom moramo smatrati eklekticku katego-
riju As; ona Zeli stvoriti djelo iz samih takvih sustava koji su uzajamno
protut je¢ni. (U politici tu bismo kategoriju zvali »sporazumasi».;
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Slikari kategorije A: mogu stvoriti nove adicijske elemente koji su u sta-
nju sruditi ustaljeno misljenje i izgraditi neki novi umjetni¢ki poredak.
Uzrok tome je $to putem adicijskih elemenata dolazi do rekonstrukcije
odrazenih pojava. Stoga jc priroda jednom cézanneovski realisti¢na, a
drugi put kubisti¢ka ili futuristi¢ka. (Pri promatranju individue cijepljenc
adicijskim elementom bilo kojeg slikarskog pravca uotio sam da se stanjc
slikarske mase postupno mijenja. To objasnjavam time $to je djelovanje
adicijskog clementa u slikarevoj svijesti prouzrokovalo odredcne otklone
od »sosjecaja tezinee.)

Tako na slikarskoj povriini dobivamo nove projckcije podrazaja koji sc
oblikuju u mozgu i time za Zivot postaju realnost. Pojave prirode ili sli-
karske forme premjestaju se u novu razinu u kojoj se odnosi elemenata
potinju oslobadati predmetnog i tvore neki novi poredak u slikarskom
shvacanju. Do preoblikovanja pojava ne dolazi, dakle, proizvoljno ili kao
posljedica promjene stvarnog slikarevog vida, nego prema nepobitnim
zakonima odredenim adicijskim elementom koji tog ¢asa djeluje. Djelova-
njem ovog ili onog adicijskog elementa slikar pojaéava ili smanjuje pri-
mljeni dojam, tj. on izostavlja odredene pojavne elemente ili pridodaje
nove. Predmetnost prikaza, koja je nekad bila najva2nija, sada je u po-
zadini, nova je razina apsorbira, a time se ona gubi za one koji ne poz-
naju zakon preoblikovanja. Tako je npr. prikaz violine viden o¢ima kubis-
ta sasvim izmijenjen. Ona prelazi iz objektivnog u subjektivni prikaz (u
novoj slikarskoj razini), a time prestaje biti istinska predmetna sstvare.
Poznavanjem zakona, odredenih razlicitim adicijskim elementima, na go-
tovoj shici mozemo prepoznati koji je adicijski element u vrijeme nastan-
ka slike djelovao na slikara i kojoj od navedenih kategorija slikar pripa-
da. Ponavljanjc stanovite nove pojave omoguduje sazimanje formulirano
na odgovarajucdi na¢in. Time nova pojava u sve $irim krugovima postaje
normom, a na koncu je moZzemo smatrati objektivnom stvarnoscu. Na taj
se nadin odvija prijelaz velike mase iz jedne razine svijesti u drugu. Svaki
adicijski element snazno utje¢e na slikarev stav prema Zivotu koji ga ok-
ruzuje (tukoder u ckonomskom i politickom smislu). Zbog njega on ovisi
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o stanovitim Zivotnim uvjetima, o nekoj sredini bez koje ne moze uspjes-
no stvarati. Tako su npr. futuristi i kubisti izraziti stanovnici velegrada.
Oni su u potpunosti koncentrirani na energiju grada, velike industrije, i
odrazavaju njezinu ¢vrstu, dinami¢nu geometriku. Buka strojeva, kotaci
koji jure... pripadaju inspirativnoj sredini njihova metalnog stvaralas-
tva. S druge strane, slikar cézanneovske kulture uvijek ce teziti za tim da
napusti velegrad; njemu seljak i »selo« nisu strani. Osobitu sklonost
pokazuje, medutim, za predgrade i provincijske gradove srednje veli¢ine.
Mozemo stoga pretpostaviti da bi se kod slikara mogla posti¢i znatno
veca produktivnost kad bismo mu omogudili da stalno radi u odgovara-
jucoj sredini. Tako bi se npr. akademija cézanneisticke grupe morala na-
laziti izvan velikih gradova, jer bi slikar te grupe u provinciji bio najma-
nje izioZen elementima stranim njegovom bicu, te ne bi morao rasipati
svoje snage. Uz manji napor mogao bi stvarati snaznija djela.

Razvoj Milletovog slikarstva, ¢ija se slikarska kultura nalazila jo3 tako
reci usred sela (tj. bila je seoska, ¢isto slikarska kultura), preko Cézannea
mozemo pratiti sve do dana$njeg dana.

Selo, kao sredistc potrebne okoline, Cézanneovom slikarstvu vise nije
odgovaralo, ali isto tako mu je strana umjetnost velegrada, industrijskog
radnika (to vise §to metalna kultura uvjetovana industrijskim radom pos-
1aje sve intenzivnija). Umjetnost industrijske sredine zapocinje tek ku-
bizmom i futurizmom, tj. tamo gdje prestaje stvarno slikarstvo. Uosta-
lom, ove dvije kulture (kubizam i futurizam) razlikuju se po svojoj ideo-
logiji. Dok se kubizam u prvom stadiju svog razvoja (sl. 63 do 66) jo$ na-
lazi na granici cézanneovske kulture, futurizam ve¢ poopéava sve pojave
u korist apstraktne umjetnosti, te time grani¢i s jednom novom kulturon
— nepredmetnim suprematizmom.

Adicijski element suprematizma nazivam »suprematisti¢kom ravnom li-
nijome« (dinami¢ne prirode). Toj novoj kulturi odgovarajuéa sredina jav-
lja se u najnovijim dostignuéi ik bito avijacije, tako da bis-
mo suprematizam mogli nazvati i »aeronauti¢kim«. Kultura suprematiz-
ma moZe se pojaviti u dva oblika; u obliku di iénog supr izma
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povriine (s adicijskim elementom ssuprematistitke ravne linijec) ill u
obliku statiéncg suprematizma u prostoru — apstraktne arhitekture —
(e adictjskim el p tistickog kvad ).

Kao $to smo ve¢ rekli, umjetnost kubizma i suprematizma treba, dakle.
sugledavati kao umjetnost industrijske, évrste okoline. Njezino postoja-
nje ovisi o toj sredini, kao $to i postojanje cézanneovske kulture ovisi o
vprovincijie kao okolini. U interesu produktivnosti umjetni¢kih stvarala-
ca, drzava bi sc morala brinuti o tome da umjetnicima razli¢itih kultura
bude dostupna odgovarajuca sredina (spogodna klimae), a to bi se do-
nckle moglo postici time da sjedista akademija ne budu uvijek i bezuv-
jetno u velikim gradovima, nego i u provinciji i na selu.

Netaknuta priroda, priroda poljoprivrednika, provincija, grad, velika in-
dustrija ... ¢ine one raznolike sredine kojima su odredene umjetni¢ke
kulture datost bliska njihovu bic¢u.

Tako u vezi s adicijskim elementima razli¢itih slikarskih kultura mozemo
govoriti o pogodnoj i nepogodnoj sredini. Kad bismo npr. nekog futuris-
ta, kubista ili suprcmatista premjestili u provinciju i izolirali od grada, on
bi se postupno oslobodio adicijskog elementa bliskog njegovom bicu i,
pod utjecajem nove sredine, vratio u prvotno stanje (oponasanje priro-
de).

Prilike u novoj sredini, u kojoj nema nimalo metalne kulture, neumornog

kretanja, geometrike i évrstoce, potisnut ée srpolikost kubizma ili ravnu
liniju suprematizma koja mu je poznata. Njegov stvaralacki poriv nece
vise biti poticaj na intenzivan rad, sve ¢e vise potpadati pod utjecaj nove
sredine i napokon se prilagoditi provinciji. Elementi grada, koje je slikar
upio, u provinciji nestaju, kao $to se i bolest dobivena u gradu prevladava
u sanatoriju (na selu). Ova razmatranja svakako mogu pridonijeti mislje-
nju javnosti i uéene kritike da su kubizam, futurizam i suprematizam
simptomi bolesti od kojih se umjetnik moze izlijediti . .. Dovoljno je da
umjetnika udaljimo iz centra energije grada, tako da vide ne vidi strojeve,
motore i vodove i da se preda drazesnom pogledu na breuljke, livade,
krave, scljake i guske, kako bi ga se izlijedilo od kubisticke ili futuristicke
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bolesti. I kad se poslije duZeg prebivanja u provinciji kubist ili futurist
vrati s mnoStvom draZesnih pejzaZa, prijatelji i kritika ce ga radosno poz-
draviti kao nekoga tko je ponovno pronasao put prema zdravoj umjet-

nosti.
To nije karakteristi¢no samo za stavove provincijalaca nego i velegradana,
jer ni oni — takoder ni oni! — jo$ nisu srasli s metalnom kulturom

velegrada, kulturom nove ljudske prirode. Jos§ uvijek ih seoski mir odvlaci
iz grada, pa se tako moZe protumaciti sklonost slikara prema seoskoj pri-
rodi. Slikarska kultura provincije buni se protiv umjetnosti velegrada
(futurizma itd.) i pokusava je suzbiti, jer ona (umjetnost velegrada) nije
predmetno-prikazivacka, te djeluje bolesno. No kad bi stanoviste da su
kubizam, {uturizam i suprematizam bolesti bilo to¢no, iz toga bi nuzno
slijedilo da je sam grad, dinami¢ni centar, bolesna pojava, jer u prvom re-
du njemu treba pripisati »bolesne promjene« umjetnosti i umjetnickih
stvaralaca.

Novi umjetni¢ki pravei mogu opstati samo u drustvu koje je upilo u sebe
tempo velegrada, metalnu prirodu industrije. Futurizam ne moZe posto-
jati tamo gdje drustvo odrzava idiliéno-seoski nacin Zivota.

Slikari se boje metalnog grada, jer u gradu ne nalaze navlastito-slikarski
clement . .. u gradu vlada futurizam.

Futurizam nije umjetnost provincije nego idustrijskog rada. Futuristi i
industrijski radnici rade rame uz rame — stvaraju pomicne stvari i po-
mi¢ne forme — u umjetni¢kim djelima i u strojevima. Njihova je svi-
jest uvijek ziva. Oblik njihovih djela ne ovisi o vremenu, godisnjim dobi-
nia . ..on je izraz ritma naseg doba. Njihov rad nije vezan ni uz kakve pri-
rodne zakone kao kod seljaka. Sadrzaj grada je dinamika protiv koje
provincija neprestano protestira. Provincija se bori za svoj mir. U metali-
vziranju izraza sluti izraz jednog novog Zivotnog poretka u kojem primi-
tivna mala gospodarstva, udobnost seoskog Zivota odumire. Provincija
sloga protestira protiv svega §to dolazi iz grada, 3to izgleda novo i neuo-
bicajeno, pa ¢ak i kad se radi o poljoprivrednim strojevima.

Unato¢ tomu moguée je da e kultura grada prije ili kasnije obuhvatiti
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Citavu provinciju i podrediti je svojoj tehnici. Tek kad se to dogodi, futu-
risticka éc umjetnost mo¢i razviti svoju punu snagu i uspijevati u pro-
vinciji isto kao i u gradu. Danas je futurizam, medutim, izlozen neposted-
nom progonu pripadnika idili¢ne umjetnosti provincije. Pripadnici te uni-
jetnosti su, uostalom, provincijalci samo po svom stavu prema umjetnos-
ti, a inace se ve¢ priklanjaju sfuturomasinologijie, jer je i sam Zivot ved
{uturisti¢an.

Sto je zivot dinamiéniji, to je intenzivnije i konzekventnije oblikovanje di-
nami¢ne forme.

Futurist, medutim, ni u kojem slu¢aju ne smije portretirati stroj, on mo-
ra stvarali nove apstraktne forme.

Stroj je u ncku ruku »vanjskie« oblik svrsishodnog pokreta koji multipli-
kacijom s oblikovnom energijom luturista proizvodi nove forme i for-
mule forme.

U tom bi s¢ smislu razlikovni diferencijalni simptom sumnozavanjae« ob-
likovanjem kod futurista s jedne i umnozavanja oblika kod takozvanog
realistickog (naturalistickog) slikara s druge strane mogao prepoznati u
tomu $to futurist poti¢e uzlaznu multiplikaciju koja se potencira, dok rea-
list nikad ne prevladava ¢injenicu da je 1x1 = 1.

Futurist oblikuje s dominantnim udjelom podsvijesti ili nadsvijesti (pre-
oblikujuci elemente grada), isto kao $to to ¢ini bilo koji drugi umjetnik.
Znanstveno i teoretsko ima posve podredenu ulogu. Za radnika kojl mora
graditi strojeve (konstruirati dinami¢ne elemente) futurizam ¢e postatd
umjetnost koja odgovara njegovoj sredini, jer njegov dinamiéni Zvot
(radnika) ¢ini sadriaj te umnjetni¢ke kulture.

Za stvarno slikarstvo (tafelajsko slikarstvo) on nema smisla — ono pri-
pada provincljl. Slikarstvo na taj nacin stoji na raskri¢u i moze se odlu-
¢iti — da krene praveem metalne organizacije materijala, ili pravcem
Stafcelajskog slikarstva — plasti¢nog slikarstva,

Jedan dio ostaje, dakle, vjeran svojim starim naéelima, a drugi se podi-
nje kretati po novoj putanji; on stupa u realan prostor i izraava dina-
mi¢nu snagu grada u novim formulama kubizma i futurizma. Treéi se
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dio odaje zanatskoj formi (stranputici umjetnosti koja u najboljem slu-
caju vodi estetskom odabiru materijala iz kojeg kasnije mogu nastati
umjetnicka djela).

U svrsishodnom oblikovanju industrije ne moZe se primijeniti ni slikar-
stvo, ni arhitektura. Primijenjena je umjetnost (sa zadatkom da forme
oblikuje svrsishodno) mogla nastati'samo nesporazumom.

U praksi vidimo da se futurizam odbacuje i progoni, dok se umjetnost
provincije podupire i njeguje. Iz toga vidimo da umjetnost provincije ni
u velegradu nije jo$ prevladana.

Nadalje opazamo da tendenciozno slikarstvo (politicka umjetnost, rekla-
mna umjetnost), u kojem se izraZava ideja upravo aktualne, socijalne ili
religiozne doktrine, dolazi u prvi plan. To neumitno vodi k prikazivanju
liénosti vode, ucitelja ili muéenika, kako bi mase u toj li¢nosti prepoznale
svoj ideal i same sebe. Umjetnost proizasla iz dinamiéne sredine grada se
odbacuje, jer joj je svaki prikaz u spomenutom smislu stran.

Time mozemo utvrditi da umjetnost moze krenuti trima raznim pravci-
ma: putem umjetnosti provincije, putem umjetnosti grada i putem primi-
jenjene umjetnosti.

Prema tome, umjetnici ¢ine tri tabora koja se uzajamno suzbijaju i sup-
rotstavljaju svojim znanjem, temperamentom i snagom.

Pripadnici slikarske kulture provincije predbacuju umjetnicima grada da
mase (javnost) ne razumiju njihovu umjetnost. Nema sumnje da je se-
ljaku razumljiviji prikaz nekog ratara kako obraduje njivu nego prikaz
radnika koji posluzuje komplicirane strojeve . ..

Futurist, medutim, odgovara da bi i futuristicka slika bila svima razum-
ljiva kad bi se svi potrudili da napuste uobicajeno zastarjelo i prihvate no-
vo, neuobicajeno (ali posve opravdano) stajaliste.

Radnik koji konstruira moderan elektri¢ni plug potpuno je u pravu kad
tvrdi da se tim novim plugom (kad se shvati njegova konstrukcija) moze
sluZiti isto tako lako kao zastarjelim primitivnim plugom; potrebno je
samo spoznati nov razvojni oblik starog pluga, pa da se shvati i njegova
korisna nova realnost.
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Il DIO
SUPREMATIZAM
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Pod suprematizmom razumijevam supremaciju ¢istog osjeéaja u likovnoj
umjetnosti.

Sa stajalista suprematista, pojave predmetne prirode su po sebi beznacaj-
ne; bitan je osjecaj kao takav, posve neovisan o okolini u kojoj je izaz-
van.

Takozvano »konkretiziranje« osjecaja u svijesti znaci u stvari konkretiza-
ciju refleksije nckog osjecaja uz pomoc realne predodibe. Takva realna
predodzba u umjetnosti suprematizma je — bez vrijednosti ... Ne samo
u suprematizinu, nego i u umjetnosti uopce, buduéi da neprolazna, zbilj-
ska vrijednost umjetnickog djela (bilo kojoj »3koli« ono pripadalo) lezi
iskljuc¢ivo u izraZzenom osjecaju.

Akademski naturalizam, naturalizam impresionista, cézanneizam, kubi-
zam itd. — sve su to u ncku ruku tek dijalekticke metode koje po sebi
nikako ne odreduju stvarnu vrijednost umjetnickog djela.

Predmetni prikaz je sam po sebi (predmetno kao svrha prikaza) nesto
sto nema veze s umjetno$cu, premda koristenje predmetnog u umjet-
nickom djelu ne isklju¢uje njegovu visoku umjetni¢ku vrijednost.
Stoga je za suprematista uvijek ono sredstvo prikazivanja najbolje kojc
osjecaj kao lakav $to potpunije izrazava i ignorira uobicajenost predmet-
nog.

Predmctnost po sebi za njega je
vrijednosti.

beznacajna; predodzbe svijesti — bez

Odlucujuéi je osjecaj ... i tako umjctnost dolazi do nepredmetnog pri-
kaza — do suprematizma.

Ona dolazi u »pustinju« u kojoj se ne raspoznaje nista drugo osim os-
jecaja.

Sve $to je odredivalo predmctno-misaonu strukturu Zivota i »umjetnostic:
ideje, pojmovi i predodzbe ... umjetnik je odbacio kako bi se posvetio
Cistoin osjecaju.

Umjetnost proslosti, koja je (barem prema van) bila u sluzbi religije i dr-
7ave, u Cistoj (neprimijenjenoj) umjetnosti suprematizma zapocet ¢e novi
Zivot i sagraditi novi svijet — svijet osjecaja . ..
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Kad sam 1913. godine, u svom o¢ajni¢ckom nastojanju da umjetnost oslo-
bodim od tereta predmetnosti, pribjegao formi kvadrata i izlozio sliku
koja je predstavljala samo crni kvadrat na bijelom polju, kritika je uz-
dahnula, a zajedno s njome i drustvo: »Izgubilo se sve ono $to smo vo-
ljeli: nalazimo se u pustinji ... Pred nama je crni kvadrat na bijeloj pod-
lozit«

Trazile su se rije¢i koje »uniStavajue, da se simbol spustinje« odagna i
na smirtvom kvadratue ugleda voljena slika i prilika sstvarmostie« (srealnc
predmetnosti« i dusevnog »osjecajaec).

Kritici i drustvu kvadrat se (¢inio) nerazumljivim i opasnim ... a nesto
drugo nije sc moglo niti o¢ekivati.

Uspon do nepredmetnih visina umjetnosti je tegoban i muéan . .. ali ipak
usrecuje. Ono na $to smo navikli sve vise zaostaje . . . Obrisi predmetnog
tonu sve dublje i dublje; korak po korak, sve dok napokon svijet pred-
metnih pojmova — ssve ono $to smo voljeli — i od &ega smo Zivjelie —
ne postane nevidljiv.

Nema vise sslika i prilika stvarnostie, — nema vide misaonih predodzbi
— nema vise niceg osim pustinje!

Pustinja je, medutim, prozeta duhom nepredmetnog osjecaja, koji sve
prozima.

I sam sam bio ispunjen stanovitom boja2ljivodcu, pa i strahom, kad je
trebalo napustiti ssvijet volje i predod2be« u kome sam Zivio i stvarao i u
¢iju sam zbiljnost vjerovao.

No osjecaj sreée, koji je u meni izazivala oslobadajuca nepredmetnost.
odvukao me u »pustinjue gdje nista nije zbiljnost osim osjecaja . . . i tako
je usjecaj postao sadr2ajem mog Zivota.

Ono Sto sam izlotio nije bio »prazni kvadrate, nego osjecanje nepred-
rietnosti.

Spoznao sam da se sstvare i spredod2bae smatraju slikom i prilikom os-
jecaja i shvatio laz svijeta volje i predodibe.

Zar je boca mlijeka simbol mlijeka?
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si. 67 Osnovni suprematisti¢ki element. Kvadrat. 1913.
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Si. 68 Osnovni suprematlstiCkl element. Prva suprematistiCka forma na-
stala Iz kvadrata 1913.



si.

69 Drugi suprematisticki osnovni element. 1913.
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si. 70 Kretanje suprematlatiCkog kvadrata Iz kojeg nestaje novi dvoploini
auprematlstickl element. 1913.



si. 71 lzduZen suprematisti¢ki kvadrat. 1913.



Suprematizam je ponovno pronadena, ¢ista umjetnost, koja s vremenom,
+bog gomilanja sstvari«, postaje nevidljiva.

Meni sc ¢ini da je slikarstvo Raffaela, Rubensa, Rembrandta itd. za kriti-
hu i drustvo postala tck konkrecija bezbroj sstvarie navlastita vrijednost
kojih se ¢ini nevidljivom. Diviti se mozemo isklju¢ivo virtuoznosti pred-
mnctnog prikazivanja.

Kada bi postojala moguénost da se iz djela velikih majstora izvadi i po-
tom sakrije izrazen osjecaj — dakle zbiljska umjetni¢ka vrijednost —
drustvo, zajedno s kritikom i struénjacima za umjetnost, to ne bi niti
primijetilo.

Stoga i nije éudo $to se drustvu uéinilo da moj kvadrat nema sadrzaja.
Ako s¢ o umjetnickom djelu 2eli suditi prema virtuoznosti predmetnog
prikazivanja — prema Zivosti iluzije — i ako se vjeruje da se u predmet-
nom prikazu, kao takvom, moZe prepoznati simbol poticajnog osjecaja,
onda sc nikad ne moze dotivjeti usrecujuci sadrzaj nekog umjetnickog
dicla.

Sve do danas svi su (dakle, drustvo) uvjereni da umjetnost mora propasti
ako napusti oponasanje sobo2avane stvarnostie; i, uzasnuti, promatraji
kako omrazen clement gistog osjecaja — apstrakcija — sve vide uzima
maha...

Umjetnost ne 2eli vide biti u sluzbi dr2ave i religije, ne 2eli vide ilustrirati
kulturnu povijest, nju visc ne zanima predmet (kao takav) i misli da u
sebi i za scbe moZce opstati bez stvari (dakle bez sprokusanog izvora Zivo-
ta«). Ali bit i znacenje umjetnickog stvaralastva uvijek iznova nailaze na
ncrazumijevanje, isto kao i bit oblikovnog rada uopée; jer, uvijek i na
svakom mjestu, oblikovanje izvire iz osjecaja.

Osjecaji §to se bude u ¢ovjeku jaei su od samog €ovjeka ... oni moraju
izi¢i pusto-poto — moraju dobiti svoj oblik — moramo ih saopciti i smjes-
titi.

Samo je osjeéaj brzine . . . letenja . . . trazedi neki oblik — formu — omo-
gucio nastanak aviona. Avaion, naime, nije nastao zbog prijevoza poslov-
nih pisama iz Berlina u Moskvu, nego zbog toga da se podredi neodolji-
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si. 72 Suprematisti¢ka kvadratiéna kompozicija. 1913.



vom nagonu osjecaja sbrzine« koji dobiva svoj oblik.

1Gladan #cludace i razum koji mu sluzi moraju, dakako, uvijek imati pos-
ljednju rije¢ kad sc treba dokazati podrijetlo i svrha neke postojane vri-
jednosti . . . ali to je nesto drugo.

A to je u umijetnosti isto kao i u oblikovnoj tehnici... U slikarstvu
s¢ (ovdje, naravno, mislim na priznato umjetni¢ko slikarstvo) iza umjet-
nicki korektne slike gospodina Miillera ili iza genijalnog prikaza cvjeca-
tice na Potstdamskoimn trgu ne nazire nimalo navlastite biti umjetnosti —
nimalo osjccaja. Slikarstvo je diktatura jedne metode prikazivanja u svr-
hu prikazivanja gospodina Miillera, njegove okoline i njegovih pojmova.

Crni kvadrat na bijelom polju bio je prvi oblik izrazavanja nepredmetnog
osjecaja; kvadrat = osjecaj, bijelo polje = sniStae izvan tog osjecaja.
Ali svi su (drustvo) u nepredmetnosti prikaza vidjeli kraj umjetnosti i ni-
su prepoznali neposrednu zbiljnost osjecaja koji postaje oblikom.
Kvadrat suprematista i forme $to iz njega proizlaze mogu se usporediti
s primitivnim potezima (znakovima) pracovjeka koji zajedno ne predstav-
ljaju ornament, nego osjecaj ritma.

Suprematizmom u Zivot ne ulazi neki novi svijet osjecaja, nego uopce jed-
no novo neposredno prikazivanje svijeta osjecaja.

Kvadrat sc mijenja i stvara nove forme, elementi kojih bivaju rasporede-
ni na ovaj ili onaj natin, ve¢ prema osjecaju zbog kojeg su nastali.

Kad promatramo anti¢ki stup, ¢ija je konstrukcija u smislu gradevno-teh-
nicke svrsishodnosti za nas ve¢ potpuno beznacajna, spoznat ¢emo u
njemu oblik ¢istog osjecaja. Mi ga ne gledamo vide kao nesto $to je
gradevno-tehni¢ki neophodno, nego kao umjetnicko djelo.

vPraktican Zivot« prodire kao beskucni vagabund u svaku umjetnicku
formu i smatra da je uzrok i svrha nastanka te forme. Ali vagabund s
ne zadriava dugo na jednom mijestu, a kad ode (kad se koristenje nekog
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si. 73 Kontrastiraju¢i suprematisti¢ki elemen-
ti. 1913.
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umjetni¢kog djcla u sprakti¢ne svrhee vise ne éini svrsishodnim), um-
jetni¢ko djelo opet dobiva svoju punu vrijednost.

Anti¢ke s¢ umjetnine u muzejima brizljivo ¢uvaju, ali ne kako bi se satu-
vale za prakti¢nu upotrebu, nego zbog uZivanja u onome $to je u njima
vjee¢no i umjetnicko.

Razlika izmedu nove, nepredmetne (snesvrhovitee) i anti¢ke umjetnosti
sastoji se u tomu $to se puna umjetni¢cka vrijednost ove posljednje jav-
lja (spoznajc) tek kad ju je Zivot, koji traga za novom svrhovitodcu, na-
pustio, dok sc¢ neprimijenjen umjetnicki clement one prve uvijek nalazi
ispred Zivota, ogludujuci se na sprakti¢no iskoristavanjee.

1 tako je nova nepredmetna umjetnost izraz ¢istog osjecaja koji ne trazi
prakti¢ne vrijednosti, ideje, »obe¢anu zemljue.

Anti¢ki hram nije lijep zbog toga $to je u odredenom nadinu Zivota ili
odgovarajucoj religiji sluio kao skloniste, nego zbog toga 3to je njegova
forma proizasla iz ¢istog osjecanja plasti¢nih odnosa. Umjetni¢ki osjecaj
(koji je izgradnjom hrama postao oblik) zauvijek nam je vrijedan i Ziv,
a nacin Zivota (3to je nckoé okruzivao hram) — mrtav.

Zivot i njegove pojavne oblike do sada smo sagledavali s dva aspekta:
materijalnog i religioznog. Pomislili bismo da bi sagledavanje Zivota,
sa stajalidta umjetnosti, moralo postati tre¢im, ravnopravnim aspektom:
u praksi s¢ umjetnost (kao veli¢ina drugog reda) stavlja, medutim, u
sluzbu onih koji svijet i Zivot sagledavaju s jednog od prvih dvaju aspe-
kata. To je stanje u ¢udnovatom odnosu prema ¢injenici da umjetnost
u oblikovnom Zivotu uvijck i u svim okolnostima ima odlu¢ujucu ulogu.
te da su samo umjetni¢ke vrednote savisene i da traju vje¢no. Najprimi-
tivnijim sredstvima (ugljenom, ¢etkom, drvom za modeliranje, organskim
i ¢clienim Zicama itd.) umjetnik stvara neidto 3to ni najratiniranija, naj-
svrhovitija mehanika nikad neée mo¢i stvoriti.

Poklonici w»svrhovitosti« vjeruju da umjetnost smiju shvacati kao apo-
teozu Zivota (i to svrhovitog zivota).
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U sredistu tc apotcoze stoji sgospodin Miillere — tj. prikaz gospodina
Miillera (1. slika i prilika »slike« Zivota).

Maska Zivota sakriva pravo lice umjetnosti. Umjetnost nije ono §to bi
mogla za nas biti.

Pri tom bi svrsishodno mehanizirani svijet doista mogao postati svrsi-
shodan, i to kad bi se pobrinuo da dobijemo (i to svaki pojedinac)
maksimum sslobodnog vremena«, kako bismo mogli ispuniti jednu zbilj-
sku obvezu koju je covjek naspram prirode preuzeo na sebe — 1j. da
stvaramo umjetnost.

Oni koji podupiru tendenciju konstrukcije korisnih, svrhovitih sstvaria
i zele suzbiti ili porobiti umjetnost, morali bi misliti na to da svrsishodne,
konstruirane »stvarie ne postoje. Nije li tisu¢ljetno iskustvo dokazalo
da svisishodnost sstvari« nije duga vijeka?!

Sve $to vidimo u muzejima nedvojbeno govori u prilog ¢injenici da nijed-
na »stvare nije doista svrsishodna (tj. udobna); — inaée je ne bi bilo u
muzeju! 1 ako je nekoé izgledala udobna i svrsishodna, bilo je to zato
$to nista udobnije nije bilo poznato . ..

Postoji li i najmanji razlog da povjerujemo kako sstvarie koje nam s¢
danas ¢inc svrsishodni i udobni sutra nede biti zastarjelc...?
Zar za razmisljanje nije dovoljna ¢injenica da su najstarija djela umjet-

nosti, danas kao i prije mnogo tisu¢a godina, jednako lijepa i sama po
sebi razumljiva?

Suprematisti su na svoju ruku napustili predmetno prikazivanje okoline
da bi dopili do vrha istinske umjetnosti, umjetnosti »bez maskee, i s
tog mjesta promatrali Zivot kroz prizmu ¢istog, umjetni¢kog osjecaja.

U svijetu predmetnog nista ne stoji u onoj mjeri »évrsto i ncpokoleblji-
vo« kako mi mislimo da to u svojoj svijesti vidimo. U svijesti nema niceg
$tu spoznajemo a priori — kao da je konstruirano za vje¢nost. Sve
wutvrdeno« uobicajeno moZe se pomaknuti i postaviti u nov (i isprva

82



si.

79 Suprematisticka kompozicija. Bijelo na bijelom. (Osje-
¢aj zamiranja zvuka.) 1916.

83



si. 80 SuprematlstiCkl element zamiranje zvuka. 1917.



si.

81 Suprematisticka kompozicija (Osje¢aj magnetskog priviacenja).

1914.

85



neobi¢an) red. Zasto to ne bismo mogli dovesti do umjetni¢kog reda?!
Razni komplementarni i kontrastni osjecaji, ili, bolje reteno, predodzbe
i pojmovi $to vizionarski nastaju u nasoj svijesti iz tih osjecaja (kao
njihovi refleksi), neprestano se bore medu sobom; osjecaj Boga s osje-
Cajem vraga, osjecaj gladi s osjecajem lijepog.

Osjecaj Boga nastoji pobijediti osjecaj vraga... a istodobno i tijelo.
On pokusava »u¢initi uvjerljivome prolaznost zemaljskih dobara i vjetnu
divotu Boga.

I umjctnost, ukoliko ne sluzi kultu Boga (crkve), biva prokleta. ..

— Iz usjecaja Boga nastala je religija — a iz religije crkva.

— Iz osjecaja gladi nastali su pojmovi svrsishodnosti — a iz tih pojmova:
obrt i industrija.

1 crkva i industrija tada su pokusale iskoristiti sposobnost umjetni¢kog
oblikovanja koja uvijek iznova dolazi do izrazaja, kako bi pridobile
djelotvorne mamce za svoje proizvode (za misaono-materijalne, kao i
¢isto materijalne). Na taj se nadin, kako se to obi¢no ka2e: »spaja ugodno
s korisnime,

Ukupnost refleksa najrazlicitijih osjecaja u svijesti odreduje ¢ovjekov
ssvjetonazore. No kako se osjecaji $to djeluju u &ovjeku izmjenjuju,
promatramo najéudnovatije promjene »svjetonazorae: ateist postaje bo-
gobojazan, bogobojazni postaje nevjernikom itd.... Covjeka u neku
ruku mozemo usporediti s kombiniranim radio-prijemnikom koji lovi
i 1calizira citav niz raznih valova osjecaja, ukupnost kojih odreduje
spomenuti ssvjetonazore,

Prosudba vrijednosti tubitka stoga je potpuno promjenljiva. Samo s¢
umjetni¢ke vrijednosti opiru mijenama u tendencijama sudenja; tako
da se, primjerice u muzejima ateista, bez zamjerki mogu ¢uvati (a do-
ista sc i cuvaju) slike svetaca i Boga, ukoliko se u njima mo2e prepoznati
umjetnicki osjeéaj koji je dobio svoj oblik. Time se uvijek iznova moze-
mo uvjeriti da zapovijed nase svijesti — svrsishodno soblikovanje« —
uvijek rada relativne vrijednosti (dakle bezvrijednosti), a da samo izraz
podsvjesnog ili nadsvjesnog Cistog osjecanja (dakle nidta osim umjemi-
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¢kog oblikovanja) moZe apsolutne vrijednosti uéiniti »dostupnime. Zbilj-
ska svrsishodnost (u visem smislu rije¢i) mogla bi se zbog toga postici
samo time da se podsvijesti ili nadsvijesti prida privilegij oblikovne za-
povijedi.

Nas je zivot teatar u kome predmetne pojave predstavljaju nepredmetn:
osjecaje.

Patrijarh nije nista drugo do glumac koji religiozan osjecaj (ili, bolje
reéeno, religiozni oblik jednog reflecksa osjecaja) 2eli priopéiti gestama
i rije¢ima u svrsishodno oblikovanoj okolini. Ra¢unovoda, kovaé, vojnik,
knjigovoda, general ... sve su to uloge iz ovog ili onog kazalisnog ko-
mada $to ih igraju odgovarajuci ljudi, pri ¢emu sglumci« toliko padaju
u ckstazu da kazalidni komad (i svoje uloge u njemu) smatraju Zivotom.
Stvarno lice eovjeka tako redi niti ne vidimo; a kad nekog zapitamo tko
je on, dobivamo odgovor: sinZinjere, sseljake itd. — dakle naziv uloge
koju odgovarajuci dovjek igra u ovom ili onom teatru osjecaja.

Naziv uloge naveden je i ovjeren i u putnici, pokraj imena i prezimena,
¢ime se nedvojbeno utvrduje i dujuca ¢injenica da je vlasnik putnice
inZinjer Ivan, a ne slikar Kazimir.

U osnovi, svatko zna vrlo malo, ¢ak i o scbi samom, jer se »istinsko

ljudsko lice« ne mo2e prep i iza sp ke, koja se smatra

-istinskim liceme.

Filozofija suprematizma ima sve razloge da se i prema maski i prema
sistinskom licue postavi skepti¢no, jer ona negira stvarnost ljudskog
lica (ncke ljudske pojave) uopde.

Umijetnici su sc u svojim prikazima oduvijek najradije sluzili ljudskim
licem: u njemu su, naime, vidjeli najbolju mogucnost izrazavanja vlastitih
osjccaja (imnogostrana, clastiéna, izrazajna mimika). Suprematisti su, me-
dutim, napustili prikaz ljudskog lica (i naturalisticki prikaz predmetnog
uopce) i pronasli nove znakove reprodukcije neposrednih osjecaja (ne
refleksa osjecaja koji je »postao oblikome), jer, suprematist ne proma-
tra | ne oplpava — on osjeca.
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Vidimo, dakle, da umjetnost na granici 19. i 20. stoljeca odbacuje balast
$to su joj ga namrle religiozne i driavne ideje, te da dolazi k sebi sa-
moj — obliku koji odgovara njczinoj navlastitoj biti — a uz dva spo-
mcnuta vaspekta svjetonazora« ona postaje trecim, samostalnim i rav-
nopravnim sgledisteme.

Drustvo je, doduse, jo$ uvijek uvjereno da umjetnik stvara nepotrebnc,
nesvrsishodne stvari; ali ono ne pomislja na to da te nepotrebne stvari
postoje kroz mnoga tisuélje¢a i ostaju saktualne«, dok potrebne, svrsi-
shodne stvari zive samo nekoliko dana.

Drustvo uopde nije svjesno da ne prepoznajc navlastitu zbiljsku vrijed-
nost stvari. Ujedno je to i uzrok kroni¢nog neuspjeha svake svrsishod-
nosti. Istinski apsolutan rad u zajedni¢kom i uzajamnom Zivotu ljudi
mogao bi se posti¢i samo u sluéaju kad bi ¢ovjetanstvo htjelo provesti
oblikovanje tog reda u smislu neprolaznih vrijednosti. O¢ito bi se, pre-
ma tome, umjetnicki moment u svakom pogledu imao smatrati odluéu-
juéim: dok to ne postignemo u medusobnom Zivotu ljudi, umjesto 2elje-
nog mira sapsolutnog reda« vladat ¢e nemir »provizornih poredakae, jer
se »provizorni rede mjeri mjerom odgovarajucih spoznaja svrsishodnosti,
a ta je mjera, kako znamo, krajnje promjenljiva.

Pri tomu su takoder sva umjetni¢ka djela $to stoje u sprakti¢nom zivotue
ili ih prakticni Zivot svojata u neku ruku »obezvrijedena«. Njihova istin-
ska umjetni¢ka vrijednost (apsolutna vrijednost) spoznat ¢e se tek kad
s¢ oslobode balasta prakti¢ne moguénosti iskoristavanja.

Osjecaji sjedenja, stajanja ili tréanja prije svega su plasti¢ni osjecaji
koji dovode do nastanka odgovarajucih »upotrebnih predmeta« i bitno
odreduju njihov oblik.

Stolica, krevet, stol nisu svrsishodnosti, nego oblici plasti¢nih osjecaja,
tako da se uobic¢ajeno misljenje da su svi predmeti dnevne upotrebe
rezultati prakti¢nog razmisljanja zasniva na pogresnim pretpostavkama.
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Cesto smo u prilici da se uvjerimo kako nikad ne mozemo spoznati
stvarnu svrsishodnost stvari i da nikad nedemo mo¢i konstruirati neki
uistinu svrsishodan predmet. Bit neke apsolutne svrsishodnosti, vjero-
jatno, mozemo samo osjetiti, no kako su osjecaji uvijek nepredmetni,
svako je traganje za spoznajom svrsishodnosti predmetnog — utopija.
Nastojanje da sc osjecaj zatvori u nekoj predodibi svijesti ili ¢ak zamije-
ni jednom takvom predodzbom i pretvori u konkretnu utilitarmu formu
prouzrokovalo je nastanak svih onih nepotrebnih ssvrsishodnih stvari«
koje od danas na sutra postaju smijesne.

Ne moze se dovoljno ¢éesto ponavljati: samo na putu umjetni¢kog pod-
svjesnog ili nadsvjesnog stvaranja nastaju lutne, realne vrijed i

Nova umjetnost suprematizma, koja je oblikovanjem slikarskog osjecaja
stvorila nove forme i nove od formi, prenosenjem tih formi
i odnosa formi s povriine platna u prostor postat ée novo graditeljstvo.
Element suprematizma je i u slikarstvu i u arhitekturi osloboden od bilo
kakve socijalne ili druge materijalisti¢ke tendencije.

Svaka socijalna misao, pa bila ona i velika i znatajna, nastaje iz osjecaja
gladi; svako umjetni¢ko djelo, pa izgledalo ono tako malo i beznac¢ajno.
nastaje iz slikarskog ili plastiénog osjecaja. Vjerojatno je krajnje vrije-
me da se uvidi da su problemi umjetnosti i 2eluca i razuma vrlo udaljeni
jedni od drugih.

Nakon $§to je umjetnost kroz suprematizam dosla do same scbe — do
svoje ¢iste neprimijenjenc forme — i spoznala nepogresivost nepredmet-
nog osjeéaja, ona pokusava izgraditi jedan nov, istinit svjetski poredak,
jedan nov svjetonazor. Ona spoznaje nepredmetnost svijeta i vise se ne
zala’ce za proizvodnju ilustracija kulturne povijesti.

Nepredmetan je osjecaj, dodude, oduvijek bio jedinom mogucnoscu na-
stanka umjetni¢kog djela, tako da suprematizam s tim u vezi ne donosi
nidta nova; ali koriste¢i predmetnost, umjetnost proslosti je, premda
to nije Zeljela, prihvatila gitav niz osjecaja stranih njezinoj biti.
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Sto je drvo — to ostaje drvo, pa makar je sova u njemu savila gnijezdo.
Suprematizam likovnim umjetnostima utoliko otvara nove moguénosti
§to napustanjem tak th »obzira svrsishod i gucuje preno-
Senje u prostor plasti¢nog osjecaja prikazanog na povrsini slike. Umjet-
nik (slikar) nije viSe vezan za platno (povrsinu slike), te svoje kompozicije

moze prenositi s platna u prostor.
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Baenenne B Teopnuio npuGaBoYHOro 3neMensa B WHBONMHCH.

Hrak abEAeHHe o6pasyloiee (GopMH BO BCCBO3MOMKHLIX BIIIAX,
JAUREAX, IJIOCKOCTAX, 06BEMAX, NATHAX H 3BYKAX, B COCTOAHHAX CTATHHECKUX
H# JHHANHYECKHX DPa3jleifioii#ecd Ha UBeTHHWe OTTCHKH, OKPACKH, CTPYK-
TYPH, GaRTYpH, KCHCTPYKUHIO N cHcTeMYy. TaKOBHE NMPOABICHHA Moo
PA3JIENIHTh Ha CO3HATEJbHWe, H NOXCO3HATCTLHIE, AGCTPAKTHHE H KOH-
KpeTHH®, B AKH3RH npoasasdiomueca B ¢opMe Hayku, Penmruu u Uckye-
ctBa. Ha KxourperHoit nuHuE croAT Penmnrna u Hayka kak 6:are (cusHa-
HHE®) Ha a6CTPAKTH.H HCKYCCTBO (NOACO3SHAaHHe). OTCPM1a MCKYCCTBO By
BCeX CBOHX BH,[aX €CThb HeuTo, YTO CTOHT B 0GLICM 110DPAIKe NIPOABICHAI,
H MoeT GWTbL MCC.IeTUBAHO. 3To 1OGYAHMI0 Mens clelaTh PacCMoOTpe-
HEE TOr0 HJAH HHONO BHIa HCKYCCTBA Ha DPCIMCT BHACHOHMA PRsHX
NpPUYHH CO3JABLHIKX B CO3HAHAHM XYAOKHHKA Ty HJR JPYIYI0 liepeveny
MHBOIIHCHOTO NoBeJeHHA, . I H36pat KMBOIHCH, T.-e. CBOKO CHEUHAIb-
WOCTB, H CTAN DACOMATDHBATH BTOT BHJ, BAK IIOBEjleBHC MuB. MHCUA
OPraHA30BAHHOT0 MNyTeM CUBHAHMA—TEODHH M INVTeM INORCOSHAHMA—
TOATEODHH, KAR PpCATHDYeT CO3HaHHe H IIOJCO3HAHHE JMKHUOMUCUA Ha
ORpy&amlide ero o6CToATeNLCTBE H 06PaTHU—KAKHE BIAMMUOTHOMICHHA
HMEDT MeR1Y co6ol co3HaHUe, T.-e. ,ACHOE" H ,TeMHuUe, T.-e. MOCO3HAHHS.

Bco 8Ty paGoTy pAaCCMOTPeHHA XYMOAECTBOHHON [eATeIbHUCTH
B0OGINe H B YACTHUCTH XHBONUCH A HasBad Haykoil o XymomecTBeHHolt
Kyabrype. JKaBongch 11 MeHA CTA1a TeNON, B KOTOPOM HAIOKReHH BCe
NPHUARH H COCTOAHHA JHBOMHCHOA, CTPOR BCerc ero NpHpPO;lNOHHMAHHHA
H OTHULUCHHA MeX1y HUMH H Bo3NeHCTBUAMH NPHPOAH. OTOT NOKYMCHT
COCTOHT M3 BCTCTHUECKuI'v ABJIOWHA, KaK Pe3yJbTaT 0Co6uro MPHATHOIV
COCTOAHHA HEPBHUr0 OLLYIMEHHd, H NpeACTaBideT BeCbMa LieHHH MaTe-

PHAN 14 MCCIEJOBAHUA M Cu3(2HHA HAYKH 0 MHBONUCH. Hrak, oo cHX .

10p, HKHBONMCHU® HCKYCCTBO PACCMATPMBAJIOCH KPHUTHKaMM TOJNBKO C 3MO-
HHOHATHHOM CTOPOHH, HEJABMCHMO OT PACCMOTDERHA OGCTOATE.IBCTB,
B KOTOPHX OHO Haxoguidoch, He 6HIIO aHATOMHYECKOro AHWIH3A, He pac-
CMaTPHBAJIH Or0 B LEJAX HCCJeJuBARMA TIPHYMHH ero CTpoeHHs M o6pa-
B0BAHHA TeJ)a H He 06CJ6JO0BANH CHIY O06CTOATEALCTS H Cpely, OT
KOTOPHX 3aBHCeJa (hopMa KHBONHCHHX KYILTyp-nponsichmil. He cra-

1 1

5 . wley



BRL1CA BOMPuC O NPHYHHAX OKPACKE B CTPOCIHHA Tela MHDONACH Rak
TakuB.il. Bee aTH LOIPUCH AAC B TAHHHA MuNEHT HHTepecyDT, B vcuGen-
HOCTH HHTCPCCHO Pasu6paThCcd B HOBHX MUBONHCHHX ABJeHUAX, Hapy-
HIHBILHX HOPMY 0614HOMO BOCNPHATRA NPHPOIH, BHACHHTH KaKHEe 1oNATH
B OpranKad X\ uAAHKS NPHOABKM, KuTophe H3MCHHAH €v lopeleHHe.
B MeuuuUue To KK JIPYTve CUCTCAHIE 9eTukeka 0ObACHACTCS NUNa IARHeY
B GPraHH3M TeX HJIR JAPYFEX npubasok, 6.1aro1aps KOTOPHM ue.lubex
BIMCHACT CBO® NoBOAeHHO, HANDUMED YBCIHYCHHE TeMNepaTypu B Yelo-
Beke OGBACHAETCH TMOABIEHHEM B GPruHMINE KaKoro Tu HPHOUBOTHUIO
871CMeNTs PACCTPAHBANINEOIO CTIOCOGHUCT elv NPuABTeHAA H BOCNPHUATMA.
Ilpn Hoc.1e,1uBaHUM KPOBH, MOKPOTH, O6RApY KHBADTCA NMPUGABOUNLIE Ble-
MCHTH UKa3LBANIUEC BIHAHHC HA VCTAUUBTeHHUNl HOPMATLEWA BA1 opra-
unama. Taxuu o6pasoM BOO Mallle lloBefeHMe 3WBHMCHT OT TeX MM JIPYIBX
AIHAHLUET, TeX UGCTUATeALCT®, KuTopHe OKPpVXAaDT HaC M BeyHO
HAPYMAKNT AAMY 4Y6J0BOYCCKYD CYUIHOCTh NuKuS, CTa-
Tuxy./OHM ¥ ccTh Te NPEGUBOYEHE BaeMEHTH, BH10M3NEHEDIHEe \CTa
Taba. | u I, HURHBIIKACA NOPATUK CBA3E OVSHAHHA H LVJCOIHAHHE H BCeX Npodec-
CRORMIBHIX  pepiexcos JsMmeMis, HIMCHADINEE TeXHHKY M oTHoMeHHS
K HB.ICHHAN, B CHIY 9010 DPOMCXOIAT HIMCHEHUA B ZHIHE U BUCUPHATHR,
AB.IcHHA.] Olld 34cTABIADT HaC NOAYHAATRCHE TuMy R1H MHOMY ubCToa-
TEILETHY H1M UEAIHLATL eMY UPOTHB. CTUEHEE N CTAHOBKUA Tull Bay apyruil
HupMH. Bee nNpoTHBOCTUOARMA, BCA [1CATEIBIOCTh OT HMX DPuHSOIe 1IIAS,
pacnpe, e e res 1o pa3HEM KATCTUPHMAM CBOENO PaJBHTHS H COOTHULHMTCH
110 PA3UNY CHCIHATBHOCTANy OTH KATEI'OPHH 1UBCICHMS Dua3ledDTCE Ha
WCCTCCTLCHHIIC® K ,HeeCTeCTBeHHNHE uTHUUICHES B CTPOCHEH. Y CTABABIH-
HAIOTCS C.1¢,10BATETbHO VNIPEICICHIILE HOPMU, U OTHUIIEHHD K KOTOPDHM
M MaMeDRIOT bue UuBe(eHHe, & YTO BHXOIHT i Dpoledl YCTaAHOBICHHHX
BOPM uTHolUCHHA—YCTpaHACTCR KAk AHIeNCIT XHIHEM®, paspyjapmui
HopMYy. OTUT yCTpandeNulil 81eMCHT ABIACTCR NPHOALUIHEM B¢ MEATOM®,
KOTODHM MuMe: PJIBKIBOR B 0031aTh HoBWe popuu, n06e1ds H.1d HaMe-
HUB NPCUAYINY 0 HopXY, €0314B cubull uoBoo ubctoATeancTBo. JRuaas
e LPCMA UULET HOPN, MIMET MUKOH, MOIET .eCTeCTBeBHOIV™, B CRIY 4erv
BHPUGATHNACT TaKHe CHCTeMH BJAMMUOTHOMUHHA Mem1y ubCToRTeNmD-
CTBUMM, KoTupidé He¢ PACXOMIMCH OW O HUpMuH, He HApPYLIATM O ce
NOKOR (MNasHh HO XoyeT MMTh, OHA XONCT llukud, He neficTeua, a GealeR-
CT8dA). B ciay 4610 1Puly CMATPMBAGTCA COLITACOBARKUCTD /THHANUYOCKAX
BIH CTUTHACCKMX oTHoIIeHMR UPKOABO'IHUX BileMeduB BOAJeROTBYLIONX
Hu CHCTCMH, Y 4eM IIPHBOIOHHO AHMAMHYEOKHX &I1CMCHTOB B CoIACoO-
BUHHOCYH, T.-¢. B CHUTeMY, PaBHO 06pallleHHd MX B CTATHKY, NO3TOMY
BCARWI CHCTEMU-CTATHYHA, XOTA M JUHMOTOA, MOMEUT KURCTPY KTHBHHR
LRUHaMHY¢H, H60 UH Ha NYTE K oMoTeMe. KamanB aHBoNmCeW CTPeMHTCd
NPHOABONNLE 31eMEHT COOTHOOTH B TaAPMUHUYECKYD HOPMY—NOPAICK,
NOYTUMY CHMMETPHA HI'PueT OTPOMHYN puilh B 3TOM NOPA/lKe Il AnigeTcR
NPHSHAKOM U Y4CT M PABRLBOCHA MPOMIBOZENCTO NMOCOIHATCABRNN UCH-
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TPoM. Tak#e cmUTeMH MokHO Pa3]1eadTh Ha NOICO3HATEbHYD —paBHO-
BECHYM H CO3HATENbHYO—D43HOBOCHY 0, NICPBAA BCCT/IL 6 1eT CHMMETPH'-

Hro pacnpeielleHHA Beca TOFv HAH NPYToro MaTepHata Ha HOBePXH:HCTH
HIE B TPOCTPAHCTBE M MPUHALIEKHT K HCKYCCTBY, BTOPad CHMMe:
TPHYHOrO—pa3HOBECHA H 6uabule BCEro OTHOCHTCA K HH)KeHepHH,
TeXHHYECKHM OPY/HAM, B CANY Yelro OHH He CyTb _BeuHd. OT aToro ®
3aBHCAT HOPMAJBHHE COCTOAHAA 061IeCTBEHHHEX OTOLICHIL, BKOHOMHYECKHAX,
3CTETHYECKHX, MOMHTHYCCKAX; KEBONHCANX, ADXATEKTYPHHX, GHUIHIECKHX,
NCHXBYCCKHX CHEMMeTpuil (IpH YeM NPHCYTCTBHE TIOTHTH'UECKOT'w 9ICMEHTa
6yAeT Ya3HBATH Ha TO, YTu CHCPeNA OlIe He COBEpIUeHHA, NVHTHIeCKUiL
8, T—ROH(IEKT—KOHCTPYKTHBHHI 8JeMeHT).

Bce HOPMH YCTAHOBJEHHHX CUCTEM CYThb NOPAAOK NPEAHIYUIEX
B3aEMOOTHOWEeHHR BoaneficTRAN NPYr Ha ADPYTa NMPAGHBOUHHX 2IEMCHTUB,
o6pasopanmax cofol HOBHIl NPHEGABOYHHU BO3ACHCTBYOMUA SieMeHT,
HOPMa KOTOPOTO MOKeT HAPYIIHTH APYTy HopMy. IIpR3HAKH HapyuleHRA
6yAyT HMeTh PadHHIil BA] (GOPMH K OKPACKA H Pa3BHBATHCA NO CTA1HANM
deopNalHH H PEKOHCTPYKUHH, [t CTHALUA CHCTeMH, T.-e. 06pas’oBaHuft
HOBOif HOPMH. J{14 NpoBeDKH B KIACCADHKALHH HOPM, HYXKUO Muab3u-
BATBCA MeTOXuM CPABHHTEILHOH AHAJIOTHH, YCDPE3 KOTOPYI MH MOMCM
HalTH. TY TUYKY OTHUIUeHRil, KoTcpoil MH MuiKeM COpasMCpHTb BCe
ocranbEoe. Ilo STHM d4HAJOTHAM MU ollpejelseM H TpynnapyeM
SBICHAA H COOTHOCHN K Tult HuE Apyroft mupve.rEcam 6N MH ofHa-
PY®RHIH H3BeCTHOE II0BEJCHHE, KOTOPUMY He HMILIOCH OHAJIOTHH, 70
MH OH He 3HATH HUPMAJIbHO OHO HIH He HUPMAblO, €CTECTBCHHU HIM
HeT. B xuBonucl HopMaiblve B PeMGpaHaTe (310 y6ex:1eHHe o6uiecTBa).
PeM6panar m 6yZer Toft ToukoH, K KuTupoft 06mECTBY COOTHUCHT, H3Me-
PséT HHBOIACHHe HOPMH H 0GHAPYKHBACT H PMATHH: € H He HOPMATHHUE.
Henopuambaoe B ky6Hame (sTo yGeicHHe o6ImecTna), MO0 B KyOHIME
CYUIECTBYeT HOBHHA 1IPHOABOYHWIL 3j1€MOHT, T.-¢. HUBOC B3AHMOOTHOIICHHO
npayMofi k KpEBOHE (cM. dopMy.1y cepnoBuiEy®). . Hobas BopNa padpy-
laeT HOPMY 06MeCTBEHH IO KUBUNACHOTO TIOPSA/KA, YCTAHUBEBIIETOCA
RHBONHKCHOI'0 CIIOKOACTBHA MeX/y NPANOH H lcpunoﬁ B CHAY Yeroy o6me-
CTBa BO3HKKAET BONMPC 0 COXPaHEHHH MOPMH YCTAHOBHBUIOroCHA-8CTETH-
YECKOro MOPANKA, H OHO MOMHILAACT 06 HIOLIUMH OJePRHMHX HOBoil
HopMofi REBonucieB. OTCIAR Bee To, YTO He COOTBETCTBY €T HOPNAJIBHONY
VCTAHUBJCHED GOJLIIMHCTEA Gule3HCHHo AnA MenbmuEHCTBA. HoBoe
HCRYCCTBO 6GOJNLMHHCTBOM y4YeHoro H HeydyeHoro ofme-
CTBA M KDHTHKH NMPH3HaHo GoJle3HeHHHN, & CO CTOPOHH
HOBHX HCKYCCTB (6PaTHO—~G60IbIMMHCTBO BTO NPH3HAHO
HC HOPMANLHHM. 3T0o NPOHCXOAMT MO IPHYHHE TOro, 4TO HOPMaIb-
Had TeMIleATYpa RCKYCCTBA, CKAkeM, ycTaHOBileRa 36,6, WTv Goablle
3TOro—601e3HCHIHO; YCTAHOBJACHA HoOPMA /1A HCEYCOTBA KHBONHMCRUTO
PaaNeIeRus 3TeMCHTOB JHIa B NOPAJKe HATYPH, HOC COOTHUCHTCH F-1as-
HHM BISJHHAM, YX0 K Iy6e M CKYJIOBHM KOCTAM —HQPpMa CTADHX
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Tata. L.

KERONOCHHUX opN B HATYPe, CoOTHOMWCAUA 3TH B aApyrox
nopajiKke HUBHX KKHBONHCHUX HOPX 6Y1NT He HOPMAdbHY,
TAK KAUR OTHOUNICHEA BUSHUKAWMT B CHIY XHBONHCHOTOL
cTpocHHA. T¥T UPCHCXOJAT NYTanKNa B COIBABUE Y4eHoro ofimrcThe
DORATHIL BYX HOPM—IKHB IIHCHOMO CTPOCHHA R CTpuenuA 9eoBekd,
GOopMNH KuTCPOYo MPOMIOIIIA OT APYIEX NPHYMH Yxo,
HOC, I1838, CKYNH—BO3HHEK.IH He HA OCHOBAYHHY XHBONMC-
HUTO 34KuHA OTHOMEHHMN, 8 HA UCHUDAUME 06CTORTETBCTR,
CO3TaBUWIAX TOT HJIH JDPVroB Texuuueckull opramuaw,
KOTODHEA Gy 1eT HOPMAIBHNN 134 AAKHUro 06CTORTEI N
€TBA, & B RKHBuUNHCHOM o6CcTodTeabcTBe 6y.leT He Hop-
MAABHHMN (Ropua KYGHAMa). HKABONHCHHE OTHOmEHHA 6YIYT ApYyTrHe,
OT 3TOT0 H MOiVYAeTCA MNYTAHHUA. ) XRHBOMHCUA ecTh B  XuicTe
XHBOUHCH, XtICT COCTCRT H3 OTHOIMEHHA XHBONHCHHX, ay
06miecTBA XOJNCT COCTOMT H3 OTHomeHMHA raasa, HocCa,
yxa Orcoaa o6mecTBO 0GBRHAET KHBONHUCUCB KYGHCTUB B GuTeaHeHH M
COCTURHHY WTH ,6)PAKYA3HOM paslokeHHH“, 4TO B HX Xu.1CTAX I1a3 H
HUC He CUUTBeTCTBYIT ACHCTBATEILHULCTH H 3Tu 60JeaHeHHoe COCT AHHE
PasiHuanT JHWA Yepe3 CPaBHHTCABAHA MeTul ¢ NpeiMeT M, T.-e. ¢ He
MHBONHCHLIME OTROUICHMANH, KOTOPLC H PACCNATPHBADT KAK HekRfl sakoH
M HOPMY A7 HCKYcCCTR8, 3a0uBaA, YTV HCKNCCTBU He ecTh HCKYCCTBO
AYGABPUBANHA, & CusNAHME BUBLX AsieHull. TIHRAkAX TYT Golesuel WM
veHopMuabHocTe® HeT. Hao6upuT, 6H.10 6t HCHOPMATBHHIM ecal G Bce
JIe10 CBORILIHCD K NIUBTOPEHHI. [le10 BO B3BHMOUTHULIEHHAX H BIHAHHAX,
1IPUHABUIAUIHX PAIHEE ABTeHHA, AeBCTBHTEILHUCTD KOTUPHX HCRAXAETCH
Ha MOJFUBOM HeraTHne HJIH B IICHXH'ICCKUM 3epKa’te, YCTaHABTMBAL
HOBYD HOpMY, Hapywaomymo cyigectsyounufit nopatok Hapymaerca
flUBATHE, HAPYUILETCA YeIuBCHECKoe olipeleicHEe, HapyulacTcH velose-
9eCKLe ,'ITu*, B AeBCTRHTCJIBRUCTH LHH4TU“, HOPMA KOTOpOrv He MomeT
HaMepATbCA HE 36-M HA 48-0 rpulycaxd X0.10,18 H-1H KAPH, HIMCPADTCA
TOAbKO HulUM UPSICTABICHHA, RaXuldiHecA B MaTepuu. [[1a arTepnu
HeT HOPM, OHA HeUJNCHHa BHe (OPM HAXOIALIAACH, HIMEHADTCA BuaMuX-
HHe ee MATCPHAJILHNE 1IPUHIBUJIHHE, KAK BHAH, KAK MCKAZKEHHuC 4TV
Ballero npeicTapiouun. MH3HL MaTEPHM He NpeKpamacTci HH B KakoR
TeMMepuType bHUIE HIM HHXKe HY1sl, BCpHCC CKA3ATH, 4TO LHORIUIHCR-
HUCTL® NATCpHY He HADYINBeTOA HRuueM, & pevb HIeT TulbKy 0 BH1E-
MMAX, 0 LNTU®, KUTOPuE MCYE3HeT IIPU PYTUM CTPOOHHH Teld, HIM HBCKa-
KaOTCA B Honuo (Opuild, He NAPYWAA  HHTTU" MATCPRAH.

.

- TlpEpoaa ecTs To 06CTOATEILCTDO, B KOTOPON PAIPEBAETCA Rawia
NleATeILHOCT, HBepPBHONl CRCTCMM, & ¥TA J1eATeNbHOOTb eCTd «6opb6a 38
cymecTsosaultes, 3n ycTollaMBOCTH € CYU(HOCTHI MNAnawMmeN UPRPOIHL.



BeuHO Jexaileid B Geceosmanam. OTCA IOABIANCTCS CTPAHHOCTH, WTO
1e10BeK, 5TO HEYTO, YTO He IIPRHAIICKUT IPHPO,le, RE HBJACTCA equHOi
LeJI0CTI0 JICHHEBOro He aKTHUHOI'0 COCTOAHOS MATePHH, A 4YeM TO OT.Iedb-
RHM, aKTHBHLIM, GOPOIMANCA C Helf 3a CBOI0 BEPTHKAALKYIO YCTOI'IHBOCTS,
BCIO KH3Hb HNEHHO 60peTcs 32 CBOH BCPTHKAN H B KOHUC KOHIOB
oCTaeTcs MOGERACHHHM B cuoM H cMepTu. Ou &e ycMaTpuBaer B npe-
po.le HeopraHH30BaHHOE AEHiCTBHC BHe COJHAHAA H X0YeT ce OPraEH3oBath
mo dopMe Co3HaHma, Ba KOTupoe OH GopeTcst, KAK 3a LEHHGCTH CBOEro
CyLIeCTBOBARHEA, HG0 OHO €ro yJepRHBAacT OT NAJCHASN, TOr;1a KaK BCe
Da/laeT H He MOXeT OCTaHOBMTLCA. lla ero cosnamme, roBOpET oM, BAEADOT
OKpYKaloIAe CJellHe CTHXAH, GA3AYUCCKAE 0GCTONTCALCTBA NMPHPOH; OF
STHX BJHAHAEH oM Xo0d9eT H3GABHTBHCA Ueped CBOC COIHAHHE, XO04YeT, CCJIH
He 1106eXdTh HX COBCEM, TO ypery.dp .BaTh CBOH OoTHOWweHAA. H Tak
CTAXHA ® YeJoBeK 06pa3yloT co60io jiba 06CTOATENBCTBA H XOTAT YBHI€TB
ApYr Npyra, 4ToGl IOHATH H YCTPOHTb O;|EH Opr'aliA3M, A OKa3HBaeTcs,
4TO OHH pPa3HHe, H 4TO 06CTOSTENBCTBA TPETOMIANACH B CoZHAHHU eJI0BEKa
HCRAKATCA, B JeHCTBATENbH CTh CTaH BATCA jipyroit. TakuM oGpa-
30M NOJYyUaeTcCs, YTO TO, YTO MH Ha3LBaeM NpPAPOIOH
ecTh CO6GCTBeHAAaA BHAYMKA HAUero ofijero He AMenImas
C MOANHEHHOCTHLI0, H60 eciHm Ou 3Ty IOLJIHHHOCTH Y4JH, TO JI0-
CTArAA GH COBepIIEHCTBA BeYHOHl MNpPOMHOCTE H YHHUTOARANACH 60pLOA,
a B NMPOTHBHOM CJyyae 60pr6a 3a CYLICCTBOBAaNHHE ABJAAeTCA GOPHGOI
C CO3HATENBHHM HEJOMHCJ0M B IIVIIHTiE CC.1aTh 3PAYEM CJeloe H TeM-
Hoe. BuaMuXEHO, 4TO paGuTa Moura cpeld O0GCTOATEALCTB HaXeHTCS
B 6eCCO3HATENBHOM COCTOSHAM H IIPOABICHAH, T. €. [CHCTBYIOT O\HH
(¢ H3AYECKHE OCA3AHHA HA 4yBCTBUTEILHOCTh HEPBHHX BoJIOKGH, H TuJLKY,
0CO3HAEM JIH MH HX Mu/ICO3HaHHeM —HeH3uecTilv, Tak Bce BupacTaeT A3
3eMJH H ofpamiaeTcd B 3eM:10, Kak Bujd B 11Ap H 06PaTHO, GCTAB.IHAA
fociae ce6a Apyrde BHiH, & Yy ‘leJoBekad 0CTRTCA yCJAuBHOCTA u6pasH H
BAJEHHA, KOTupHe TyiKe CTBOPAIOTCH H PacTBOpalTCA. BulokHa Heph-
HOH CHCTeMH BO3.(ei{CTBHEM OGCTOATENBCTB IIPHBOJIATCA B pasHuHe Co-
CTUAHHSI, PA3THYHO DHCYIOUIHe BLpaXKeHHA NPAMHX H KPHBHX, Mu paj-
HOMY HX COeJ{HHAA BHe BCAKOMY HX OCU3HAUHA. I’aIHOBMANOCTH HH-
BOMHCHHX TATCH HJH JHHHE{ 3aBHCHT 0T Tul0 HJIH HHOTO pasfpaxenud,
KOTOpe NMPOECXuJQAT BHe PajyMHUro yCTaH.BACHHA CMHCJA OTHX JIRHUA,
H IATEH T. €. HAXORATCA oHHE B GecHpefMeTHOM COCTvABHH,—<HOpMa
ciaenas, temMuaf». Tak ieneso monabuice B GOJBNUIYIO TeMIepaTypy, A3Me-
HAETCHA, KpacHeeT H TNOCTelleHHO IIEPeXOJRT B GcJoe CLCTOAHHE, CTpa-
NlaeT JH OHO HIA HeT? TepseT 4TO JMG0 HJH HeT? €CJH 3TO MaTepHS,
B KOTODOH HeT CO3HAHAA, TO OYEBHEAHO OHO He MoXKeT HAYEro TepATL:
TOrZa KaKk y UeJoBcKa ¢ 0COGHM CTpoeM MAaTepHH ABidercs 3agora o Co-
IPaHeHHE ONHul UEHHOCTH, 9To cu3uaHua. Tpym ecTb Teao, KOTOpoo
He B UpaDe HA3WBATHCA TPYIIOM, TEJO HHKOTAS He MueT OHTb TPYMuM,
BG0 0Hy HEKOTJAa He PojaeTci H He yMupaeT H OHO He MOKeT pacue-
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HEBATLCA, ORO UeHH Be HMeeT. (JKRIWBaercs, uTo CMepPTh SGegopex
ecTs, B YTC +2J0BeK pacUeHHDAeTCA H UCIHOCTD efv MoBHMAETCH v
Cro1uKy UOCKUIbKY OHJ0 BEIHKO ¢T0 B ALHINE <OCUHAHNe aBtenmd
U uHpuamedne NX. CaelusaTedbHo HA B Tede UEHROCTD, & B Co3HABANGLI
00pas KOTOPOro X09eT 3uKpeUHTHCA B Toll WIR APYruft popue. A w1 =
Takoe v6pai? 310 Hawle GecCHABe BHICTH MUJAHEHOE, Jia N MO, INHHOCT
#aC Ma0 EHTepecyer, GobWINR HHTepec B HiMeHCHNN BRINMOrO, §
H B 9THX EIMeMEHUAX MU HaMeRSeM TuWIbRO BEL GopMy, N B HaweHewy
BHIEM CMepTh. JTo «BHJETbs TaK Xe JOXEO KAK ® «EsMCHNTL, N
Mil BeDHM CHOEMY BHIGHED N HaMcHSeM, MH HaMcAfeM N IPYT Jpyr
H JacM HepBHHM rpynnaM Hallerv Te1a Ty HAR ApYryo ¢yaxumm
Fcam 64 M XHO 6HIv HAXEMATH TY HAR IPYTYD Y&CTs MO3TS, B EuTo
POR HAXOIETCA OAMH H3 NYYX0B HepBHOR CHCTeMH, 3aPefyDINAR O1EO
H3 GYHKUHA ofiero Mopalxa NpuBIeHAA, TO MOXHNO Oty OH Ipyrom
yejaoueKy NPE OOMOIE A&nNOApaTA ACTABATh HEIMBEIS NLIH MacCH DO
MHMO 6ro Cu3HAHUA, BUJH B OPeIOTABICHHS JefICTBOBATHL COIrIACHO Bul
yopasiaomell ero Mo3roBHM ANNapaToM, BACTYNEAS GW MeXAHNYECKM
ReateabHocts. 'H B apyroM cayuae, beleREexM B Herv EapTRE HOBD
"HOpM H3MEHHTb €r0 CusHARHE LpeJCTABIEHOS (NOTEMHATH B €10 COIHAHNN
CylneCTByMHe HeraTHBH 06pasoB DPoILI0r0 B BHABHTL HeBHe Opex
cTaBiendsf). UT4acTH 8TO OPOHCXOIET B caMofi MEIME — OIHE aADW
PYKOBOAAT B YNpawigoT APYrEME (MOCYAAPCTHEHRHA annapar), 101
QNNApAT, KOTOPLk pearHpyeT Ha 0Spa3H NpeiCTaBleHHA MACC, HaOps
BIACT M 1POALTAET B CO3HAREE HX HeraTHBHW, BH3HBAS B HRX 00padH,
COITACHO ROTOPLM CTPOUTCA HOBOS XMIHb H.1H CHCTeMA N TOILEO TOL®
MOXHO JOCTEIHYTb XOPOILEX Pe3y.TbTATOB, KOT.1a B MPeiCTsBACHEAX Maol
_lle OCTaleTCH CTApOro o6pu3s. I'Masa ceMbR — OTell (Kak H [OCYASPCTSO;
CTPeMATCA HAXHMATH ToT NYy9-K HEPBHOR CHCTEMH B MO3rY WIeHO)
oeMbH, JYHKUME KOTOPOrO lIPOABIANR TaK(e A¢'i ‘TBHE, KOTOpOC €M)
HYXHO, T. 6. 1eflcTEHe, B KOTCPOM OH CaN XD @F yMacT M NHcIM
B BJBUCTHOM 1IOPA.(Ke, HAIPABMCHHH, B KAX1Hil 0Ty CTPEMETCA BHABET
B /1oTAX Te 06pasH B NpeICTALJCHRA, KUTOPHC CNTCCTBYDT Y Rerv,
B 9eM 06¢perseT ¢,IMHCTHO QeMbE R £THHCTBE) MHUITEHHA, OT nocX ApyIAX
AB:10HHE, BoTOpHC OMONTM 6l NOTCMMHTG B COsHuHAH JeTeR €i0 Apel
cTaBACHEe., Bo3BOIHMT DUTUM) RCeX K 0JHOMY 06pasy MHUACHAA. Jlannme
NIPOMBBOIATCN Hu T0I6MA NIR OTIGALHHMH CY6LOKTANE OQHTH, B KOTC-
PHX JKIMAIT HX MIBECTHON CpeiN — OGCTOATC.ILCTE HIA GRTEN, T
B3RUMOUTHOWCHAR hCOTO TOr0, YTO (PUPMIPYET HX COIHAHAE HAM LCUARKY,
AMIGA MHINBEJIA HNR MACCH BCeX TeX NPeINeTOK, KoTopHe Budaed-
OTBYIOT Ha HX HCPDHYD CHCTeXY B HCXC.JATCALHON NOPANRE, ““H“m:
AOMOAATeJALEEC O6pudk, pa3BEBAETCA AHYKHAN opeas 10 HHOMY
Taéa. IV, VRO3ZeHCTBYNOMAS HA AKARBEAL M RIMEHANMAR cyme-
"VI orTyypmHe B Hen ero BEI0BMEe DPCAOTHBICHEA K 0COIHY
HEA DocaenMux, B ero coauaHmIR BRAATCR Apyrac o6past,
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0¢03NaCcTCA HOBHIL PCanasy, 0Te101a NOAY IACTCH APy Fne
CTPOCHHE NPAMHX B KPHBHYX, 06hCMa KapPTIHH, K0Topue
neTAHYT B HOBHe COOTHOmeHHUS JloGoe rocytaperno cori
TAKO/l aNNapaT, 10CPEICTHOM  KOTOPOIO NPONCXOTAT  perN:Hpopanse
HepENON CHCTEMH KUBVUIIN B HCM J0JIell, B WeM ¢CIh JUOIM, KOTOPHX
HABWBAIOT JH1BMU TOCYIAPCTHCHI0 MHCANTUIME, COCTOSNUIMA B AUHO.
cherese iR ToCy.1apeTsa. 1014, B KOTODHX Y#e Y6uTo cuoe cy6iek-
TitRHOC HILIMBHYAALEOe coshanine. OHi NpPeBeleAH B 06INK Tieyaap-
CTROHHYI0 HOPMY MHILICHIA, HOPMY TOr0 HIH jIPYTOrO CTpOeHAR ,,0 G-
pa30NpAaBACHHA COOTHOWCHUAMA» QI Yy KOTopHX He
B UIA'KAKT 1A HEraTHBe OGPudH, MIAER FOCY/(8PCTBi, CTANYT B APNIYIO
Kareropiio, KaTeI'vpHI0 He MHCIAUEX B TOCYIBPCTBCHHOM IilaHe, --
Takie 1101 06.13,1a0T APYTHM 0GPA30OM HA HeraTHBE H GCOSHUHHCM €10
CTPOCHASl M OTHULIeHHH 5JICMCHTOR COCTABIADMUX OCuGYID HOpPMY, HX
HPH6ABOUNHIL 2.1€MCHT PACXO,IBTCA ¢ I'oCY TAPCTBENNOit HOPMOI TIP( uL101'0
nan 6y;ymero. Takad AH9HOCTH TEKYHa, He orpamgucia  obuleii wop-
Mofl, ¥TO 6AYKTADNIHI 3JIEMEHT B CHCTCMe TOCY,1aPCTha, KoTvpuil
ABIACTCA ONMACHHM JII8 PGCYAAPCTBEHHON HOPMH KM IBRACHHA ¢r0 KO-
geca. TakHe JAW0AH CUHTAWT c¢e6a CBOGUIHHMI, HANpUMEp — ~CEOGOLHE
XV/10KUMRH, BOJABHUAYMIKDY, T. ¢ JIOJA  Ue HCTURHAKIHECS  H3LeCT-
HHM CHCTCMAaM, & IoCYJApPCTBy HX CHUHMTaeT Npeci)HHMI, OHO ECella
CMOCOGHH HPeCTYNHTh HOPMY, € 31aBaTbh HeBHe O0Gpasl, |.lu.5u::au<)'l‘ HX
BOJbHUIYMIIANE He ¢ Hpocta. ONA He MBCIAT Kak MHCIUT I.eyiaperso,
ceMbA H¢ MHCAHT kak MWCANT oTell. HX muBesieBusn pasHHe, Be Im.-
qAUsOWMecs APYr Apyry, HpomEcxngt 6 pr0a 3a BHeLpeilde Iucyiiap-
CTBOM CB0€ry NPHGABOTHOIO 3.1¢MCH1A, KUTUPHIA B JOTiMel HsMEHUTE 06pas
Ha HelaTHBE H3BECTHOM CTercm MBIULICHHA BOJBMCIYMIQ H TOUIMIMT
ero cc6e, T. e. IMPOABUT Hi HelaTHBe HOBHIT LOpad crpuends, ToeyapeTso
X09eT YTuOH MO3T BuJIbHO;(Y MUA PaGuTad B eru, POCY.1APCTBR, CHCTeME M lid
IVIOCKOCTH eI'v X0J¢T4 CTPOM: O;lHY B TY e KapTHHY OTH.uchmil. llo-
3TUMY T0CY;1apPCTLO NPOA3BOUIT TaKAC NPeMETH H H3AcT TakHC RHBTLH,
NCPECTPUHBACT B HEX GYKBM B HHON CTpoil, KOTOPHIil BHPA3UT HOBHII
06pas orfuleHyil, COAMACT TAKYI0 CpPeay, T. ¢. Takoe OWTHe, YTOSH Cu-
3H4HHC HAlIPABKIOCH B CTOP« HY TocyRapersa. IIe3T(My BefiK.e NP H3BOL-
CTBO Eemieil ¢CThb TUT 3HAK, KCTOPHHE HIMCHSCT HAIDAULJIEHHS, HPHTeN-
HACT  CYWIECTRYIOUHE H np ABadger Gyjlyige. OTR BeyjeiicTius i p-
M4MH 8 OH Ha3BaJ MCHXoTEXHHKOH, & caMH (QOPMH WieHHKaMH  MpH-
GuBOYHUIO BeMeNTa Ileaoit muen, paBHOll Mo cEIE BHGPHO]M\{ HMensib-
UIAN  M3HYECKY0 CTOPOHY opraliuaMa ¢ TOH pasHiLeif, 4To LepLHe
Pa3pyIANT TuiLko CTPLeHHe 06pasy Ha HePATHDE MO B COSHARMIL, & LT
PHe padpywant Mear. B ¢6aacTd HCKYCCTBA Poab NPAGLBOTHOIC HIAeMEUT
BeaHKa, K&K 06CTONTEAHCTBO BO3AeHCTBHA, KOTOPOE CIOCOGHO HAMCHITD €0
duanie xupomicya. Bosgeiicrpyomuit upuéamoqnml BAEMEHT CAHOTO M3 e~
YCHHIL KHDONIMCH Ba HEPBH)'I0 CHCTCMY MO3ra QRKCHPYeT Ha ero H('I‘aTll“e
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Taba. Vil

Taba, VIl

BOBHEA (Gpa3, B CRAY 9cro BRIOHINENAET PHIATECKEE CO THOMEHHS XHBO-
NHCua K Aaunomy npeaxery. I[lox 3BakoM NMpuU6aBOYHOro aae-
MeHTa KpoeTCA LecNafA KYABTYPa NefCTBHSA, KOTOpP)Y M
MOXHRO ONPOACAHUTL THURYHHN BJH XAPDARTEPHEHNCOCTOA-
HHCM NPAMHX HABKPEBHX. OT BBelcHHA NPRGABUIHOTO
8aeMeHTa(NoBHX BOPXM) KPHBOfiBONOKHBECTO-06paadofi Ce-
38HHA, NODBCAeHHEe XHBUORCIA 6GyaeT Apyroe 94ex oT cep-
NoBRJAHOR xyOH3MA RAH NpaMofh cynpeuMaThRana Bee ero
1p AUBICAHA BCTCTH'ICCKHE H.TH NPOH3IBICTBelHue, (aGpHYBHe, Ppeln-
FHOJAHE H N AHTHYCCKHC HIMEHHNHCH 6l MOCTO.ILRY HUCKOIBKY MiBi-
nucey 611 CRAJAN C HHMH, BO0 HAPHCOBAHHIMA CTPOR KPHMRHX H OPAMHX
H OKpacKa MOBCPXRMUCTH HX, CKAXeM, H) MeoMeTPHIeCKOro CTpos npeos-
Pasonatach Gl b MATHA, & NPANNC JIHHIH HeYeH OW COBCeN; oHB o6pa-
THIHCh 6 B HeoNpeledleHHHE MO LNEPTAHHD BOJIOKHA pacnIHBIATULA
Gopud. Caelssatehd) RCe TO, YTO BOCNPHHMUMAIOCH paHblile PacTBO-
preTea B Npeo6paaverca B Hony® ¢upMy. Tak «obeT. ateaserso Cean-
HoRCRoe» HMceT 0coGie cTpoeliie W OTH IUeHHe K AlAeuHAM. B 3tox
«6eTeATeABCTBE  Acpeno, MNefiaux, ropu, Bola, o61aKa, XHBUTHHE,
PACTROPANTCA M HOJAYYADT HoRoe NpeoGpuikeHne B AKHBONMHCHOMN YXe
BHIC: IePeLo nepecTdeT GHTH AepeBoM B T..1. KaKEM OHO 6HI0 B CTpoe
ARLTONHICCKoIy peadnaNa. CyO61eKT CTad o HHONY 0THOCHTHCH H RHIeTh
BX B IPNTOM RHHODHCHOM MOPAKE, HO He PACCNATpHBACT MX Kak GoTaHEK
HIH XN 1CKHBK «PratncTs. JL1A nero HACTYNAeT HOBHA peainax Beined,
Bo Bemell RUBOUNCHUX,. GopMa M 1#eT KuTOPHX IHKTYOTCA BOJOKHO-
O6DAANEM IPHOURCUNEN wAcNcHTOM, [IpH YCAomMAR  ceplioriCHed, T. e
KN OHCTHUCCKOTD  06CTORTCABCTHAS, IHRONKCCIL CTAT Ol ROCTIPHHHMNATH
HEJEHHH He B 'rptvx.\u-puun naockoetT, Kak B CeadHHOBCROM peadHiNe,
@ B WeeTHMepHodl (KyGitieckofl), 1o YHeAY cTopol Ky6a, peatnan aide-
HHH GyeT apyToit Mo gopse. Bes CeaaHnoBCLaa RUKOMICHAA Bellb.
GAaAroapA coplobiiofi, #3 NATHOOGPAIR-R N BOJOKKHCTHX  JRHMI
COPATHAACE G B CTpuTo-reoMeTPHUECKYD GopNY ¢ ocoboil ParTVpod
W oeTpoctites B IpoctTpanetie, (OTCID 14 NH 0Ty aed, PRAHOBHIHOCTH, T. ¢
KON PR3N BILETh BelUE, PAIHO CoOTHOCHTH ILKeTHNE BIeNCHTH I ofpa-
BUBHBATE KHBoITHCHoe Tedo, OTCMI8 NOJAYdaeM puaiHHe HopMH HCRyC-
crba. B eIy 9THX 3AKOHOR IBOMHCH PACXOIMTEA, C, HAYYHOR el nwod,

X018 G 1 Rolipuce o ZOHOJRKTEALHHX LUETAN, NCTAHABIHRACT HORHI

HOPSLIOK 1keTon, mv-ropun roCH 18 UReTOBNX H TO HE BCCIIA, COOTHO-
nennll, HO ¥ MMBOMUCHYID  OPTAINN3AUHID  He  conceN VEIWANBACTCR.

IlBeTonoe siRACHIe BAMACT HA HCPUHYID CHCTCNY JREBOTACLA, RKoTopas

PCarHpYeT NpHATHENM H OTKAZOM TOI'® MAM MHOIY LT, W KAK pad b TON

MCCTE IAC IOLKNI GHTH CHiagHId LUNCTA «llv 3BKONY HAYKH 0 Joflodnu-

TOALNEX  (BCTHX», NPOMCXGAMT DBHIATCHHC AvHOMUNTEILUHOTO  UBETH,
W00 IHENNeM cTaHOBMTeS Apyroft umer, RotopHil B cro® oyeprin He

NOEET CTATL JUKOHOM UJA APNVTUX ¢upM RUDOIHCHUX. Tlpn puccauTpe-
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HAW HCCKOABKAX KHBOTHCHHX Tedenndl, OHN0 o6HapykeHo, 4To kaw (14K
1A MUY HMEET COull 3AKOH 0 JOTOAHATCALUEN UBCTAX B ToddaX. PaceMarpi-
Baf HOBHC JRUBOIHCHHC Teuciitd, MM HNECM PPOMAIHHIL Matepiad i
Ha Y GHO-KITBOTIHCHOTO  HX OQOPMIAGHIA NYTEM COITAUNA TCOPHI TaKoBas
TeOpHR ABANETCA OCHOBAHHEM IWKOAL OGOCHOBLIBaIOUWIER CBOM HOBhIe
GOpMBl CTPOEHHA KHBONMHCHNX HSMCHCHHA CTaBIIME B pasinuue co
BCOMH GCTATBHHMH HOPMAMH  4eJNoBeYCCKOH JIeATEILEOCTH. Kakme e
NPHYHHK  PAYIeTHAN  Jellohekd HA TAKHE PASTHUHS T Cosjlaan pasnue
¢yHrugH? SICHO, TO NMPHYHHOIN: TOTO MJIH HHOTO TOBCACHHA HKJIAKTCA
06CTOATETHCTBA, KAK MOGYAMTCNH, HADYUIHRBIIHC H PASPHIAMBIING KoHILY K-
TOp AHEPrHH TOr0 HAH HHOI0 HHAMBHJA, Be3cliCTBOBABIINC Ha  onpeie-
NeRNHil Y40k AePBHOM CHCeTeMH CRA3AHNWE C KOMIYKTOPOM Tol'v MM
HHOPO UEHTPA BOCIPHATHH, K60 OT NOMWICHHN H CUOCOGHOCTH BOCHpIs-
THA H3BHE BO3EHCTBHH M BABHCHUT NOBEJCHMC, T. e. paspsicnue Toi
Wit uuoi GopMH. OT 3TOro 3aBHCHT NOABJEHHC HHKCHCPA WM XYo#k-
HHKA, HACOMUIHA KOTOPHX COBEPUICHHO PuidHast M oGpallicHHe ¢ MaTepHa-
oM COBEPIIEHHO ApPYTroe: XYAokKHHE, o6pamanch ¢ GopMaMu, cTpeMutes
ueped KOHTPACT BHPa3uTh HX B [eJOM CTPoe, BTOPON MOmeT be 06pu-
NWTh BHUMAHHS H& HHX M BHDPAa3HTh CHJIY JBMXKEHHA; ¥ MCPEOIO (opMa
€CTh CYTh, & Y BTOPOTO, OH4 BHTERACT M3 HYKIH TEXHHUCCKO{ H TIaB-
HOW CVTBI He MoeT 6HTh. CaMo MoBexenie Y HUX PasHoe— HHKCHED BeleT
G6ups6y co CTHXHMell, XYTOKHHK OTu6pazkaeT, Haclaxlafch ew. lleppoMy
OHa OIl4CHA, BTOPOMY TIPCKPACHA, CICAOBATCALNO TUAYYAA OT OAHOIO
HCTOYHHKA CHJIY BO3ICHCTBHA, RAKAWIT [0 HHOMY BOCHPHHHMACT, OXHONY
OHa BHIHTCA OMAaCHOA ApYyruMy mpekpacHof. Ofua H Ta e 3HEPrHs
BHPAIHTCA B COBEPLICNIHO NPUTHBUMOJUKHHX (QOpMaX, € PasHHMH HOP-
MAMH, OTHOLICHHAMH. CTHXHA NJA HHKeHcpa — padjpamcHHas MPHpoaa,
H OH XHTPO NMPOTHBOMIUCTARIACT €€ Ke BJCMeHTH ADPYruMYy ee COCTOA-
uno. Ilpupona ana HHMeHepa BeuHHH KEOHQIERT, KOTOpHH NHTacres
VA, HTh CO3;JaHHeM YTHIATApHo# Bemu. 3To He ecThb oToOpaienue,
a Gopb6a NyTeM CO3IAHHA HOBOH yesoBeyeCcKoM KYNbTYDPH Kak KOHTP-
CTHXHH, II03TOMY Yy HHmeHePa M HOABJIHIOTCA BEN(M He NMOXOMBHE HA NpH-
poay. ¥ XynoxkHHKAa peallHCTa NPHPOAA ecTh HeyTo €jMHOC, OpPraHRye-
¢Koe, Ge3aMONBHOE, THXOE, HOKoKHOe, COIVIACHOe, II03TuMY Y Hero Ha
X0JICTAX BO3HMKaeT TPHPOJA KaK TaKoBa® OTClOAa XYAUKHER HC
MOXeT HaDHCaTbh NpPOH3BeJeHHe, HOO OHO eCTb CHHTC3
HOoNydeHHHH OT H3MEeHEHHH €T0 O NPHPOIOD OTHOWEHHH,
TakoBofi cuHTeay NocToAHRHH JKMBonMcel H3MeHHBIIHI
HPHPONY, He TONbKO MpoABNAET, HO M CAM BHABIAETCH,
€ro NpoH3BedeNMA He OTPAXeHHUA, HO TONbKO HODMI He-
GHBaJdHBl BES PaBHOUeHHHHA H equHECTBCHEHN B IpUpoOne,
B My3Wke, B mMoa3HmH, BapxuTekType lloaToMy o-ro6pa.-
HaTh MU3HL HJH ABJeHHA 0CTAeTCA TOAbKO a4 TeX, qei
0MapaT He CHOCOGeH c03/1aBaTh HOBHH BHJ HO MOXCT
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Taba. IX.

6HTL NopabomenHLEN ABICHUCN, KOTOPOEe XAK b aepkaie
OTPBIHT cc6d BHEe BCARHX HsMEHEeHHIL
B TakoM mHsomscue Het npaGasuyHOrv pleMeHTa, HeT apHP Mo
MeTpa, YYBCTB, KOTOPHA yyen 64 DpoMaBeIcHHe, cvala
HODHE BHI H3 BHMMOrO B ALIEHHH MaTcpdala. TakoBHe HH|HBUIM
10, (4BHeHI  Bo3ledCTUMI M BCeUe 10 NPHHUMALT ero, OHH OTHOCATCS
K I'PyNnaM OYCTOTEIHX H 3ePRatbHHX XHboNHCUeB. UTemaa Noay iamTes
TPH KarerupuH DpPOSBHMTeNeil: MHKEHEPUB, XY /IOMHUKOB-BHUHSMCHHTe.
Nefll B HCllonHHATeqel; NBe KATeropHH INPUH3RLIAIKX H OIHOH MCHOY.
unowefl. Henonuuredei & oTHUWY X Pa3paly NpodeccHNHAIBHOMY
KuTopude rpynnspynTCS BOKPYr XYI10XHHEKS NPOH3BOAALCre M HH&Ke
uepa HicOpetaTeqad. Kaxk ®TE xaTeropuu o6paaymrca’ Mue
KaXKeTCHA, —YTO rraamoce AGI0KO Y K&aXIuro MHIMBHU
ABNAEGTCA MeDTBHM 06BORTHBOM, IPUEKTHPYDIMUNO0GCTOE
TeAbCTBA HA 3ePXaAbLHOM HeTATHBE M03ra, KoTopHR cnhc
cofeH NPOH3BOAMTL B 3ABHCHMOCTH OT TOTO HAHM IPYloTc
LeHTPA Te HAH HHL O HaMeHEeHHA OTPAXKEHHHX B 3epEadb
BoNM HeraTHBe ABJaeRHfl. TakouHe MHIBVHIH C(THOCATCA K Tepi.d
KaTerupuB IpuHIBOIAIEX H3obperaTenefi. Hx HepsHag cucTeMa cie
BHIHU /IGIHR CTDA4TH Pa3NLAMHTEABHOCTHD AuXcaaluell Jo RiIeHHS
B ABJICHHAX UOBLX 06pa3vs, cOuco0HA 8CCOUHHPUBATH 0006MATL H COF
NaBAaTh HoODHE AWICHHA, TakoBaA KATeropHf rJabHas, Gea Mec MH G
He ABMHYJHMCh HH Ha mar. Ha ocHOPAMHE Xe HEevIHOKPAaTHHY
Bo3fefcTBHEY ONHUX H TeX ®e NPHYHH H pas1paxeHHui
HeppHofl rpyanny, 9en0BeXoM BHPAGATHBADTCA H3BeCT
HHe NUCTOSHHHE GYHEWHHE HAM OTHoWeHHUA K NpR
yHHe. TukobHe PyBRURHM Ha3HBaeM npodeccuelt 1aH
BEOro cy6bexTa, B ero MOXHO OTHECTH K TpeTheRl EkaTe
FOpME (00 NpPeMMYWeECTBY pPeaKUHOHHAS KATeropma
Ko BTopoff xaTeropAH MOMHO OTHOCTH TeX HHIHBMIO0M
KOTOpPHEe CUOCOSHN K IPeTBOPeHHD ABNOHUA (HOMNOCTOAE
HHRA THED, NporpeccHEBHHB). STo TPH KaTeroPHH HIIHBII0B C 0CO-
GLIMH OeHTPAMH [6ATE.1bHOCTH, KOTOPHe CNUCOOMN HCMO.IHATH, Npe
TBOPATH H BHABIATH CHCTeMY. OTCID18 MOKHO OTHCCTH K TNpodeccHo-
yanhHofl CTATMM KaTeropHm TPeTHI H OTYUCTH BTUPYD, & DepByD
Henbad, BOO MHIMBEAM .NEPDoB KaToropun-Re GHBANT NOCTOAHHH, RX
PYHKUHE MEeHANTCR OT Pe3y]bTaTuB HaMeHeHHA ABIOHHS Ha HoraTHse
uTpamenis, OHE BHPAGATHBADT OHCTOMH M pu3pylUalT CTapHe, & CJe.
NOBATENLHO OBOMMH H30G6PeTOHEAME CusAuDT HuBHe Npodeccni. PaGots
HX NPOXOAHT B .yJaXHDAHEY EOBHX KORQAUKTOB, BLPACATHBAS U3BECTHOS
OTHOMIERN® NOCTOAHEMX HJALUMUJEACTUHA OQOPMIADILUXCA B CHCTEMY.
9T0 BucCmIAA KaTeropns, 0GIAQANIaf CBUfICTBUM LIMPOKOTY NpCABELE:
HHA B JMHAMEYECKOIU BHAA, AQCOMMAUHR, HIMEHAOWAX NepBHA npusHak
ABACHEA B OrpoMHoe . 0600yieEE0. HaupuMep MY3HKBABAN 8
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HHCTPYMEHT—CKPHENKA R ckpunka Bpaka n IMukacco.
Mek1y HHMH CYMECTBYeT UEIafd JeHTa 4CCOUMATHBHHX H3McHEeHRl,
uaMeHHBIUAE TIPOXKHUIl BILL CKPRNRY. [l14 TAKHX KHBCIIMCIEB 1IPe;IMeTH,
I0pTpeTH, HATYPA, CTAROBATCA TOJIBKO IIPHYUHEAMY 1IA HOBLX BHI0B, B Ko-
TOPHX 31eMCHTH NPH3HAKUB OCTAITCSA HTH COBCeM HcuedaloT. Jpyrue
KaTeropdd XHBOUMCUEB HMET MEHHBIYW CHNOCOSHOCTH
H3MECHATH & Nepega®T Kak B HaType. TakHme HAIHBHTH
NOHATHH MacCCaM, OT HHX MACCH HHYEro He MOrYyT Io-
JVYYHTHL RA3MeHEHHOT O, HOBOIO, OT MEPBHX Xe MH MNOJYIHM H306-
peTeHHA K&K ROBQPIHKTHHE PaspelleHHs Mex1Y 06hek-
TOM M CY6BeKTOM, KOTOPDHEe 3aYaCTYI0 CTAHOBATCH He-
NoMATHH MaccaM, H60 B HOBHMX BHJAX HCY€3aNT NpH-
3HAKH, O KOTOPHM y3HaBAJA Beib. TakoBHC MEIHBHIN CIHUI-
KoM Teky4yd. MX BHBOIH MOIYT NOCTYNATh B MACCORHO KOIEKTHEH,
KOTOpH®e NYOGJIRpPYRT, 3T0 pa6oTa NpodeCCHOHATOB MeHoIHHTedeil. Poj
30HATHHE STHX MoxeT GHThH IMpodeccHe#, HX HCKYCCTBO 1YG6.IHKaTHOE—
OJHOTHIHO® [eHCTBHe MIE MoCTOAHHAA GYHKOHA. OHH He HMEBWT CBOMX
BO3NEHCTBYOILMY CHJ, MPUOABOYHHX BJIEMEHTOB; 3TO Te BNMAPATH, KOTO-
puc HYRHH 3apfKaTh, CaMH 3Ke OHH He MOLYT IOBIHAThH Ha Hao6pe-
Tellde MJM XYAOXKeCTBeHHOe TeYeHHE, T.-¢., BBECTH HOBHH B3IeMeHT,
Tpe6yOINAA HOBOH QYHKUHH H CJ6I0BRTeJbHO HOPOXK;eHHe HOBOH Hpo-
deccut. OTCPO XA EHPaGOTARHOE OPY/IHe HIHXY/IOKeCTBeH-
HO® MPOH3BeXeHHe,—~NPOAYKT NepBuH# KATEropHH, NOCTY-
NEBIIee B NPOH3BOKCTBO MACCOBOINO YMHOJXEHHS, CaMo
#e OO0 ce6e OHO NPeNCTABAAET HHITO HHOE, KaK peayib-
T&T BO3MeHCTBHHE CJIOKHHX 06CTOATENBLCTB, 0popMiIeH-
AHX BHCIIeHk KaTeropme# JHU ¢ JHHAMHYECKHMH acCoO-
LHATHBHHMH CMeHAaMH NPH3HAKOB ABJeHBH BupaGoTaHHoe
opyaHe ecth 0QOPMACHHHIH KOHQUIAKT MeXRAY ABYMA BO3ACHCTBYOMHMH
H oTpaxalomuMA. KoHQIAKTHHe BellH NepeXoldT B AYGIHKATHOE HCKYC-
CTBO M CTAHOBATCA [JOCTOSHEEM MAacC, KaK MOKYMCHTH, CBH/eTeJbCTBa
YIaMeHHHX KOH(IHKTOB H CIYXKAT CPeICTBOM NPeo/IoJIeHHS JlaibHei-
ulero mara B 0GbeMHOCTH ONHOTO H TOro Xe Bo3jleHcTBypImero GHTHA
npupoad. TakuM o06pa3oM BHIMBHI NepBOH KaTeropHA NpeofojieBaeT
BugjlefiCTDHA CTAXHH, H OKAZHDBAETCA BIEPOIH NPeoT0NeHHOro 06CTodTeNb-
CTBR, YCTAHABIHBAET Bellb—BHBO/, OCTABNAA Or0 JJA MACCOBOIo HOTpes-
JIeHHA, KAk CHOTeMa NepeJBHKeHHA Boo6me. TaruM o6pasoM Macca
Tepe/BHraeTcA BO BpeMeHH Brepel (/BYKOJKS, KOJACKA, BaroH, aapo-
ILTaH; KaMeHb, JyOuUHa, HOE, CTpesa, JYK, PYkKbe, NyAd, NymmKa, ras)—
CIBHT'H DPHGABOYHOrO 3JeMeRTa B 06.14CTH TeXHHKH. B o6nacTH RH-
BONHCH NPOHOXOXHET Toxe. CBeTOBHE SBICHHEA NPHPOAH
AeficTBYWT Ha—H3BeCTEYNM rpynny HepBHOH CHCTEMH,
HOPORAANT REBONHCHHO® KOHPARKTH HOPeOJOIeBIIE HX
C03]a0T CHCTeMY, Ty HAK APYrYD $HOpPMY BHBONHCH, CBe-
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TonReH, UBeTonECH. CTPOeHRS URETOBNX OTHUMICAHE RIIMBanT
HoBHH CTPOR UBETONHCH B NPUABUIHE BTY CHCTEMY COZTANT Up«deccHD
RIBUMKCH, KOTOPAA MuXKET PA3IENATLCA HA Npodeccopous, ipenoiasaresefs.
Ho raase HX CTOMT XHBODHCEN, ABNAACH NPHYRHON UX NeficTBAS, 0B 2amAT
vperyaapopaHued B3AHMAHX OTHOMIEHHA LBeTOBHX ARNcHEA OuTRHS
Ha Hero, ¢GopMHDPYeT MX B NPOE3Be/leHHE, CO3IABAA pasHile CHCTeMH
KHUBONHCHLX CTPoeHKA, TAREM 06pa3oM XHEBONBCEUe HPOKBaBe-
NlcHHE eCTh Pe3yAbLTAT OTHOMERBE MexayY cy6bexTom-
HE 06heKTuM, KOTOpOe NPH YIAYHOM COOTHOMEHHKE BCTY NaeT
B GopMY NpPoH3BeNeHEA HMINPECCHOHHCTHYECROTO, JHBHIH HACTH-
YeCKOro, CC3aHHMAMA, KyOMaMa B T. 4. H 6Jaroaps srouy HacTynaer
KOH}pIuKTHOE paipeuleHde, o6pasymiiee HoBOE HANpPABJIeHHe HCKNCCTBA.
TakoBue NMpPoH3BEIGNHA H CTPOEHHA OTHuLNEHAR MH BO3BOIHM B 1Be
KATCTOPHEH —ACTETAYECKYID XY I0XOCTBEHHYD BO I.1aBé C XY10XAAKOM
R NPOH3NROICTBCHHY N-TCXHHTECKYD —C HEHXKeHepoM. Mex1V sTHMH KaTe-
FopHANH 6V,INT CYULCCTBCHHHE Pi3HEWH, XV.IuMeCTBeHHAS KATeropHS
MOXeT HA3BATH CBOH CTPOCHHA NMPOHIBEICHHAMH, HOTUMY, 9TO pelleHHEe
HX a6coInTHO Oe3npeMeHHO HeHIMEHHO, C.1eJUBATCIbHO BepHe YYTeHO.
‘ITo ®e kacaeTcsi BTOPOR KATErOpHH TeXHO-NPuH3BOICTBEHHOM, TO BellH
nocaeIHell He MoryT GHTh YYTeHH, TAK KaR CuBepIIeHCTBO HX MeHAeTCA,
32, 1VNMAHHAR Belllb He Y'ITeHa N0 KORLUA, C.1€J0MATC.1bHO BpeMeHHA. [[BY-
KOJIKQ, KOJIACKA, 11aPOB03, 8BPUNJAH,—3TO I[elb He YYTeRHHX BO3MOXKHO-
cTeil HaIM 32144, €CIH Xe lv ACCOUBAUHH DOIYyeHRoli oTCcpIA, K CO-
IALTHANY MOTYT NPHRCCTH HApO1 TOTbKO HAYKA, HHXeRep, KROTOPHil
J0AKeH Bee YHCCTh, TO IREIHL IIOKA3HRAET, YTV OH Y9ecTb FAYerc He
MOKCT, Tollla Kak J[xkorto, Py6euc, PemGpaut, Mmaae, Cezann, Fpak,
Ilukacco — yuau, MX M npomapefileHHA NocTcAHAH. Ecam npruare 3a
BepHoe ollpe]eicHEC, 9TO0 BCeé XYNOXeCTBeRARBHe TMPOR3Re-
NICHHA MCXOAAT H3 ReHCTBRAA NONCO3HATEJALHOrO NeRB-
TP8, TO MOXKHO YTBEPRAATH, YTO NEeHTP NOACO3IHAHHA YIH-
THBACT BepHCO IleRTPA CO3RAHESA Jlathllle MOXAO BTY MHCIb
TIPOJI0JAANTL M CKA3ATH, YTO HAaYYHHE PpelICHUA COBepllaeMHe Yeped
CO3UAHHC CYTh BpeMeliHH, H6O OBH He PCILCHHA, TAR KAK CBA3AHH C Bpe-
MCHCM. Bo3MOXHO, 4TO HeNpH3H4HHC IIOKCA R YTBePKJICEHe HCTHEM
TCKYYCCTH BPCMeNH 06DbACHAGTCA GeCCHIHEN HayuHuro a6cosuoTHOrO
VueTa, H ,HeTOMNCCTH IPH3HACTCA 88 CYLiCCTBYDUYD HeTEHy. CosHa-
HHG VW10, YTO IPHPOAW eCThb CTHXHA ONACHWA 1A Hero, NuToMy CHO
GopeTen OpYIMAMH TAXeJOoR HHIYCTPHM 88 CBOe C)LUICCTBOBARME, Ha
CAMOM jlele ¥Ta ACTHAX BHINBAETCA HOBHINEHHHMH HepPBHHMH Ppa3ipa-
MCHHAMY, COJNQPINANI B M03rOBHX 3epKaibuax o6pasu B3c6paxammue
npupojay onacuofi cTHxHeft, B ouny Yerv NPANPHHHMADTCA YEI0BEKCM
MepH NOCTPuAKH opy:1KH, KOTOPHMH YeJODCK XO4eT OubeRTdh craxui-
Hoe uyjnosdine. «lupL6a 3a CymecTBOBAHHC», HA CAMOM 10 DPOHCXO-
JUT 6ophGa ¢ 06patoM, Ho He © NellCTBHTE.ILHNOTHIO, KoTupaA NpexpacHa
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BO BCEX CBOMX BI1AX. B u6IACTH HCKYCCTR BTOTO HOT, KHRGINCILY Bee Tipe-
kpacio B 6ypi n coanue. M user mmpomucely ynotpe6aser me 1as 1ot
1leTd, KOTOPYI0 BHIAT B uBeTe MH:enep. HX Xoporim pasnne i ckopio
CBMUCHHHK HIET € HHAKCHEPOM H YUeRHM M0 OTHuit J0pore coXpaHeuus
H CU3JAHAA COBEPUICHCTB HEXKeNH JKHBONMHCEU-XY T0KHHK.

Okpacka MaNIiH, KDHII, ecTb 0Co60e HAMAURBAHHE Tel1d 0T Ro3-
nefCTBHA JPYrHX pPa3pYIIADIIHX JNEMEHTOB, MO;06HO HAMANLBANIID
CBAIMEHAHKOM MACTOM «MHDOM» YeJOBeKa, CUXPAHAWIIHM €ro oT ama
B Mopyd. 3TO €CTh Hay4YHAf TEXHHKA O COXPAHCHHH UeHHucreil. JIpyras
KATCFODHSA — 3CTETHYECKOe 38KPAUIMBAHAC XOJCTA, INIOCKOCTH—XYjloske-
cTBeHHOe paspellleHHe, KATeropHs, KOTopad CTOHT BHC LeHHOCTeil. eHUTD
NpoH3Be/leHHe He!bad, KO0 OHu BHE BpeMeHH. KuHeUuHo ¢ BHemIHe#t cTo-
POHH 0GILeCTBO OLCHHBACT NPOM3BE;leHHE H3MePeHHeM VCTAHOBEBIUeitcs
PaDMOHHMH, CO3BYYHeM, TAKOBHE NPOH3BCACHHA BUHCIAOT B KaTeropHk
HekyceTBa. TakoBHe NPoH3BeleHHA He Da3pakaloT YCTaHOBHBIUYCA
B 06IIeCTBe HOPMY CO CBOMME COOTHOLICHHAMH, CTpOEM IMHHHN, uBCTa-
ToHa, kHBoNECH. Ho B CYMHOCTH B Te NMpoH3aBelJ¢HHA, KOTOPHE pa3/ipa-
AT 06LIEeCTBO CBOHM CTPOeM, ONPABINDBAIT Ce6s B 6y 1VINCM H (OKA3H-
BaDT NpPH3HaHHeM HOBOr'0 0GINECTBR, YTO OHM BCerja GHLUIM Npou3Bele-
BHAME. O6ImeCTBO elle OLCEMBAeT YHCTO BHellfe HpPoH3BeXeRHe, IO CPO”
sReTaM, MepeflaHHOMY mnpeaMeTy. Takad DpeIMeTHaA OleHKa HHYero
o6uiero He HMeeT ¢ ITPOH3BeJeHHEM >KHBONHCHHM, H60 XHBONHCHOE ITPO-
H3BelleHHe BcerJa GecnpeIMeTHO H He HMeeT B BHI1Y TOK1eCTBa € Mpel-
MertoM. TakoBHe NpousBejcHUA MOTYT OHTh YHCTHMH (ODPMAME KHBO-
OHCH, KaK TaKOBOH, He oGpaIIcHHWE B CIOXKOT, aHEKIOT, H IPOH3BOA-
CTBEHHO-TeXHHYeCKHe Belld. OTO GeClpeJMeTHOe ABJIeHHE Jaxe B TOM
caIydae, KOrja B IPOHABeeHHH e€CTh BHEIHENOCTH Ipe;Mera. Pa3ipaxenne
o6uiecTBa Geclipe;,IMETHHMH XUBONHCHHME NPOH3BEJCHASIMHA IPOHCXOIAT
OT TOro, 4YTO OHO BCerja BHJeJ0 B NMPOH3BEICHHAX KHBOMHCHYD Tap-
MORHK pa3MasaHAoR mo ¢opme dYeioBexka EIM npeaMera. Daarogapa
yTepH H3 BHI1Y o6pa3a, B CHIY HOBHX REBONHCHHX BHPa:KeHHH yCTa-
HOBJIEHRHE TpeXHUE 3BYKOBHe, IBCTBHe, GOPMOBHE HOPMH OTHUIIEHUI,
HCYe3a10T, BOBHE CIATAI0TCA AACTAPMOHUAMA. B neficTBETENPHOCTH TAKOBHX
NpoH3BeJeRHUil He GHBaeT, H60 MY3HKAHT CKYJABNTOP, KABIICEl — Iipel-
CTaBAAIT CoGol Takoll UPraHH3M, KOTUPHHA HE MomeT 110,CBUEMY CYIICCTBY
CTPOHTH JHCTapMOHHI, BCSKHE IYMM OH BCeraa NPHBOAHT B CTPOH. Moa
IIYMOM MOKRO PA3YMETH ,KOH(IHMKT®, KOTOPHIl HHKOTA He OHBaeT rapMo-
RHYAHM, H60 Cu3JaeT XaoC. Y cTpaHeRHe KOHQIHKTA YCTaHABIADBACT I'dp-
MORHIO HAH HOPMY HoBOTO PapMURHYCCKOTO CTPusi, KuToDHIl 0Baajepact
aNapaToM MY3HKAJLHOT0 MJH KMBOIMCHUTO BOCHUPHATHA H YIARUBALT
IIYM, KOTOPHH# moayuu.ics usHe. lampumep, wyM ropela Oy/leT Xao-
COM TIOK2 KOMITO3HTOp He ZacT €My CTpofl, Mmocie 'ero myMH _TopoIeB
BOCHDHEHMADTCA TAK e, KAK «RYpuyaOige pytuefikH», KOTOPHC HCKOT.I
HPeICTABIATH co6oif myyM 178 yXa. KoMIauTop, TAKuM «6pajoy, Hanpa-
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BANRY CIVX0Boil 4lilApaT, MGCI@ Tero To, 970 KA3atuCL WIVHuN, BoChpH-
WHyaeTed kax rapMoHHA. OTenia BoaRAKaeT B ofmmecTBe «He npRex-
CTBCHAOCTL? KAKIOIU HOBOIO XHBODHCHOIU BIM MY3HKLTHHUNW CTpod,
BogHHKACT M0 NPRYHAC He HACTPOCRHOIO HCPBHU C:1VXOBUTO MM 3puTeDb-
Horo annapata, HaCTPAHBAHAC KUTODHX IPUMOXOAHT O'eHb AGKIrO, Tak
Kuk B GuibUiHHCTDE Cy4acB HATWEHBAHEC NMPOHCXOTHT ecTeCcTBeHHHM
nyTeM, YcKupTh 4TV HPECMCTBeRHUCTH MOZHO ToJbKO 9cpe3 WKOIY
H4BuT0 cTpod. He HMucTpoenHuit cayxvBoll MM 3pATeALHGA annapar su-
JNBACT WYM KuTophli HapyulaeT 30V'aiuym B Mo3ry, FAPMOHED, 0006HO
ToMY, KaK 6H B KOMHATY, e IPOHCXOIHT KOHUEPT. ‘BPHBACTCA B OKHO
IUYM VIHUK, HAPYIUANUIMA FapMoHHID, BH3IWBACT Y o6uleCTBA pa3ipa-
AeHile, B 0NO JAKPHBACT OKBO R.IH Heroayver. Tak wcakoe HoBoe Myau-
K 1bHoe  [I0CTpuelie 6V/leT Toxke [IYMON, H60 HCPBHAA CHCTeMa He
HepecTpuens, K lepecTpofike ke HCPBHONO MY3HKATLHONO  3BY9aHHA
HPHCTY UHTL  TPYaHO. l06poBuibHO ¢6IMeCTBO He JaeT ce6A HA 3Ty olle-
P4ULHID, 1aKe B ToM CI)Y4Yae, eC.lH 8T4 ONePaUHA JaCT eMY N0Jb3Y, H OHO
roBUPHT KaK HHGY1b 10RHBY H B 8ToM cTpue. Henmprartue obiuecTsox Ho-
BIX NPOH3BeeHHR TeM CAMHM CT4BHT MX B HHHBHIVA1bHHA cyGbex-
THBHHIY ¢Tpofl, KaxIve Takoe Npon3seleHHe He 06GBLCKTHBRO, He Mac-
CoBoe, HE[IOHATHO, AHCTAPMONHYHO. JIUCTaPMOHUS 1PO10.1:KaeTCA 10 TeX 1OP,
LIOKA te YOTAHOBHTCA B CO3HAHKH HOBHA cTpofl, ROBUM HeraTHs, H TorJa HO-
BL¢ KHBOIHCHNE, MY 3LHKLTbHEHe UTHOLIEHHA CTAHOBATCA MAPMOMHYeCKHME
IOUATHUMH-HOPMAILMHNH, & C.1eJ0BATETbHO MACCOBHMH, 00beKTHBEHME.
B telictoutennnocT o6beKTHBAVE TOHAMAAHE XHBONHCHONO NPOE3Be-
Aenua, co6eTheHIly ToBops, 3WBHCHT OT NOPTpeTa HATVPH. Ecom npomase-
JCHile 110X0Ke, 3JHAYNT MOHATHO M ou6bexTHpHo. Ho Ba cadox gaete
SKMBOMHCHOE HCKYCCTBO, KAR B APYTie TeyeHHA, He OTOOpAXADT NpH-
POAY, & TOJILKO H3IMCHAKOT ce BH;(0BYD CTOPOHY, BHEJNDYADT, EAK YXe
A CKalL1, KOHQINRT Nexk1y cofoft B nprpo;oll. BupaxedmA HYT OO
JIBYNM HANDARIEHHAN — HAYIHOMY 3 0QOPMIADNT €6 HaVuHO M aCTeTHNe-
CKOMY — 0hupMUIDT e¢ XVaokecTDenHv. CaMo .BHpaxeHHe" eCTh
HPeoTo1eHHe HEN3BCCTHOrO0 TOYHMHM HAaYYAHN H306pa-
KeHHeM, u6palleEHe ero B H3BeCTHOe, Nepesoa H3 Cec:
COJHATEIbHOTO B COIRATENbROE, H3 TCMHOIO B CBeTao0C.
Hau B apyroM caysse npuBejieHHe LcCeX BICNEHTCB HATYPH B CBOD
4CTETHYCCKY TAPMOHMIO, T. € TPHBCICHHE BACMCHTOB Kak O He
HAXO\AUDIXCA B RATYpe B llupigKe B IOPAJIOK XV I0XeCToeHHHI (M03C03-
HaTeahNuil), KoTupHil yCTaHABINBUETCA NPH Hatuuun Toft MK apyrol
CTeMely NCAXAIecKoro paytpuwenns. [TosToMy 1A €IyXa Ny3WRATLHOrO
HPHpula 6Y1eT IUYNHA, & NPeONJIEHHAS B MY3HKATLHOM YX¢ CTaHeT
GeClWyMIOM I'APMORMYHON — YTO MOXHO OHT0 Gl HA3BATHIOKOEN, XOTA
i 3pynua. [IpouapeicHun MORHO PR3AGTIRTH HA 3IBYK, JIMHUKD, UDET,
06beN, H BCEMUINOIKKIC Py IHe KaTeropHN. Ka:xioe amponuchee, My3H-
KLIBHOC M NOYTHYCCKO® SIBVICHUC D “HCTOM HX GCCIPCINCTHOM BIAUNO-
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oTHolIefIH Hay HHoOTo u306p:1:1.'clmﬂ HaTYpH, MOAHO HCNoOIb3oBaTHh, 1. €.
HAIIPABUTL B TY WK J(PYT'YI0 TapMOHHI0, BINGYD YTHIHTAPHYO 06.1aCTD,
110106Hy  GecnmpeMeTHoil, «6e3  BHTHON» npHpoie, kKoTopad o6palgaeres
4eI0BeKOM B HOBVID (VUKIHMD, B APYroe OTHOMICHMS, ueM oMM GHaM
B npiHpoie, T. . MHaue oCMHCIUBacM. Bce pyHRUMH BHpakaoTCa B pas-
MHX BHJOBHX (OPMAX, MATEDHATH TPHHHMAIT COBCPLICHHO IPYToit
BHA H ABAA0TCA TeMH (OPMANH, KOTOPHE NOXBEPraloTCs HCCe 0BAHHI
B 0614CTH HX IUBCJICHHA, HA3HANEHMI,UedeCuo06pasHoCTM o T. 1. OHH
YRA3UBAT H TOBOPAT O BCEM COCTONHUH CYGDEKTA, BHPAXkKAIOUICro B Ipa-
(MYECKUX H.TH IIPOCTPAHCTBEHHO-06beMHEX (GopMaX To MM HHOC ero co-
¢TOAIHMe, BEIH KAK OH ABJIAKNTCA Pe3yJLTATOM DA3HHX 3ePRANbMEX
npeaoxennit B Mupe, TarknM 06pPasoM BCCIPOH3BEICHMA He YTy MHce,
KaK COCTOSHMA MM IOBCACHHA JAHHOIO cyGDLCRTA, BHTCRAOUINEG H3 BH;A
lipeIoMIeHHOro B Mosry . ABdeHud. OTcCooAa BHAKY, To 1060¢ NPOH3BeE,le-
HHe MOKHO IOJIBEPrHYTH AHATH3Y H ONPeNeHTh IPadHyecKH CUCTOSHHAC
it B3WHMOUTHOLICHHE HHIMBIIa K fBIEHHIO, 32KOH OTHOIUCHNA NpAMOil
Il KPHBOH, 110 CHCKTPaNbHOMY aHANH3Y UBCTHYI CTellelh, Y CTAHOLHTD 3u-
KOH OKPAUIHBAHHA 10BEPXHOCTH, NPH Y CAOBHH OIHAKO H3MEepPeHHS npo-
H3BCJEHHA NO JAMHHH Da3BHTHA JHUHAMHYECKOIrO CTpOe-
HUSM TEXHHUKM KHU3HM, HHKEHePHH, KRYJIbTYPH, Npurpecca 4Hemo-
BeRa, —HG0 IPH JPYI'oM Y CIOBMH COBPEMEHHOCTH NPOH3Be e
Hie HCRKYcCCTBa He H3MepAeTCA M He 3aBUCHT OT Bpe:
MeHM, TAK hdl\ HCKYCceTBO He nporpeccHpyeT. Hrag, ocHus-
HHM [IPH3HAROM BCAKOI0 Np-H3BeJeHHA HBJIAETCA yCTAHOBKA B3aHMo.
UTHUILCHHIT KOMTPACTOB Mexky npaMoli B KpEBOM. BHAH 3THX NpaMHX
I KPHBHX OHBAOT paslie, a NMOTOMY COOTHOCACH MO KATerOpHAM H.IH
KMJIBTYPAM, OHH MOIYT X4paKTePH30BATH LETVI0 CTeNeHb KYJIbTYPH #KH-
BOMHCHWX IPYII, B KOTOPHX OTHOIICHHA NpaMoil M KpHBOl HMCOT cBoi
npeied passutiA. llpeseabHasd UX cTelleHb MOkeT GHTH dop-
MYJ0K HIM NPUGABOYHHM BIEMEHTOM, B TOM CJyyie, KOTAa OHa Bo3ieii-
CTBYCT Ha JPNTYVIO I'PYNNHMPOBKY NPAMHX I KPMBHX, 61arojapa d9emy
KHBOIHCHue CTPueHHE TiocaelHell HaMeHAeTCH H mo ¢opue H IO LBETY,
He lipepeilas choero nepsencrsa. H Tak, nBonuchk pasieasercs
Ha MHOXKeECTBO TeYeHMil, H HaMeHeHAN RKUBONHCHOIl Ky ap- Taba Xil.
TYPH, KamkIue €O CBUMM IDHGABOYHHM 3JEMEHTOM, T. €. € 0COOHM
KOHCTPYHPUBAHHCM NPAMOH M KpHBull, ¢ 0COGLM CTpoeM H 3HAYeHHeM.
B ieit BHpaGATIBAOTCA KYIBTYDH COeTHHe MM KAKIPAMHX H KPI-
BHX, TAK M UBETOBHX OTHoweHANK / TARAM 06pasoM XoIcT 14
HCCIeIUBAREA B OAHOM CBOEH YacTH eCThb TAKOE MCCTO WM MoJe 3pe-
HIGI, Ha KOTOPOM BH;IHH B YBeJMYCHHOM BH[e, HIBCCTHOC CTPOCHMe Ipsi-
MHX # KPHBHX, CTPYKTYDa M $aKTypa XHBONHCHOrO Texa. Taba XiL
JpyrRMH cloBaMH CKasaTs, B KAXAOM IOJE 3PeHHEA KHBOMHCHOIO
CTPOCHHSA MH BUIHM IPadMK HePBHOTO Pa3IPAZKEHHA ¥HBOMACLA, B CaMHX
Pasu006pasHHX THHeliHHX, HCKPHUBICHHMX, BOJHHCTHX, IPANHX-—COCTO-
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Taba. XIV.

NUKSX, ROTCPHE PACHATA0TCA HA OTIMILHEC YacTH, (ParMeHTHPYW/T. K,
06PAIVIOT  GT.CILHEE KUIOBKA, KoTopHe B CBOD OYepelb CHA3YDTCR
B 0JIHY 06LLYI0 CHeTeMY pasHooGpaddtX BH1OB H 0cobeHHoCTeR caMoro
CTpPucHHA Teda, NATHO-06Pa3dHUro, PACAIWBYATOTY, TYMaH-
HOTO, UPO3PAYHB IO, CTCKIOBHIKOTO, NPOHRNACMOrO AR
He nponnnaexoro. Hecie(opaHHe NpHYHH aTHX Pa3THYMA CocTa-
BASCT APNTYD CTuPOHY Pu6oTH HA1 XHABOMMCHEN TeluM, KOTOpaA npel-
cTap1det cobud B Gopuy K uTiBeyRBalne sToff Gopuu. Xoder kak 6H
lipeJcTaBafieT co6uld €161 CuCTUSHUA 1BeTH @l sHePIHH, KUTUPAR TO CKH-
MaeTes B JIHHAD, To B MJ0CKUCTH, B MATHO, Pa3HHX COCTUARER, nolu6Hu
TUMY KaK B M)3lKe 3BYK CTPuro Cu6paH H 3aKIDyeH B TrpadHyeckym,
GopNy, MY3ILKAILIOIO 3HAYKA, KAK GOH, CBuero pola YVMmHu@l deMolad,
B KUTUPHIl 3amnpaeTca 3BYyK, Mo PACKPeNOIleHHLUE B RHCTPYMeHTe, 0CBO-
GuAHBIIMCH B NP.CTPAHCTBE, IIPHXOJHMT B ¥X0 B BA]le TeX &xe LATeR
PAIHHX BeIMYMH, B KPUBHX M B NPAMHX B BOJHAX pPHCYDIIHXCA Ha
Mo3roBuX Heratdpe. OTcoa To, YTo NPHHATO HA3WBaTh BooGme XABO-
NACBLI0 HMeeT CBOH Pa3lenH, UBeTONHCH rpaduyeckofi NBeTONHCH XHBu-
nucnoit W Kusondcy. FpadpEueckaa usetouucs, HanpuMep loaneiiia
KHBONMCHAA UBeTonEChb, Matucceo-Torena ®m xmBonucs PewGpanita m
CeaanHa. HX 0TaMYHC MH 0TMeYaeM NO CTPOEHHD XKHBOMHCHOTO
Tedaa, 110 XapaAKTepY TKAUHH UBeTOB 06pAMEHHHX B XHBO-
nucsy, QparMentax i Ipyr. AsacHAAN. OT HX GparMeHTOBHX rpynmu-
PuUBUK 3uBHCHT M Hallle oNpeleleHHe, K KAKUB KaTeropuMH AHBCNHCHUR
KYJALTYPH OHE UTHOCATCA M KaK BEJAKO HX B3AHMOUTHOMIeHHe TBYVX
WeHTPuB—CuSHAHHA H 110,1C03HaHHA, T.-e. HAYYHu-popMaJIBHOTO M
9CTeTHYCCKU-XY JokecTnedRoro, [lo MaBecTHOMY CuCTOAHHD
UPAMHX H KPHBMX MH ouNpelelseM NPHHATIERKHCTh HX K HasecTHOR
KYILTY pe IPHGaBuYHOTL sacMedTs. TUK HANPHNEP MOKHu Co6paTh
THUHYHHEe 3 1CMCHTH HMNPECCRUHMING, 3KCNIPEeCCHOHHING,
Ce3aNHBING, KYOHINA, KOHCTPYKTHBHINA, GyTypHINACYD-
pPeNAaTHIMA (KOHCTPYKTHBH3IXN—NOMEHT QopMHUHPOBAHHA
CHCTCNMH), H COCTUBHTD H3 3TOTO HCCKOJIBKO Kaprorpaix,
HANTH B HHX UEJYD CECTEMY PA3BHTHA NPAMHI M KPHBHX,
HafTH JaKoMNM cTPoenuA AuMHeANHX M UBETHHYX onpete
AHTHBIHAHMC UAHXPusBUTHE v6IMCCTBEHHOR RKHIEUCOBPC-
McARUNt H Npownolt 8NoX H oNIpeIeITHT HX YHCTYD KV ab-
TYPY, YCTaHUBETH GuKTYpPHHe, CTPYKTYpHHe H Ipoi

UTABNDOA.

Ainsonucuoe paceyMuTpeuBe, NoJ00Hy aHaA3Y GaRTCPHTOTRYCCKOMY,
YHCHADIUCSY NPAUANI Gule3BH. B TAKEX QHWIM3AX MH OCHAPYRUBACM
TY HJHM HHYIO UPANYIO U KpHBY, KOTOpHE CUATANTCH H.TH pacualapTes
HMAR CYWEOTBYIT B OHOM H TuM X6 JHHeRHOM CRATHH, C XapPaKTepHHME
ABUXKCHHAMH, 0COGLINH POAKTUBAMH, AeHCTBYNOIUIEMH Ra Opraymay 4eao-
nekn. KoX o6uapysxma v terovuoM 3a6o1eBalHE NEHEDO, Kovopad 6HAd

18



LD

Jasnatd WDatoukeit Roxa®, st ee nageukocGpasunaii. TakeBas n.'zf.'ln'nca
O SHUHA eeTh hopMa IPHGABOYHCETY BICMEUTA ¢ (COGUMH CBOICTRIMH
HOCWCTRIAMH, M eedi 66 PACILIACTATE  OPFalliaM, Kak IekHit cTpoil
OGDeMA, NPAMHNX H KPUBHX I UBCTOBHX OTH NCHY, To B paspese WK
M HOCKCCTIE MW GIE NEILICOH STITHIO. 0JUY WL HOCKIhRO 1 poisBo, 1
JHX paceTpoiterio Jannoro erpost. Tontio Tawike, ket B opranmsesai-
HNit KYOHCTHUCC KT ¢Tp it T HaTaeT eYIpeMaTHYCCKud SIS, To 1po-
HEXOUMT AHQIOTHYHOE  PACCTPOHCTBO JIAHHOTO  OPIaNMIMa, KoTopce e
l]p“llﬂ-?lll!ll} 6”, eceqH 61 3Ta UPAMAs He OoTPASHILICH B HeraTiine cosHanig
i nojeosianisn Hannnaerea  nepeyerpoiteTso RVGHCTHSCCROU0 T 3
B HCBYI CY UPEMATIHUCCRY 0 oprawaaiurio. Hayuenie peex wrix snacui
NPESBHYAITHO BUKHO JLET IL.¢TD CHIEE MCTO[@ 1 HIKOJIAX, 1160 Hayue-
M0 B MCTHIUEHe CBOICTD TAKHX JKe UPHOABUUHNX HJIeMeuTOB, H60  Ha
X MSYYCHUH, (SoCHUBHRAeTCA M Meroll Jdevennd.  Tome  nunsicie
B 1eT0IT AHBUIHCHON KYJLTYPC  NPCTeILHOI0 DUsRHTHA HPIMCil B RpH-
BOH  CTaHOBHTCS BURITHM, 1o KGR, (a5 lllltl)lil)l H l(pl!l’i\)‘l CBrHM
CTPOCHHEOM XaPARTOPHIYCT [[WHHYI0 KIBCLUHCHY IO KYIBTYPY €O BeeMit ee
CROfICTBAMK H B-3,(CiICTBOBAHHAMI Ha MHUMCIA,, Ha HCOUaTnB B HeM cy-
INECTBYOUIAX 06pasB M NPEICTARICHII, B CIVIY el HaeTYHACT B /KH-
BCHHCHOM CTPGE NPHuMHA  pachopMip: Balta CUHGH Peadnbie et B b pMy
BHPALRCHUA JIPYToit. 1T BIMAB Ha 4eToLeGecKHA  (PUaHHAM, HOBHE Bu3-
AeHCTBYOMEAC 5ICMOUTH CTANH HPHTABOUIL il B HeM BeJHuIoi, 0T Ko-
Topoil 3ABHCHT BCE HOBCICHHC YeI01:0Ka, BHPLRAOIICCCs B Toit HUf Y-
roit popye.

81ech COMLINCH 1Ba TE1A, Pearfipyoiyie Jpyr Ha JPNTa, HX Peak-
UHH HaM Tode MHTCPOCHH W COCTABIACT OJIMI M3 BURHUX  LOlp.CoB
B XYAORCCTBOHHOR KY.IhTYpe. Je0Ber ¢ TeM MM IPNTIM HPHOAB. YHHM
9TCMEHTOM OTHOCHTCA K Karel' PHIL B O/{HOH IHHUH—OGcdcoHeill B MetH-
iNHe, B JIPYroH—x I IHCHOR ENabType. 1IpH nosapacHut Gy rypitsMa
M KYOH3MA MHOTHMH BDA'laMH HCHNHATPAMH TOBOPILIOCH 4TO QYTY-
PHCTH H RYGHCTH CTPAIAOT G:nICBHCHHWM  PACCTPUiCTHOM CIC COGHOCTH
Ne10M BOCHUPHATHH SBICHHA, B CHIY L€I'0 IPCHCXOHT pacliaICHEe le-
JIOr0- BH/IA, MPH 4eM DPHBOATCS B aHLI0IMHK KYOUCTHSCCKHC PHCYHKH,
H PHCYHKH GOJBHHX, Ma KOTODHX HPC;(MeT G M3GPAKCH padtpBaH-
HUM Ha YaCTH, M KakJ(ad 4acTh GH.Ta HapHCOBaHA (T.AeabHo. OHM he
COOTBETCTBOBAL  HoPMe  YCTAHOBMBUIMXCH KALOIMCHHX NPoABIe UL
PratmsoBabiteil  meam oM, ¢ TorpaUieckit Dpe/NeTH, COXDaHAnUICit
IpeIMeT B medoM. PaceyimicHua M NpHMEDH  YUCHHX UCHXMATPOPR,
BCe K¢ NMPHBOIKIH Mens B HE(HY MCHHC TeM, YTo CHH  XOTCIH PA3PEILHTH
ATUT BOIIPOC 10 HMCIOMHMCA Y HUX ZoKYMCHTAM 3a601eBmiMX .1moei,
MIHODHPYS NOKYMCHTAMH M OCHOBAMI KYOR:MQ, B KuTOP:M MU DILTHM
Huane sa0puByn CTOpvHY . OPI'AHHM3YOILErvCA KHBONHCHUI'Y CTPUCHHSA.
Bee nopue DOPMH HCKYCCTBA KPHUTHRY HHTATACH MOABCCTH K LEIOMY
PALY Guae3Heill ~paXxuTHIMY, NCAXH'ICCKN GOJALMNM JI01AN, K THIAM BHpO-
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AAAONUINCR, 60N MHIIM, SHHICHTHESM, XaMaN 0 1ipoy 'y Roer amoee
BPEMSE GTIOCAT K GOesMAN K1aCCoBHEN, 4Te ollo 6N PK) 4310, MieTHYN,
WACAICTHYI Y, i TIABHOe HCH HATH ©  Maccas™, He Hesamyast o eTaplix
Cipe,tedeintdt kputen. Ho 6yaeT an »To pepHo Ha canex 2eae? Tak
HABLUMEP B YCTAlCLHBUICNCH  HOPMAILHCM  CCCTCHNNM  Gapl B« fepoil
KU HHCH UIKOAM, KOTvPast BE3NATA B CBe @ RECS DPoToeT €0 eTopw Ui
Toro de o6ueeTa 33 BUPYUICHHE BPaiUd PR, Gld.10 st kL e 1410
MapyVHIcHLe HOPMI 1 BHX TeYCHIOM BMIPeceReaMa, it ohul-cTho oGp) -
HULI0CE ¢ HOBOD CHAHf Ha UNNIpeceols), PaBHo Kak i Ha LCARLC HeLoe
MAMCHCHIe B HOINTHYCCKOM edHene. Ha cadoM Jeie usnpeccd HRCTW
HPOICARATH PUBNHBATE CHOID AHN UBCHN D THHEK, « XLATHEAR Go.ablie
H Goabtiie Kk DHCHEA (6bed naTypH. HapyiicHBA HOPMH, o Ko TOpPOit
316 THIOCh GapONsOHCKOE O6HLCCTBO He GH.u, Hae 6 poT, B AUECHICHY D
KNABTYPY Olv  pueceln  TenoJleline HOLEM HPHGABOHINEN 3.1 MCHTOM
WCLCTA KAK TAR B To, KOTOPWA H BHoBA1 BHIGH3NCHCHHA CTpocnud
ARULONHCH Ha XOJCTE H €¢ ¢COLHABUNMNC, B CRIY YeTuv HAMCHILIUCH B 1 B¢
KO CHPUATHE PELILHOCTH HATY PH, K RCTLPOMY « GIeeTBO Gl1e NIPHEC, It KO
GuphOus-nuavu. Tacny c6puioN 6apSsoBeKBR peasiiaM, CTABIMHE HopMei,
Gt MupyulcH NPUOABUYHEN ATCMEHTON LCBeTa® RNNpecCHOHILNG HE KAK
VI TUR HTH PARTORCIHE, & KK 06olalileHe ZUBCIKCHO TATATPI ddeMel-
TN cieta, facTh ¢6IecTBa YeNaTPRBLTA B UMIPCCCHONUANC Gileane-
HOE, HEHOPHATRHOC TIORCTCREE ENRGINCI B TOM, 410 JICARICHEE CBeTUBHY,
610, HO Y OHX, H XON0THIX Ay el a ANB NHCHOR DelePXHGCTH BN Rasa-
SECH MeRAK AN BIEYATICHEC oT HPRPOIAN, KoTepoe  He CouTBeTCTB-
BAT0 Toll U pMe, KoTOPYO N eTaHoRILIN GapGiaonitd. IToauacHite ne3Rero
Cesaliga B BHeCHIeICTBAN KYOHaMa, BN TY pRaNG, Buakate cute Guabimee
WM IWCHRe B HeTOIobaHBE ¥ CGOMeeTBL 3,1eCh YRE GLIN 0ellh Peakite
PABUUOE PN HoBoll IWHRONEBCH, pedkee oGubmene apicuudl, 1 ste NpA-
HUCHBATH LUy MEeBHNNM GostednaN®. 3.iech ABUY HCPECTPARBAICH
nee Crp .clile NCHXANCCKHX HOpPN 1puniioro. B elicTBHTeIBHOCTR  8To
6id 19 HoBOC OTHOIUCH e K GLTUR), MU KOTOPHN He HY KM BUACTDL Gorean,
KAR (DHaiIecRoe PACIIATCHIE LOHTPOR BoCHPEATEA LI PAXIORCHIC R1ac-
COBoe, HOTONMY Toabke, 4To HededaeT npeider.  Q6mectso Gufa Ch
PIGCTH  HCRNCeTHA kepHee Fi6eTH Npe’NeTUB B HCKYCCTBe, KaR ru6ean
Goron. HeraTis NpeINCeTHAO PeaiBuNa NPHTCMHMACE MM Ha UeM (06pa-
SUBATHCL HoBHe [HATHA B JHHMM, B KOTOPHYX o61ECTBO HC YSHABRIO Ha-
TYPH M ¢TaNuBMA0Ch CACUMN, UHo OUAICCh 3a CLUPCACTCREYD

V) Mepemronexnf Pycckoe Caoso® 1914, umHL. J'paayutsf xau uaeT. BUTpe-
NIAATOINO Cru FUCHOAN KYABTYPRIKH, ON DAMCT.BAM B I1230 DU CKAXCTe CuXid pocd. T 2,
©Atekeanap Bewyu Pesns. . Hopead maMn yae Tonops He YTYPAIN, & Busha
HKONA XRAIDATA. Beo GBATOA, COKPOROHHUE, BCO TO VPO ANOEAN N HOM XHAN—RCE neveste.
0 rau 6 AUCTUTI CA0BR 3INKAATHA, YTUGH BTE MOPSOLTH BULAE B CTAAV CBRHCA M MUIORIR
B UYYMHO NepikoR®. B 5ToM Mo Ayke To e pouN, KAX OGN UuBLS 3W0UO CORpENSUNUR
KPUTHKN Cwigaun o cTapol.




wopMy couTHOUdEHNT, Gud(Chb 4d YTCDI CLOCTD peHHS, KeTopue npH-
WHKT  PACCMATPHBUTH lBeTubue GHTHE B LHIE GIuKuE, Taleil, 1 on,
JICPCBCHB,  60SIUCH  UCTCPATH CLBHAINME, KoTepre Tude Kak To Yy CTpul-
JuCh B CMHCIE BOCHDHATIL H CHILHO BOSMYIIAICCH KuIa 11BeToBoi
cTpoit HAUMBACT CABHIATLCI € YCBOCHUOR THIUMH H CTPCHTCH 3eleHoe,
cRHee, Genoe, cepoe, KpacHoe B JpyrvM MNOpA/Ke, B KLTOPpuM Hcyesaior
RepeBba, o6Taka, faam H T. K. OHo Gusdaces 3a pacnajedue HCKyc-
¢TBa, TAK KaK B HeM OHLIA UEJOCTHUCTh ABJCHAH BOCHPHHAMAEMHX
naccolt. Ho nocie MHOTHX J€T CTATA HaXOAHTH, YTO M HMIDCCCHOHACTH
J1eHHH B Ce3aHHHCTH B KYGHCTH, ake ¢ BeJUKHM GleHMeM oXpaHsercs
Myaeit Hopoit JKupomitcE, Ho 3Tu He 03HaYaeT elle, YTy 3Tl COGpiL-
HUA CTAHOLHIHCH 1PeJIMeTOM H3YUCHHA B XYH0KeCTBEHH. il Lukoue, Ha-
060pOT 0GINECTBO K NP: CLENeHH® NPAHAMAIT BCe MepH, AHACHHIHPY ST
BHCIUHE MIKOAH OT LHEJIpeHA B HAX ¢YTYpACTH'eCKONl Bapasu,, He
BHE1A B HeM CTPOfl, BHAMT PACCTPOHCTBO—KaK/1aA KYGUCTHUECKAaA Kap-
THHA YKA3HBaeT, 4YTO B Hedl NpenMeT paomajacTcd, a B CyNpeMa-
TH3ME cOopCeN YiKe ero HeT. 3.ech MNojHaA aHajorua c¢ HapkoMsipa-
BOM,:KOT DUl Ipec.ejiyeT BCAKYIO 60Jie3lib, NPHHMMAH BCE MeDH K YHUY-
TOXKEHHI BCEBO3MUKHHX GAUHMI, NMyTeM H3uIALAH 3MUPOBHX OT G60Jb-
HHX, OJAHMX HUPM OT JIPYTHX, YTuGH OHH He PaspealH3 BuIM OPragH3N,
H3BeCTHOC CTPueHHE H TPEeXCTAB.ICHHE O ‘eJduBtKe, B JPYyI'OM, RUBO-
NHCHOM, CJy'ae H¢ PACCTPUHJH KHBONBCHHWX H306paskensil, upencras-
JleHui, o6pason. Ho HecMorpa 11a Bce TrHrHeHHYecKHe YC.(0BAA, Kak
B MeJHUHMHe, TAK H B HCKYCCTLe - H30JHDPOBATBCH oT NMPHUOABOYHHX aJe-
MeHTOB HeT BO3MOKHUCTU—TAKOBAA H30JAIHA O3Hauan1a Ol H30.1HpO-
BaThCH OT GHTHA,

B Haule BpcMA, KUBONMCHHX TeyeHuil MHOXKECTBO, KLKI(C TAKOE
TeyeHye BO3JeHCTBY eT Ha M3BECTHYIO YacTh L6InecTBa 0COGeHHLCTHI0 CTPOe-
HEA, T.-C. HUBOK IPHGABK 0 K Toll Ke HKHEBOIMCHUHK JOrHKe NPCLLIUI0.
Boaee pacnogomeHiME K B3jleilcTBOI0 H3 3Turo oGLIECTLA—SBIAOTCHR
KHBONMMCUM, © Golee PASBHTOH YyBCTBHTeJABHOH K BOCHPHATHIO HepBHOX
CHcTeMoil. OpraHmsM HX 6oaee GIarolipuATed NS PASBHTHA KYJbTYPH
OJTHOFO H3 NPHGABOYHHX JKMBOIMCHLIX 3.I€MEHTOB, OHH 3apaikanTCd BOI-
NeHCTBHeM T f HJH HHO{l KYJbTYDH MRHBOMHCH M J[eJ3I0TCA cnocu6-
HHMH ee KyJIbTHUMPOBATb. JiMBONUCHHE FPYMIHPUBRH, padlendiorcd HA
NBe IasHHe FPYINH, Oy OKPAUIEHHYW B IeT, APYryl0 B KUBOMHCH,
T-e. TAK0O® OKPAIIHBAaHHe, B KOTOPOM HeT YHCTO BHpaXeH-
HHX UBEeTOB, BCE L[BCTA 3allHCHBAKNTCA BO BJAUMHON CMe-
WandK Takyo rpyiuny MoxRHO Ha3BaTh ,UBETOGUASTHBOD™. Kpoue artoro
€CTb el O7HA IPYIMHPUBKA JKJICKTHKOB, CAMaf TIReIad ¢opMa KHBO-
OHCHUrO MoBeJeHHA, TakHe MREBOMUCUH CMOC,GHH COGHPATH BCe MHOKE-
CTBO BJeMEHTUB T HECROJLKHX JRHBOMHCHHX KYJbTYp H CO31aKT
HCeBOUGpasuMoe MpoMsBe/lesRe. - TakopLe MPOHIBE/IOHA A OTHIILY K KUBO-
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niei My oMcllatio neuntsd u onuenufi. Bee Tanoiuc Araewns
N NCEePr BCCIC,I0LAHHI H 110.1Y YH.1 H3BECTUIIe KAPTOFPAMMH € H3uGpa-
CHHCM It Nwle AULONUCH..TO 3PeHUA PasHUBEIRHX MMM, KoTopH e
VEASWBRAJIH HAa cBOe PA3BMTRC NO dupMe w Urer). LKaw-
Aad QopMasTHX auuuili o6padoBaiaa oce6uli cTpoul 1 & u-
nonpenoit nopepxnveTy. OYenb XAPAKTCPHoil H IOKa3a-
Tearnolt QopNoil MOKCT CIVAHRTL Ppa3sHTHe NpaMoil
B Kpunell B eTatBAX Ky6nana llpy Heclelosauni cesaiHisma,
KNOlsMa pYTYPUsMA U CYDPECMATHIMAL, MHC N1 Cb YCTAHOLUTL TPH
THIA NPAGABUMHIIX 2I1CMCHTUB—( CUGHX JHARCD, 1101 K TOPHME If HY AH)
PAIVMCTH TV HIE  MHYID CHCTCMY, HOPMY MIH KHBCHUCHYE  KYN.1h-
Typy. VeTaHoIMB 1pi THUA cneuMAQNeckHX AMHUI TpeX KNJBTYVpP Xi-
LOUNCHRX Jasto BICHOCTe 8 DOaY LB BeiMe R HOC1L (D] €1€3A1L HX Lipe-
IeHTHoE OTH- IUCHEe B IIPOM3BEEHMAX BCCIC, 1) CHONO KB IIHCH IO X0.1-
era. JpyrHEMH CAUBAMA MHC NPeICTABHIACH BU3MOXH CTh YCTaH RMTH
B XoJeTe HATMMHC HopaskeHUS NORCPXHUCTH 31CMEHTAMH TPX MM MEHX
Tedenitil. JRENCANCHIIT X01CT YV IKIERTHROB CLCTAWIACTCS N3 HeNulHWX
HCPM H NIpe/leTasaaeT cobolil IRACKTHYECKYID PNy He3aMeTHYD 114
MM DHCI, KeTCpun TPHHOCHT B cbuft kHB NHCHWN cTp it u3 TOR WK
ApNofl RYALTY Pl BodtefleTBuBARILKANA HA Hero ¢. BepilieHs » HOCT pCHHKI
@.10MeUr, KeTOPWil M IIUPAKAET HIBCCTHL€ MCCTO XKUB IHCHOft notepx-
uoeti Hoeaenee onpegcaenfic HaT JKHY10 MeRA Ha MUCIB, ST Glarv-
Japs HecHe 0EaIUD PaGuT ARMBLIIHCUA, KeJADOL T VYHTHCA RUBCHIHCH
MOKHO HecTABMTD NPABBALHIA QMAIrHC3, NCTAHUBUTHL MCTul BIR HeTy
Tosto s kaaore. B Xya, UIkoaax, B KOT: pUX 1¢1KHO B3V YaTh
Fee AHGCnHCHe  YRIOHH, KAK B MOTTHUHNE Gode3di, scTeTHuecknil
WEAXCL HE SN OReH, B CHIY  UCTPul0 ey OLERTHRHANA MHTHFHINATR-
UOCTH, CMY [LwLKeN NCTYIIMTL HAYUNuil NeTol—GhesTuBHRIL [leaTony
WIKOIY I YUHBCPCHTET HCKYCCTBA 1esKCH PUclacTbeR Ha ueauh
P DARYALTCTOB MYUWKEILHI,  HOSTHUCCKRN, KEBONMCHWA, apxi-
TCRTYPHUMIL, ¢ M3) YeHUCM  ABICHHE Toli MAHM MHuX KYABTYPH, R 18
RA4L1000 VHaULAroes 18 KHBCIIHCHOM (PAKYIBTETE Y CTAHOBHTh CTETlCHb it~
BOURCHOPO DU3BUTHA Tull KYJIBTYPH, KeTupuR  CouTBETCTBYeT cro npi-
GUBOMNEIL 5.1 MeNT, It PA3BUTL B HeN HOARYI0 KYJBTYPY, JaTh eMY M-
Hee ananme. NeTuHoBlB  Tudiio HAIHUEE BCCX H3NCeHEHHE RHDBONMCHOIY
ABUGRCUNA,  NeTaHCBHA H HBYWHWIL NOPAI0K 0 nocaeanell, no KoTOpHM
MU CNOKCM HPHHUNUTE B BKAACMHID VHAILMXCA MKEBUNHCH 1A HX Co-
| CPIUCHCTC BAUHA, 110 XAPUKTEPY TUTO HAH MUHCTO  CLCTCAHMA KEBU-
ngcna. Hegap M e cyulecTsyoT B HOKYCeTBe pasHHe KYAbTYPH —
KMBCHHCL, TpadHKa, UPXUTORTYPA, MYJUKA, 11034lf, M KuKladl Takad
RYJILTYPA pasiesieTes Ma HalPALICHUE, ToNeHMN, CHCTeMH,—Hanplye p
HUBOLNCH —HNUPECCH HUAN, CEIRHHHIN, KYOUIM, (NTYPH3N, cynpevar
TU3M,-~KoT\ pul¢ B HaCT AILCC BPeNa B CosHAHHM NpudeccypH Ul ylawuuxed
COCTUBIHIT OMH SCTETUYECKNUA KUMOK, past 6pUTLCA B KuTupol Goa layy-
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HOTO AUTATL MeRoaMeiRie, Biae 3700 np menime eanie Np o Uinnige
CoCTORNHA BB TCHoTo JIBIKCHI BIN‘GUL" B mKReax n RpUTILLe, 1y0-
pHC DUOHPACH, CKAKCM, K3 1ICDCUBGRINTICCROTO XaPAKTeDL B ORI i,
KyGHIM, OYTYPU3M, CYUPCMATHSM, BOJPOAAIOT LH Bh W Bl nprsra iy
HepeIBIANMUCCTEL € CRPANIIEANHEM HOJNTIHYCCRINM  UPUGARUHIM fo-
MeHTOM, KOTOPHIT C1e T ARUBY IHCL CROHM CPETCTBOM, TOl ld Rak KHB HHeh
SN 6e3YCTUBI0 COBCPHINTE  CBOIT NYTH Mo ¢heeil XN TCHeeTLen o
ap6iTe, KOTOpAf 1L Ceituac NPEACTaBIACT COGul veTeritticcknil KIVG0.
NYTAUHEX COETMICHILE BeeX CHeTeM W Vyennii.

B TeueHUe HECKOJLKHMX JeT S 1e1aT OUWTH HAL SRHBOIHCILaMH,
1 aXOSUTNUIMHCA 10,1 BegefieTeHeM Toil WK WHCH RNALTY DI npiGasou-
HOTO BICMCHTA RHBOLHCH H TOAYSHT DeVILTAT B NOJ0MHTEILHOM
CMHC.TCe. l{u.,'.l() crasaTrh, 410 ]l(‘plfr','l perenonottHoro BRpeMenyy HpeTerat
1101 HeSHRATHM YBACYCHHEM H CTPCMICHCM MOJOTMH It HOBOMY  HeKY C-
CTBY, ROCTHTA HCHMOBEDHOI CHAW B 1919 1. Mue kasatoern, yTo Tora,
OTPOMHAT  YACTH MOTOQCIRH  HIA  HOJCOBHAHHEM, UNECTLM, Heofhae-
HHMHM TOTBEMOM K HOBGH npo6iaeMe, 0CBOGOKIAACH GT Beero NPouLioro,
Jlag MCHA DPEJICTABIAICCH ONIOC e 60N IeHHe UCKYCCTH T Neayvr
H PEIHTHH H FCCYIUPCTBA, TO HOBAd HNEHHGCTb, HCRYCOTBU KAR Tl B-10
€O CBCHM COTEP:RANMeM, I¢/URHA GHTa CTATH CAMOUCHH. CTHIO B RMBINIL
Ho B NOCICICTEHA TOPARCCTLYIOUICe NOJCZHANHE OXTLTHACCH  CoBHANTeM
«HYKHGCTH», 11CI€CO06DPASHOCTH H 0CGOLIMHCICU PHICCKHMH NoTpedH-
CTAMH K H3H0PABHTEILHOMY HCKYCCTHY I'GCYIQPCTRA (HCAHTHLCCRIIT Ma-
TePHAT) i HONLI0 A Y6iTh. Ce3auuuaM TOIVa GRAZHBAT HA MOJTC1CKD HeH-
MOBepHUEBO3ICHCTBHE MM ICPLKCHIE RHUBGIHCHHX IHPHTPrB. 9T Bod-
AciicThie 0GLACHATOCH RPHTHROW TeM, uto (fedantn 61L1 11T Xl MaceTep, 1110+
Xoit PHCOBAILIAK ¥ NICXCH KO pHeT, B 66ne  6ediaph, a Kak Gy.iTu
HBBECTHY, YTO HA MOJCICHDL Leerla BLglefieTEYeT TuJdbLko II0Xce, 3 iy
CACTOBATH KYOH3M, (PNTYPHSM H CVIPEMUTHIM, IOCICTTHCe VKR CL1CeM
JT0CTHHE TIVIOCTH, KOTOPHE CARHIATN HPEIMETHOCTL H GPaznl sTiae) i
B 10163y GecHpe,IMeTH CTI SKHBE INeROTo Heky cetpa. 1o Meaoaess juura-
Jdack adeMentaMi CesuliHa, Kak M GYKHIMQ, H KQ3add Ch, UTO MACCH BT
BOT MUY T HOT BIRMHHe NOAC 3HATETRHOTO UCHTPA I CTRHYT ¢ THHEM
(PPONTOM. JTO GLIAM MMCHHU MACCHW, KOTGPUe Kak LILTHO, JKHBO BeclpH-
WIKIE Bee HOBoe HEKYVeCTBO o TeX Hep MoKd HM Lt DadbAe M1 KPHTHERL.
H neee aToro Macel HEPecTatn MONHMATL B XY10ACCTBCRHOM ThUPUC-
CTBE 0CBUGOKTCHHOE OT Yyl PeTHPHM  H TOCYIAPCTBA HCKYCCTLO.
peno MHCH OTRpHIACH BC3MOANOCT, LPHIBONTH BCEBOIMOKIIIC BRC-
HEPHMEHTH 110 HCC.IeI0BUHMI0 (CIICTBHIl 1PUGABOYHHX &TeMCHTOB Ha
HEBONHCHHE NPUATHA HePBOON CHCTeMH cy6LexToB. 118 ¥Turo aHaINad
A CTWI IPUCTIOCOGIATL cpramusosaninfi B Biurebere HuetutyT, RoTopHit
W BOSMOKHOCTD BeCTH PaGoTy MOJUHM XoToM. HuuBi Ui nopadenyue
KUBOUHCLE)  Paa e HANCT MHOIY HA  HOCKOJIRKO THNHYNHX cocTemuti,
KYTOPRE A 1o BOIMOIRH. CTH TPYHINPeBad B Godee luepo e FPYILH
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TOro HAH AHOTO NPHGAB YHOTO 21cMeHTL fl petlitl mp BepUTL B HaTy pe
HEKOTOPHE CBOB TCOPCTHYCCKAC BWBOUY HAa JefiCTBHCM NPM6ABOYRHX
eacMenToB CeaaHHa HA XKHBONHCILA IYTeM PACKPHTHA Nepel HEM CTpyk-
Typud CeaaHROBCKOR XHUB IIMCH, YCTaHAD.14RAS B TO Xe BpeMS XHBHOHC-
HYD H3CIAIHD (1HeTy) oT ApVrax Teucunll. B maoanpoBanAOf rpynne
06HAPYKH:I0Ch [1Be KaTErUPHA XABOIHC'(PB, OIHH BOCNPHHHMATH CTPYK-
TYPY NOACO3HATEALHO, NPUCTO CHAR 3aXBAYCH B yBJeyeHH Gea Bcxoro
Paccyk.I1eHRA R.1H OGBACHCHHA cebe AB. 'HHA, — HePLAO, JPyrHe — CO3Ha-
TeJbHO TeopeTHdyeckH. Sl oGHAPYKHI, 4TO delCTBHE H TOrO H JIpyrory
MeTO1a8 NpoH3BeJv IepepoikieHHe XKHB( THCHONO LEHTPA, B XHBONHCUM
BOULTH B CTWTHO Ce3aHHOBCKOR XHBOMHCHCR KYInTYPH, KOTupad cTala
238 nux HopMoR K 8Toft rpynne a8 oTHec Bcex jeficTBYDIMHX N0ICC3HA~
TeJIbHN, Y RHX NMPOHK3-Iuel CIBHF He BHXOIAIMHA 23a npeleld XHBO-
UHCHOIO KpYyTa, HHKaKHe APYrHe CTATHH XHBCIHCHOIO TeYeHHS (xy6uau)
fe npABHBanHCh. Ho KaK To.Ibko NPAULT Cb BIATLCA 3a NUCTHAXEHUC depes
HENTP CO3HAHMA (TEOPHA), TO KHBONHCCI, H3HEMOTAl, eMy oieHb Ou.10
TPY.IHO IPOAYNATL PAGLTY, BHPEIIHTL ¢¢ TevpeTHUeCKN, ol XuTel OH
Pa6uTaTh, YTu HA3WBACTCA, HHTYHTHBHO. loBeledHan 10 CBoerv npeieia
Pa6oTa MCHA CoBepIUeHRO N BICTBUPAIA, £ NCIYSREI Npeleld Coada-
TEALH TO Te( PCTHYCCKOI0 M NOCOZHATEILHI-TO HANPAXERHA CBH3H
Mex1y RHMH M puasiencHue ¢pyHknufi. MoxHo ckaaaTth, 4To ueace (Tie-
JleHHe MHUBCIIHCUCH CE3AHHOBCK IO MopaxcHuA, OHa lepelaHa XHBo-
nacny QanbKy, K&K & HX TUrdA Ha3BA1, sNOICC3HATCABHHKOB», peullamw-
IOHX Jlefio YYuCTB M, He Te peTHycckl. DAThk B 3T0 BpeMs paloral
HA'l BHBuJIaMH CC3uHHOBCKUM KyJbTVPH, NICPEIBHIALCH Mo KHROMHMCHCR
lpﬂure B ray6n Dp ‘WIA0T0, NHTAJCL OXBATHTH Noawuft WHBONHCHHA
¢6bed., B aTolt rpynne BucanA-Ch HECKNIBKO XHBOMUCIEB, NpPHBeleH-
HHX TCCPETHUCCKH K KVAbTYPe IPHOABOMHOMY 371CMeHTA Ky GHIMA, A OBA3YS
© TeGPHefy H ONNT, RHBCIHCUAM Y141 Cb YCBi HTh KYGHCTHYECK & CTpue-
HHE H TeM CAMHM C/1e:14Th €r0 OpranHyeoky npuetexuy. Takau o6pazox
MUBCINCIH NOJCHIAH K NepBofl CTANHK KyOHSMA, Fae RHBCOHCHHE BIe-
MCHTH HAXOAATCH ento B pasBuTHH. Ileppan craimA xyOHaMa gBigerca
TIOCTETHHM NIPefIc;TON RHDBOIMCHIIM, B KYGH3Me ee MOMXHO HA3BaThb edieép-
Toft XKHBoUKOKOTO fpeneaas, KOTCPYO He Nor rlepel\‘rll HE O HH
ioonenonatens Ceaanna [lepsan cranus KyOHsMa NoFeT Dpell-
CTABHTH C06ul atudy KyGHOTHYECKOIO ¢ 3De31HA, Y KuTopull Kondaeros
RBHXKOHHO KUBOTIHCH, BTO ee adenfl, mocae yero OHa NOJNKRA ABAMATLCR
K €BUCNY TicPHTeaN® o6paTHo. QTCIOAA NH BEEN, YTO NepBag OTATNN
RyGH3MA COXpaHACT MMABHNNM C6Pu3cM KHBUHHCHHO GuPMH, B NPUINARK
pe/iMeTon, Yem eme o6ieryaeT puboTy KHBUNIACUR, HO 6ynyqHd caNo Ho
0060 PEROHCTPYKTHRHOM CHABHO Y TUMIAPT MHAUIHCH.© COSHARNE, B CHIY
Hero MyuoIHCeU CTPeMUTCA u6PATHO H HleT K HUTY pe, TAK KAk BOS IPRpOIA
V10 0BOGMY RHXJOMY OTPOID BO MHOTHX CAVYAAX COJICPRYT KHBONMCEH.
JKuBonumcen, He BuMconT UH POROHCTPYKUHU, HE KOHCTPY KUBH. Bo ‘“'PO‘
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cTas i KYGUAMA KHBCTIHCh HITCHACT M MILD ANEOHHCNY TIGRASHBACTEN 10
KHBCTHCHEM, & UTOGH NPOJOIAUTE JAIbUIC LIYTh HCRYCCTB 10 2t SHRG-
[HCHHM NIPe;IeT M Y KHH APy PHE HHABIIH M0 €BoeMY CYILPCTBY, ILBCTHHE
1 ¢ KCHCTPYKTHBH I 0C-6€HHOCTHP, Tak HANPHMED KYOHCTH, [T Ie;uiue
Av T CACTHETO 1Ipeieda RYOM3Ma (4-f1 CTRIMA) 1O CB #MY CYICCTBY
He OHIM WICTHM NPOIYKTUM KHBONHCH. Kpome aToro MILTHMBILIH
BHHYKICHH OHAM TpHOEraTh K CUSHATCJLHCMY PASPLNICHI0 1A tbileit-
mwero UYTH, JdeRAUEro 33 Npele’toM JKHEBONMCHOM YCPTH K T pitif 1t
AorHKE, NP HCXO;IHT CHIbHeHHit G6MCH UEHTPOB COBHAMMS I I1'./1Ct SHa-
aia, M60 OKA3ATICCh HEBOIMOKNHM BUCIPHHATb BTV HUBYVIG HODMY i €6
(6CTUATEILCTBA BHO TCCTEIHHX MM OLHHM USHTPOM T0JICCBHATEARHITM,
B KOTOPUM CYHICCTBYET HEGOIBIN € KOJMYCCTBO, eCId MOKHu Tak Bbipa-
SUTHCS, COBHATEJABHHX AJIEMCHTOB, MHUB GHUDL [1eMOHCTPHPOBAHN DiLsHile
GparMeHTOBHE M KUHCTPYKTHBHHC OPTaHH32UUH NPHOABUYHUTO WIEMCHTA
JKNBOIMCIAM Ce3aHHOBCKU KyJBTYDH. [leiicTe uX 610 CHIALH & Ha
JKHROIMCICB, XOTA (M GLIM B PasHeM CTP € MMBONUCHUX I paskeHuil
SI MX Toske PadGHT MO TPYUIIAM PA3H TO COCTOTHHUA H NpPOILBeD ¢ ATBET-
creyollee NaG:loIcHEe H HCedeJobalne AeiCTLHSA KVOHCTINICCROTO HDit-
SuBOMHOTO BJeMCHTA Ha JKUBONHCHHIL UCHTP CYODERTA 2-t CTATHIML
JlefticTBYA BCe BPECMA Ha COBHAHHE AOTPHRO Teopliy, Lo
TeX Nop HOKa OHO HayueT PpearHpoBaTh Ha ADICIHILC
Hocde 4ero TeopHs M JOTHK2 NPUTEMHAWNTCS B paspes
MeHNe CTPORHHUSA OCTAEGTCA ViKe 3 NOJICO3HAHIMEN. 1T caet-
MMl ONHT Toske Jad 6TaronpHATHHE  Pe3yabTaTi. B oapyroy caytiae
A MCHWTA1 fCilCTBHE JBYX JKHBUGHUCHHX KNIALTVD ¢ UHLBPeMCii.
HegoTopHIM 8 NPHITHCHBAI SHAMHTELHY I U3V RY GUCTHYCERHX e (-
IDAMWX H KPHBWX T. €. DA3HHX M(MEHT:B B DA3BHTHU 10 hueM
THDEM CTA(HAM KYGH3MA, HECMOTPA HAa TO, YTu  OpraitisM B olp: M-
HOM CBOEM  POLPHTE, CujlePRald OKDPAIUMBANIE CCIANHCBCRIX RPHIUN,
KeTopHe  pesko  PAsledsiiTesl ©  KYGHCTHUCCRUMH  CBOMMEL  BudoRIL-
COPasHWMH, CIHSHCTUR, THIYYelt KoHCHCTCHIHC. JleileTBie JIBYX Kb -
HHCHHY ®)YIBTYP — KYGH3aMa u Cesalida, NPOU3BOIMIY HeHMuBepHee Bod-
APiteTRICE HA JeATEILHUCTH  KHB IIMCUA  CBOHMI 3aKiaMy, e paasi
M okpauigBaney. [loeTaBaenuiil 1pe/iMeT HaMEHAICA B CBUIX GTiuIle-
HIBIX, B OJUHOM  CJAyuAe o BAMAMIEM CepnoBHIHUM NpoHCeXOoJ KT
BHIIaJeHEHe H3 Bu;luuorolupcnme'ra HEROTOPHX REITRIRIE
(3BakoH Ky61u3Na) B APYroM-—TpeaMeT 0CTABAICA B ILOIOM Tafa.
Otemta HPOHCXOJIHIO HeYCTAHHO® KoJeGaHile HePBH: Ji AHBCITHCH: it ied-
TCILHOCTH, KOTopafl TO TNOHHMAl8 KHBOIHCHYD B WIOKHHCTOOOPAsHY 10
KpuBy) CesaHHa, TO MajaTa, IpeIMET KoJeGalcd Memy PAcIaICHHCM
U1 cnasendeM. B pesy.astaTe oTuT TNEpPHOL HOCHT HePuBHHI 1BYVX-
CHCTeMHMN XapaKkTep B B.CNPHATHM HEAMBHIcM. leppHoe pasipakenie
:‘;::3);;0‘;‘:’1"1113:1.1001», aXe NoBejeHHEE, B CMHCJe BHCIIHEro, CMCHAI Ch—
BECCANCTD NOK(eM M C6PATHO. JTO 3ARHCETO T npeofiaala-

)

XV.



MU CTORH CTIE Toro WA HHC o DpHGaie MH o 2708001, Cepiioii -
HER BuBUmLT DANMUHD CTh I TMIIHNY, M. MeHT, K114 KHBofMgeey
NHTWICH  Hallpedh B ¢ ¢ aMaltfe T YACHCHHH  CeGe  Jio CTMIAerN. it
CHCTEMN, CTPEMILICH TCOPCTHAMD BaTh, M KAK T Lo MY NV TaBal el
JUCTHIHYTL PUSPCIICHEA, T-I0a He PsioB. P WIM BeceRRY o 3alHel-
Bal OB I pellcHBA Ha XedeTe. H NP leamad MacTalsath  Jaasuie s
YBEIHUYMBATE NPCUeNT NPHGAB NGO a1eMeHTA KYOIsM4, T. €. BhoTi1
SICMENTH BTCP A HIpeTbell cTaanfi KYGHING, 10 TeX 11 P Hoka HHMBH,{
He BHIPPALT, (CTal,. Pk YTO (QaKTHYCCKH TUNTAICH ICTde HE Ha
CAH M MecTe, & MOT €1CTaTh HI 0jlH To Ma3Ka, HACTYIIKT Kak Gl
WU UHCHHA  NapaIdy.  UH  eTal  PAIPAKCHUEN,  « GeCllck CHHEN,
B CTHCKANMHM HOPM MCKIY JIBVMA KNJLTY PAMH, Cesalli BCR-H M KYGH-
cTiheek: B ARin DHeeIl XoTeT ceGe 11 3 4b PAIPCUINTE AT. T Bullp. € deped
ACCPETHSCCRIA Y YeT, XoTeT eCe3HATH HeN1BYY, B 3To eMY He 1l M. -Ta0, XoTA
B Te PHM G P=iennn bepittd, 16+ B To K¢ BPeXA Cil.IbHa GUIa 1loTpeG-
HOCTh KUBCDHCHOTO cbopMIeHHA SYRETE(N Ce3aHd BCKTu I CTP. eHuA,
H 3T0 HMedo npensyiectue,  CaeopaTelbilts pelileHiie  Bollpeca «IAG0
TecpHeil HeBUaM( KN, Te¢ PHA 3To HCKOT Pafl (CH. Ba, Jdekanial B Cu-
SHANHK, & PEUICHHA (CTUNTCA 34 01C SHAHHEM  KIH YHCTHN  YyB-
ctBoM.  Hee st eHMOT NH YRAZHBAKT Ha 6 PLOY BYX NPHOAB MHHX
BICMCHTOR HH PASTIPARCHHIT PieHIIX Y 9LCB HePRHO-AKNB NUCHWX TPy I,
KT PHE AT TOT HTH PV} Fpachii IBUKCHNA (PHeYHOK), B RoTOPHX
MH BHHN 30CMCHTH ABYX KNJILTYP KIH NPUGUB. YHHEe w1eNCHTH (pol
KPUBHX). TVT WA C1eMTh—8To RPeMst caX e HHTepecH e — NP - HeX T
AMHBONHCHIA KPH3KE, KT RRBCINee TRl BPHHATL To ML apyree
pritcnde. 3 aaNeTHT B ol M B3 TARHX KPHAH® U 4TO RO K Opassan
Cesanna Hadata NP IRBICLCH CILTLHee W R Pesy.IbTate HuGeut1a cepno-
BILIHYID KPUEYD KYGHIMA, H COZAHUNCT CCTAICA B RUB HIHCHUN NYTH, He
Bouied B OKYGHaM, B aT.oM cayuyae Tak MY K IHCIY  BeoGXoMMy
JATh  M3CJITHPORAHEY D T JIPYIHX  Teyendil KOMHATY 18 VRpeniaeHus
KVAMTYPW DPRBANCIeS B HCN BOJoKHECTovGpasHoil ckamey CeaalHa,
ROTOPYI0 HYZN PUsiITh 0 eTa IPULCHTUB, NT 6 OpraHiusM 6ua Ha-
CHUCH NOAH CTRI0 B ALK Le, UTO BTL HOM-Ta o6pagyeT Modsy HIM
NeTofuuBoeTh K BCCHPHATUD M BMX RHBOIMCHNEX p.n‘lp;km'llll'l. noay-
YACMNX T 1-1 eTa;mui kyO6gaMa.  Ha6awtenne Noe Bedoch HAT JIBYMA
HUBONHCHAMH CosaiH - BCRoR  KYJIBTY P, — 0THH H3 HHX, UeCNCTPR Ha
CUCHB YCILICHNY ™ 13y KYGMaNa, RCe e JepXELICA [0y, CPraBH3M
ORABHBAT  CRIABI G BPUTHBOCTOANME KYOGRCTHUCCKIM KPUBHN, KuTeplie
BCO BPCMAl e PMHPOBAIMCS M HPUHHMNATHE PasHidil Bl 3iech npouc-
XOJHU CupLGA COBHAHMIL ¢ NOJCU3HATCILENM  LeHTP N HACTPOCHUNN
B cesami BeK i rapMoitti, Toltl Kk CosHate 6uav  TeepeTHiceRd
VOCKACHD B KYGHINE H Y CTUHARIONAT0 BCC BPENS KYGUCTUNCCRY IO Copliv-
wLyo  gopny, user. CosMuliide BHIABHHNA0 UeIWit PRI JuritecKUX
IpeWocd K, KoTuphe NPUHILT SRUBCNECCl, HOCNCTPA HA T, MTO TAT-

24



Fenie ¥ Hero G0 R OCedumnoBercl RVALTYpe.  Coznanite qrofe:
SRILATO TTOJICOSHATEABIN IO PPVIHTHPOBRY HepBHo HU('H[HUY'I’H)I, JoRasnBas
nee npeuMyuweTsy HoOHermuny  RyOaMa. Hoog vike sapance wiges
PEINIBTIAT VOHCHIHOTO PAsiuTHi CEPUOBILTHGIL, ee NpeTeT RomTeHme,
H 4Tu6H VCROPHTR RPHAHC A NYCTHT B X0IU «CNHDPEMATHUCCRY ] T1ps-
MYKs, H CTald BOZTICHCTBOBATEL  CVITPCMATHUCCKHUMHA  3TeMeHTAMH NN TeM
TeOPETHYCCKOHl JIOTHKH, BACTABIAN CROpEC JIBHIATLOS Codialife B el
OTHOWICHHAYX, & CACLOBATEILHO OCTOEHATH PAGHTY LI 1O ICOBHATCTL-
HOPO IEHTPR, 1eHTPL TBopsitero.  TakHM 06pPasoM SLHB: IHCEH IoJvuiT
CMCCh M3 TPeX NPHOABOMHWX BICMEHTOB, KYJILTYP PasHLIX {HIHaMHYe-
CREX CoCTOAHHIT, OKPAcKH, (aRTYPH, CTPVKTYPH, Ce3aHH BCROH, UHeTo-
RUBOHUACHOH, PUXI0TO  CuCTaBa, RYOHCTHYCCKoR  KPHETALI006DAIHNiL,
CTPOIOTO  IFeoMCTPHSMA  H CTPIHHA  ILIOCKOCTH  CNIPEMATHUCCK L.
CoCTARBIA TAK € COC/THHCHHRO . 8 JIOIYUKT AKIERTHYCCRNID C¢MCCh, T. ¢,
NEN Takui MaTepHa, H3 KoTOPOro  HEBOIMOKIIO  C1OTATL  SRHBOIHCH T
etpoeRisl. B ooprasisMe noayugtoch TpolfHoe BRARM ClefieTEe, RoTopoe
JIOCERHG TATh SCTETHHCCKOI0, oRICKTHYCCKOPO Yol Booa v Kitsoniea
TPH  CHCTOMH, S PACHHTHBAT  NOJAVYHTH  PacceTpoileTBo  ¢TpoRTeIbH it
JCATEILHOCTH RHBOUICIE, NCI0RHETL eMY KHBOIHCHYI 8a,[a4Y o (H-
HeHHeM TPeX PasHeBH [HIX KYILTYD HMHBOHHCH B 0JHY dopuy.  letas
ATOT ONHT LA Toro, YTOGH VaHaTh 1cficTBHE KaK 1010 NPHOABOYHOTH
aleMeHTa M Gopb6y Eiuponeua. C pyroit etopoHH, npu caMoit padore,
AUBONHCeI, OGHAPY KHBAT, YTU KaX (Wil a71eMeHT, B3ATHil oT Jpyrof
KVABTYPH BogitelicTRoBa T HHaue 9eM [(PVIHe, H J(eHCTBATEIBNY Kk N
TAKOKOI HI1PMPHT HMeeT CBOK OKPACKY H ABIACTCH [1eTa1bi) HoBoil ROH-
eTpyRiE. XoJCT 0Tela J0dKeH HOKPHBATHCH HacThi) KHBONHCLIO,
YACTLI — TOHOM, MaCTBI — UBCTOM, 3TO TPH I'POTHBOPCUMH, H3 KoTopHX
JIBA, TOH M IBET, NPOTHBOPEYAT KHBONHCHOMY HPHHILHIY, CKa®CM,
Cesanna, HAT KOTOPHM paGoTaeT MusomHceld. H 3HaT, uTO KHBunHCeLl
HE MOMeT [PHHATH Bee NP .THBOPeYRAT HHTYHTHBHO, M YTO €MV HYKHO
peuiath 5TV Hp.6IeMY B ¢oRHAHUM, T. €. Pa3GHpPAThCS B TCX NPHUNHAX,
ROTOPHe MelIAT BoeTPoNTL AHBoHHCHOe Tedv. KoledHo Takas padoTa
SV RUBOIHCUR TPY,IHA M YTOMHTEJIbHA M MCIIAET HPuABICHHI0 AHBU-
HHCH Tiepe,T BJIOXHOBeHHEM «6e3oTYeTHOTy HACTPOHH:», KAK CAMH JRURO-
HECIH [oBOPAT, RHBOIHCCIL J(OJAKCH OCHIHTH B 3TOM IOJTURCHHH MTO
HHOY1b 0;THO, BHOPATEL OUMH H3 NPEGABOYHHX BICMEHTOB M KVVIBTHBHDO-
BaTh ero. S BHIed, YTo HecMOTPA HAa BCe VCHIMA JKMBOUACUA YCTOHATH
B cynpeMarayeckoit npaMofl oM jludKeH GHI CBATHTHCI 10 ce3aHHOBCRUH
KVIBTVPU, TaK KaK CYNPOMAaTH3M GHJ B HeM NPHHAT JOTHYCCKH, Kak
TPODHA, 4 Bee HYTPO KHBONHMCUA GHT0 HacTpoeHo ssHBomucHo. TakuM
06pa3oM  OYCHEB HCHO BHSICHHI CTCNCHE BU3JeiCTBHA TPeX MOCTORHHO
RBOTHMNX, UPHOUBOYHHX aJdeMeHTB. Jladblue GHa NPoM3BeleHa MHOW
PR6UTA M1 IPYIHM AKHDOIHCLEN, padoTa HaX Ky.ILTHBHPOBAHHCM H Pad-
BUTHEM Tofo WIM MHGTo HPHOABOYHOTO 91eMEHTA 10 IPC/IeIbHOMl HOPMHL.
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Ot atorv NETOTA A YBHIIET, 9T0 K KoHUN HOPMH. CRUKeN, Ce3unl by fi
KV ILTY PU, HE3AMETH) CTATH PaABHBATBCR KNGHCTHCCHe KPHEHYe B ¢RuMX
THANM'INHX COeHHCRHAX. B aToM UepHole RiunollMcen HBecnpHHHMal
TeopeTHYCCKHE [TAHENE H JePK. HX VOTAHABIHILT B CHCTENe, Puipeilt
€¢ MM N0 TeOPCTHHECKHM OCHOBAN HIH XN UACCTECHHEN 116I1COSHATETh-
HUM pelUeHHeM, HEePBHAA CHCTOMA ¥V Herw OHIA HaCipoeHa corlacuo
KVOHCTHYCCKUMY 3aKoHY. B 8ToM nepdoie passutus coprnoohpuassoi,
OHIH CAYYAH TACOTCHHA K CYNpPeMaTHYeCKoft npas.d, Ho A 31ecb Bea-
NYecKH INPuTHBO1eficTBOBAT Ppa3sBATHID BTUMO TAIGT¢HHA, T4K KaK 3To
TAruTeHHe GLL10 PesyabTaTuM TeopeTHYeCKOR .TUrMKA, A CTPeNMICA XH-
BUIIHCUA CUXPAHHTH B YHCTUfl RV.ILTYpPe Ppa3BHBADULEr CA B HeM KyOH-
CTHYECKUrO NPRGABUYHOTY aneMedTa. I3raHpYVE T yTypHaNa B cyape-
MATHINA J0C1€ Yero OH Havad CTpeHTh € HeoGHKHuBeHHOt CHI0H XKM-
BONHCHHE MaCCH B cCHcTeMax Ky6Hasa, Ho cToMdo TWJIBKO JIMUIKTH
HX XHBONBCHOR H3OAAUMH, Kak Cefiyac Xxe HepuHAA CHCTeMA HA'IMHAla
NUTAThCA HUBMN B.1eMEHTOM, H Ha HeruTABe KYCHCTHYeCKOH CHCTeMH
dakcnposaiacs Hopaa GopMa HIR a1eMEeHT, KOTOpPHA He CuOTBETCTBOBA
CTPOeHHD, Ky6HaMA C€031aBaN aKIENTHYecKve AkiIcHEe B oidoM cayyae
KOrjla 6HJa HapYILeHa H3OIALHA, B CHCTeMY CYNpeMaTHuUecKY D ucnad
31eMCAT KYOHcTuYecKkEH, ROTOPHA PACCTPOHT BeCh XCACT H B PAcTPOCH-
HOM X0.1CTe OGHAPYXKMIHCH BJIeMeHTH KyGH3aMa, H laxe O6HapyA&HIach
CCIAHUOBCKAR KOHCHCTeHUHA muBonHCHo@ MatepHy. Takoe vTHoweHHe
ato BuMHHR AR Mem; Ppe3y.bTAT Tulv, 9TO IlvoyepelHoe PadsHTHE
B KHBoIIHCOE MHROMHCHHX KY.IBTYP B CTPurofl M3CAAUMH ¥ CTaHARIH-
BRET OPI'aHU3M B MoC.IeHEH KV.JIbTYpPe, KaK NOCTOHUHOR JeATCIbLROCTH,
OTRepPraf BCe H VCTAHAWIMBAA B IIUAC 3HAHHH TOAbKY CJHY CHCTeNY.
Ero oTRoltenus x gopve ooranTC®  CBUGCIMHNH T IKICKTHYCCKHX
cxemeduft. Takorofl muBoNHCen B cayyae BO3lcfiCTBHA Ha Herw HuBOrw
HPHGABUYHOIO ALeMCHTA YKe ROCIDHUHMSET ero Kak TaKuBul He bHeceT
B CBON [10C1¢JHDIO CEOTEMY, 8 CTaHeT pabuTaTh HAQ DOCACHEM, pad-
BHBAS €r0 B HUBYD CHCTEMY.

B Moux Ha6aDAEHUAX A PALIRYHI HECKOIbKO THNUB RHUBUIECUEB,
BOTOpHe patne.n.1 Ha xateroprl A;, Aufl, AulL Ae As. Kateropma AL
B Ay T—nycruTende, sKIeKTHROB—A,, 0OJHOTHIHEX HAH DUCTURHAMX Ag
B nycToToanx Momer paiBHBATBCHA JDG4R KHBOMMCHAS KYJLTYPa, upo-
H3Be/eHHAA KaTeropiel Ai, myorerenasa KoTeropus Ayl cliucuGHa ipe-
06pa3oBaThCR B TY KYJABTYPY KHBUIIHCH, KaTupal el NPHBHTA KaTero-
PReft A B craduBRTCA Taxuft opeavdl, B KuftpuR MoaeT XHTH H pad-
BHBATBOR ANMAA RYJILTYPa. OHA CTAHCBATCH LOCTOAHHUR B XRUBCLHCHUM
IlNaHe, 9OM B OTIHYUETOR OT A;, KUTOPAR SBJIAETCA HeUCOTOAHHOR, Hade-
HAOTOA B Co3acT RPYryN: GupMy . MMBUNHMCHUR KYy.1LTYPH. Jpyraa AL
B KUTopoR MOHO PABUMBATE OHY KYTbTY PY, HIKHBATD 0¢ H OPHRIIBATL BHUBD
HOBYID KYALTYPY, AMEeT uPI'aHAIM CHCCuGHKA DepepuKIRTHOA H NPUHHMATE
BHA UPHBHTOR eMy KyabTYpH Hovoll. lIycTuTeqHe KATeropuH E . O
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PYT 0G0 HPUTHBGCTUATE I PU3BHBATL UPHBUTWIL UM DPHGABONHIL 510-
el HAECCTH T KVILTYDH KHB HHCH, HC BHXC1A 30 HPeIean fantie i
CHOTOMH, UHH Co3 AT IWRGIAN. OHI v6pasyior ¢ Golo ROHANGTOp, B K-
TOPOM COXDANSICTCA BHCPUMS NPHBUTCI0 NPHOABOSH D sieMeHTa KaTe-
ropiteil Ay ECan sTa sHePIHA MCCAKACT, To TaRUBCIL HMEAMKI «eTaeies
NYCTHM, T. €. He3apAReNHMM M CHocu6eH BHOBL BpHUATI
AD6Y10 A3 KYABTYP NPOILIAOro HJIN 6GYIYULEro M HTh ¢ K,
T.e €CJIH OH KYOGHUCT, TO MOXeT BepHYThea k Cesanny, ot
Ceaanua k MoHe, Penyapy s naasue k Kopo. TaroBue cayuan
6HIH ¢ KHBONHCUAMM, HAJ KOTOPHMH f BCI HabIl0jcHHe B TeYcHHe
MHOIHX JeT. B cBue BpeMs, Koria Be3MOXKHO GYV1eT oNYGIHKOBATH BCe
MaTCpPHAIHW H HAGTIOICHHA MUH 33 KHBOIHCUAMH # NONHTAHCh Hilo-
AHUTB CBOE HCCJeJ0BaHHe B OT/eJbHON 6poluope, B KOTupolt H 1aM Godce
u6UIHpHOe ONHCARIE B oTorpadHyecKkHil MaTepHad. ITyctoTeane HHIMBH, (14
KaTeropBE A,J] 061314107 60oabIo# yeToHUABOUCTLIO B CLIOCOGHOCTLIO BoeIl-
PHATHSA, OHH BH1€PKHBANT HANPAKCHHE 09eHb GuJbLIOE H JIAI0T IPOHIBE,1¢-
uHA Gonpuioft cHAH. HekoTopHe M3 HA6.110,1aeMHX MHOK) JKHBUIHCLEB KaTe-
rupn A,J] BHHeCTH GuiblIyl0 CHIY HANIDAKEHHA MeTaJdAHYeCKoil
KYABTYPH TOPORA, KOTUPaA YIePKHBATACH HECKOJBLKO JI¢T, TOIIa
KaKk jIpYTHe, NPHHALJeKABIIHE K KaTeropHH A;'l NYCTuTeqHX, Hecro-
CUOHH GHJH COXDAHHTb BHEPrHI0 B TeYeHHe OJHUI'0 Tofla, HM HyKHO
HPHCYTCTBHE KaTeropud A,. Jlas kateropun A,J] Heu6xonuMa mnocruau-
Hafl cpe/la, B KoTOPuR GH OHM CYLIECTBOBAJH H IIPOABH.IH CBUIO 3HCPTHIO
B CHJIBHOM popMe, HO OHH B COCTUSHHH ;1ePKATHCA B TeueHHEe HECKOJbKHX
JeT B oiHHoyecTBe. Ho ecam HX AuMiuTh 3Tufi CpeiH H NepeHecTH
B JIPYTY10 KYALTYPY, T0 B NPOI0JKEHHH HECKUJIbKHX JIeT BCA HAIoJiHe-
HOCTh METAJNHYECKHM 3APAIOM PACTBOPHTCAHOGpPATATCS
BTy dopMY, KoTopasd OKpYy,aeT 8Ty KaTeropumo. JIaHaMu-
YeCKad NJUCKOCTh NOBePXHOCTH HX Pa6oT CTaHEeT Wepo-
X0BaToH, MOTOM oOHa pacHageTod Ha MA3KH, o6pasyer
K0opoo6pa3Hyo MAaCCY CO BCEBO3MOKHHNMH OTTEHKaMH To-
HOB H BHJHBAeT HCH3G6E:XkHYI Pa3PHXJIEHHOCTb HKHBO-
HWHCHOTO X0JdCTAa!), IPHOIAKAACLK CE3AHHOBCKON NoBePX-
HOOTH, Jlanblle K MMIPECCHOHHCTHYeOKOH, a 3T0 YXe
6y1eT o6paTHHA XON uT NJAOCKOCTH K NOKPHTHIO K HBO-
THCL®D XoacTa B cnocobe Ce3anna I[IpusHary, Mo KuTUpHM
MOKHO NPOEJIeNMTh HHIMBHIZ I'PYNNH A,Jl, 4TO oH Bolllel B CONPHKOC-
HuBeHHe ¢ npyroft cpeloit, ceffyac e OK83WBaWTCA Ea 0CIaGICHHAU
CTRJIBHUTO, YyOPYroro CoOCTOAHHSA NMOBEPXHOOTH XO0JACTa,
PaclnpegeleHHB KOHCTPYKUMH MeTadJHIeCKOTO Xapak-

') Ho %ones ony6. b HMOHS, HaR KOTOp 4 Boay RaGapAenEd,
UROCRA OW BCo o HOMOYL MHO NPHCHAKOD NHceM, He BAXOAST A XHLODHCOH CeOR
B aTHX KBTOropHax,
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Tepa, YUHUTORCRUH FeoXeTpHYeC . hopMud, i K. cTp,
o6BeMa, HIH 06PATHO— CCAUBICHIMC TUUIIL B - LpallcHHde LaTing
NPIIHNADT  HANPAKCHN-CTE, K R4 oT-T WILMBILL B B olaeT B epey
_ MCTWLTHYCCRY I, HA €F0 X0TeTe Beer1a BN Te Ml ApYTHe 1 MenTid,
HeBAHABINMe Ha HePo H BEVUMe K paciaiy V pen it B Hew palies
I BepXHe CTH. CTATBHOCGPAZHAA 11-BEPXH ¢Th AKUB IHeH Ha%ilil T pa3-
MAIYATLCA B UEPBeM CIYHae, PACCACHBACTCA B « 6PLNeT TeeT wGpasuyn
Maccy ¢ padiufl KOHMCHCTCHUHeN CIIH3MCTHX PasH IBeT1UMX oT.auB.B. [lo-
ABICHHe TAKOI'0 1IPHANAKA XBPUKTCDH3YeT PACC.IaGIeHH CTh .1H-
MUl DpeBpPAMADIIKUXCA B Pel1XHX CIYY4AX B BOJIOLHO-
v6pa3Hoe coCcTOAHMe, Boo6Ule Xe 06pasyeT NATHA Ha-
Xo1ni(He APYr Ha 1pyra, ckBo3amie, NJUTHOR CaaHye-
BH(Hofl YUPYTUCTH, & PAIKHAKEHHAA 1BETHAH MaCCa Vru3uBaeT,
MTO ¢ PNA AKHBOIUCHOR [|eATEILHOCTH PaCC.Ia6afeTCH, T HeprHiA CHC-
TeMa 1IpeBpaNlAeTCA U3 HAlPAKCHEOIY CoCTOSHHA YUPYTo-anNe i BH X
COMuCTABICHAIL B BOJOKHHCTO-KPHBHe coelHHcuua Mo
roboil ARHBoNUMCHUH 1euTp Kak OH 3uMe1l1AeT chce IeHTPodY dHee 1BH-
Kende, cTeleHb KoToporo O6HJAa HACTUABKRO CHIBHeil, 4TO M4 CTeHRAX
UeHTPOhY I'H  BOJOKMUCTHE JHHEA NPBHAIR O1Hou6pasHuil, npasuil, Ha-
NpaMeniUil BI, & UBETHAA MAacCA, PACNIACTANHAA H3 UeHTP Y KHHX
CTeHRaX 06pa3uBata OIHY ILTOTHYD, MeTATAHHCCKYD, TuHOCGPASHY D H.IR
HBeTHY D Macey. Oc.ta6aeHdoe MudlvBue KHBOUHCHO-UCHTPLGY KHue oy~
uUieHde o6HApYRHBAeT BCe BHIICCKa3aHHUWE CCTOAHUA Maccd B pac-
C.1u6.1CHHONM HX COCTOSHHE, & NORMILeHHre IeHTPudYRHoe ICHEeHHe
05patrHo, paccaubicHHEe MACCH H THHHH NPUBCIAT B YIPYFue CocTesEMe.
JIpYTHMH CuBUMM CKU3ATh, KHBCHIHCCH HANOMHHAET Ce6ull KuTVILKY, HA
KoTOpull HAMATHBADTCA HATKH H OT Turu, B KaKuil CTeNCHH oHa 6y et
BPAULATBCA— SABMCHT ee NA0THOCTh. To RJIH HHOC COCTONHUE BIeSCT ABBO-
THCHA B CUOTBETCTBY DICE VOCTOATEABCTBO, T. €. J160 caMy® GlLKail-
Iy TOUKY (KHBONHCHHA nepureuil), K ropeay, au6o laasiue oT Helv
(apeanii). Rusongcen ¢ BoJOKHHCTOOOPAIUNNH THHUMAMY UIR
KUBOHNMCHO-PHXJIHME TeCTOOGPUIHHMM DATHAMH HA
X0JdCTe 6y, (CTBOCHPHHUNATD B Fopode Beerla MATKoOTEdHe
CKONICHUA UBeTOBUNR MacCu, eNY HCROIMOKHO BUCIIPUNATL L Be-
TOBYD HYHEPIrHIO BRJIH ARHHB NCTAIIMYCCKMX HanpaxRe-
HMAX, MUIIHHAX, TPUBOIAX, 6r0 Mu3l 6)1eT HpocTy pac-
TPeHAH, H COJHAHHO HE CMOX ST COEJRUUTL OTHY YNPYI YD
AMHHMD ¢ Apyrodl, vso npocto caabo, TpanuueToBW Mo, Ve 6y1eT
BCOIJI4 HCKATE CTUTHYCCKOTO COOTHOIMIGHUMA B CBeTY UM TCHU
CTeH, PABHCKHMNATH PHXAU-INUH VOPANUTO, OXPHCTYIO Nacey ¢ cu-
HEBATO-I'0NYyGHME, KoPHUHCBO-3CTCHHMIL TUHANH, C¢TpalaeT UBvTe-
6onanbwo Texnnka ero 6y ACT BHpARATHCH B KUPROCOPUSHEX e peRpelitit-
BUDOLIMXCA B JNHKCHMH Ma3KaX, NPeANYUlCCTHCHIe Kopunycuad Qie-
KAa.(Ku. 3TO XUpPuKTepPHWE K HUBONMCRN-CTAHKOBUCTW. paclius
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AaouiHecd HAa IBe TCXHHUYCCKHC DBHpPaGOTKH @ibiomya

HOTO TEJa—MCTO1a BHIHOTO A CKPHTOIo MeTo1a. Hx wu-

ROTHCHHI NIY'TH 3AHHMACT B0 BPEMeRU opOUTY aBRskemiA,— Cesann, Pew-

Gpaut,—nepure it @ apeanit. Bean ae nyeroreane kateropun Asll no-

YT B 06PATHY 0 CPELY TOPOICKONl KYIBTYPH, TO ¢ HUMH NpoHaoiiier

HoRTopCHUE, T. € HX AKABOIHCHOE COCTONHUE 6V/1eT NPUHHMATH Y HPY FHil

migl Ho TAROBNE Cay4ul BO3BPATA MHOIO eNile He 0GHADY JKeHH, i A CK.I0HeH

JNMATh, YTO BO3BPATHON KHBONMACHOIN CTAHY CPrauaM He

NPHEMICT, YTO TAKOBON.THN cKopee 6yneT NOCTOAHHHN,

HJIHM MUBONHCHHM XPOHAKOM HeXeJIH CTaHeT BHUBD

BUeHTPe IHHAMHUKHM MeTadtaMyeckod cpeiu. Emy noMemtaer
NPONYIICHHOC BPeMA (H3OJANHA), AHHAMHYECKHIl LIEHTD CTaHeT CHabHee
RPANIATBCA, Gero ero cosHanue He Blnecer. Taroll HHAMBHI( B UBONHCH
31 BPeMA CBOETO YIAJCHHA OT METANLIHMECKOTO LCHTPA, B KOTOPOM OH Ha-
XOIHTCA Ceifvyac, CKakeM B KVGH3Me, NpoMied M3BECTHHIl IPUMCKYTUK
BPEMCHH (H30JISI{AONEOE BpeMs), KOTOpH# pa3neinTes Ha 1BA LEHTpd.

O7NH UCHTP YBOIANIHI MHIHRHIA B CTUPOHY MPOBHHIHH, CKAKEM
k Ce3zanny, a ApyToil UEHTDP 1O 32 H30.IAIMORHUM BPCMCHEM T0CTHIHET,
GOIbIIET0 CBUETr0 HANpAKeHHA M BHPA3UTCH, CKAKEM, B HCKYCCTBO
GNYTYPH3IMA HIH O/ HON CTaJHH NTHAHAMHAYECKOTOo CYINpe-.
MaTHEMA, KJTOPHX HCRO3MOMKHO YK€ BOCTIPHHATEL YILeILEMYy OT Herd
B NPOBHHUHIO &Hpondeny. Ero Hepsuas cHeTeMa Jl0 Toro oclaGeer
(DUSHUCCKH, UYTO HC CMOKET OPraHH30BATL OeI'VILAX 3/1e¢MEeNTOB B ero
MOSTY M N,ICPA&ATH HX B HOBOM CTPOC CC3HAHHSA, TNPOM30OHIYT XaoTHYe-
cRHe coctTeauua. JKHBONHCHHWIL XOJCT, MOKJIaJKa MaTepHata, GakTypa,
I[BCTOMHACH, TeXHHKA — BCe 3TO CMellacTea B 6ecCAIMe M0 CuCTOAHHIO
GakTyp, nReTA, ToHa, TeXHUKH. MW MoaeM YCMOTpeTh NPH3HAKH TexX
HIH HHHX HePBHo MHBOIUCHHX COCTOAHHIY HUBONMCIA, 110 KOTOPHM MH
MOKCM OIIpe;{eIHTh H Cpely, B KOTOPOil HaXOANTCA MABOMHCEN, K Ka-
KOMY EBPeMCHIL OTHOCATCH Cro KHBONUCHHC Pad/pakeHuA B K Kakoil
Kateropun ern oriectd. Hecaegobanne 3toit 067acTH MHOK HAdYaTo, HU
eme Tpe6yeT 601blNoi paGuTH M CPeJCTB AdA 0QopMIeHHs  aHATHZA
(HanpuMep: HecdeloBalde NPUYMH H3MEHEHUS OKDAIIMBaHMil B YCTa-
HUWICHHE BTOrv 3aKuHa). IIyeToTemass kaTeropsa A:/] MewmJIy NpoyEM
HHKOT,[a He OCHTMBAeT H3BeCTHMX IIpeJesIbHHX I'PaHHIL TOro KA HHOTO
PAIBHTHA NPHOABUYHOIY JKHBUIKCHOIO 3ieMcHTa. OHM BeerIa HaxoJATcH
Ha rpangue JnyX 06CTusITCILCTB MCTALIHYECKOH KYJbTVPH JTHHAMH4YC-
CKolt KMBonHCH, Topoda H NPoBHEUMH, OHH CTOAT MEX1Y ABYMA Boa;lefi-
CTBHAMH, H caMoe HeGOJbLILOE YBJeucHHe 3aropo;Holl KH3HBI YiKe V13-
MICT HX TeYeHHEM OT MeTaNJAHYECKOT 0 Noampca Hx maymHacT
VB1eKaTb :RUBONUCH 061aK0B, OGPHBOB, JecoB—BCO pad-
PUXTeHHOe, BCe paccnalieHHoe, HO HATYpadbHoe HATY p-#UBO-
UHes fKusonucew kateropud A,Jl He HMeeT CBoeil BOJeBoit CHAH, OH
MOReT  ToaLKO "'i,".l‘p‘lliil‘l‘h npyryn BOJIW H npeupncuu ee K'\'.'IBTHBHPO—
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Math. 3a HUM NYMNHO BeCTR cTpofoe Habamieune, ecad uyXHo ero
yvaepxath B ToR HIH HHOA XKEBOMHCHOR KATETOPUH, T. e. CuXPaHUTH ero
» HasetTHOll o6cTuMuBKe, B cpele. MoXHO YCTaHOBMTbL KaTeropuB M-
BUIMCUCR N0 PASHIIM CTCNPHAM UBETOBOA HANPAXKEHHBOCTH aHe p-
ruH. Kateropua A,’| Bceria B 3aBHCHMOCTE uT Tule MIM BHuIO Bu3e
NeficThUA M He HMceT Bce6ec CaMOCTOATE.TLHOTrO NPUHGABOUYHOTO
bNe-MeHTA, HaMeHAOMEro Bo3jeficTBHe, UHA HE B COCTONHEN
NpurpeccCHPOBATSH H NIPeclo.1PBATH OKPYKADILEe BO31eACTEAA, C YeX
CBU6VIHY CIIPARIACTCA KaTerupud A, HO 3aTu B HeR Momer Do e
J¢pPXUBATLCA KYJIbTYPa NPHOABOYHOro XHBONHCHOTO
s1eMeNTa J060A CHCTeMH, UHA MOTYT OHTL Xopome#d cpe-
N0l H 0318B4TH XOPOIIY O WIKOAY. ITUT 3NeMeBT CAMHA HeH-
HHBR na8 Bcex yyedull, B xoTopull MoXHO BKTAIHBATE K Ny A D
M NopoX, THUHAMUT H eBaHreaMe, Ha HeM 1epPXATHCH yue-
MAEA M CHCTeMH rocylapersa Camad onacHas xareropus 8-
afeTed A --9KJAeKTHYeCKkasd, 0HA BCerla CMeMHEBAET LeIHM
pAaa GparMeHTOB H PIEMEHTOB B OJHO llenoe, Xo4eT Mo-
CTPOMTL IPOR3IBe/leHRe H3 UCAOr0o pAla DpPoTHBOpeda-
HUX IpVF APYrYy CHCTeM, X04eT COrJACOBATL HeCOrJa-
cyeMue 3JeMeHTH, B NOJHTHYCCKHM CMHCIe 3T0 GopMy HA3BANR
Ol «coraallaTebCKoBs,

1L

Cuta npaGaBoYROr0 3.leMeHTA B XHBONHCHOM HCKNCCTBe HMeeT
OTpuMHoe RIHAHHe Ha QHIHYeCcKue HIMECHeRHe UeHTPA BUCNDEATHS HAN
BHEHHA, UCO3HABAHEA ABJICHENA, 3THNH DPHGABOMHHME 8.1eMeHTAMH olqa-
JlaeT Beerla KaTeropHa A,, KOTOpaR cnocofHa BHIRMHE BCeMH npel-
MeT 0606mMHTL B Hey3HaBaeMHf BE], NepecTPORTh SBXeE-
HHe B HOBHN cTpoll oTHOmMeHHS dJeMeHToB. [IpuGasotnul
91¢MEHT, NOIIATAR B KHBONHCUA, PACCTPAHBAET WEHTPH BOCNPHATHS,
M ABIeHHe CTAHOBMTCS APYTHM B H3o6pakeRHH. 3To NPUHCXOIAT NOTOMY,
4TO, 6.14rvTupA NPHGABUNHONY BJIeMEHTY, HACTYDaeT PeKOHCTpYHPpO-
HaHUHEe 0TOOPUXKOCHHOrO B COIHAHHH OJHOro ® TOoro xe

BHARL B CTPueHHe BHTCKaNIMee H3I NpuCaBOYHOrO dJje-
MeliTa, NOBTOMY HATYPA CTAHOBHTCR CO03aHMOBCKOK
peaabuiocTsm, Ky6HcTHUecKoft, pyrypucTnyeckod. [lpm
Ha6.10, 1 HHH 38 HUIHBYIUM, KOTOPOMY NpPMBHT NpuGABOYNHA 8aeMeHT
O/IHUI'0 H4 TeYCHHN XKHUBOMHCH, A OGHAPYKHJ, YTO COCTUAHHE KRBOMMC-
HOR MACCH MaYHHACT NocTelleluo RBIVHINeHATbCA. O6LACHAD uTy npa-
UHUY TN, WTU B KHBONMCHUE CO3IBCTCA HCKUTOpOe ABHReHRE KoacCaHul
omyutcHsll peca MsncctTHoM MaccH, cuoTBeTCTBYNULCe NpHGABOYHOMY
A/CNCHTY, BUJHBANIIGNY 3TO COCTOANME (T. ©. CYNHBuHHe H pacuia-
pende amaufl, nartua, seca). Koe6amue NMO3TUBHY paljpuReHHNX Wa-
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CTMil (el Tak BU® ¢CTh) Ha KAA1Wil pad Hioe, Koc6anite 3abychr
0T HepBHOTU PASTIPARCHINL, JPOKUHHIL, HOAYUCHHHX OT TCX WIH HH M X
Ro3ciReTBHI NPHGABOYHKX 8eMeNToB. [TOKPHTWI % 1po-
UHCHHIL X0JCT 9Toill Maccoll NHHHH HIM NATHaMH Hpepn-
craBaser co6oit peayaAbTAT paisipamkenud, Gpomenud,
kode6anmyn, BHJIC¢JTeHHOTO0 HAa IHOBEPXHOCTH XoJdcTa.
TakHM  06DA3OM Ha IIOCKOCTH XOJNSTA MH HMeeM HOBHC IPOIKILHY
puad/(pameldil MO3FOBOFO HEraTHBA OTHUMEHHH NpPpAMHX
HEPHBHX, KOTOPDHE CTRHODATCSH PeasbHLIMH 18 KHIHM.
TaknBoil #HB TMHCEL He 061aTideT (co6enHOCThIO 3PPHHA, BH,IHT He Tags
KAK Bre, HO TOoMBKO VBCJAMYHBaeT HJIH VMeHLIIaeT CBoe
BOCTIpUATHE B 3ABHCHMOCTH OT TOPO H.H HHOTPO 3aKOH4
HPHGABOUHOTOB.ICMe HTA, PoPMa KOTOPOG 1 OY.1eT Paz1HYHA € APY -
PHMIE BOCHPUATHAMH IPYIMX JKHBONHCUEB. YCBOCHHE 9THX HOBHX 3aKO-
HOB OTHOIUCHII H JaeT BUBMOAKHOCTH BHICTb HX B SBJEHHAX OKPYKai-
WX KHBOLHCIR, TACT BO3MOKHOCTh Peaan3uBarh QopMY, KaK TuJabKO
OHA CTAHOBHTCA H3BCCTHOM 4Yepea 3akOH TOrO HIH MHOI0 NPHOABUYHOrO
aaceMedTa. Coriacgo TOMY H/AH HHOMY 3aKOHY TNpPUMCXO/IMT, BHTaje-
HHe HEKOTOPHX 9JCMeHTOB B ABJAEeHHH, BCHIY 4YI0 OHH H3Me-
HAOT CLOil B, CTAHOBATCA HEIIOHATHHMH A4 TeX, KOTopHe [He cyMe.TH

JPOC.ICIATD, HOYeMy BTO CAydiHIoch. Macca He ycJie M., KK ABI€-
HAe NPHPOAH W.IH (HOPMA KHBONHCHAA OHJHE NMepeHeCeHH B HOBH
naan. CKpUnka BijleHHafds Yepe3 RYGH3M BHlON3MeHAeTCH,
HH3 06HhCKTHBHOH NepexoJHT B CY6GLeKTHBAYW QopNMy

HOBOTO :XHBOIMCHOFO IIIaHA, B KOTOPOM CKPHIKA KakK Ta-

KoBasfg Hcye3aeT, ee GopMH NepePOPMHPOBHBAITCA B KH-

BOMHCHHWIA TNJaH, CTaHoBATCA He O0GBHeKTHBHHMH, B cmay

YeI'v HCYe3ANT NpPejMCTH, BHJIeHHHe paHbOle B NepsuM niane. Ouu

PACTBOPAIOTCA B HOBUM INIAHe H NePecTalT CYIecTBUBATH IJA Macc,

CTAHOBATCA CYWlECTBYOUIMME TOJXBKO AJNA TeHHeB, CYMEBUIHX

O1MH BHJA QOPMH IepeHECTH B'Ipyroh miav cymecTtBo-

BagHd. CKpHNKa, KaK Bemb. MY3HKAaJbHas, NepeHeceHa

B NJaH MKMBONHCHHIMN, nepecTaeT GHTH MY3HKQABbHOM

semb®o. HaunnaeTcs MoMeHT o6ecNpeINeYHBaHHA CO3HAHHA

CTAapHX OTHOWEHHH 3JeMOHTOB K HOBHI| HX NOPANOK

B XHBONKCHOM BOCHNDHSTHM OTHM 3 0CBACHAK CMCHY Beluel

H BHIeHHe HOBHX B HHHX IIaRax. JKHBONACHHWI XOJICT NPeACTABIfET

Y#e BHpPa:meHHoC BH/CHHe, OHO ecTh (PMa ROBeJeHHA KHBoMHCUA,

10 KOTUpOil MOKHO Y3HaTh NpPHIMHY €ro COCTOAHHA, H CTeNeHb PaGOTH

€r0 MO3Ta M OTHECTH K TOK MJHE APYroil KaTeropEH lIPHGaBOIHOTO 3.e-

MeHT4 H KaTeropun MHTMBHIUB. Kamawi npuGaBQYIHME 8JeMeHT

BH3WHBAET HuBne BHJAOBHE.POPMH OTHOUICHHA yCTaHA-

BIRBACT BOBYIO- pOoPMY HHBOOMCHOK RYJbTY PH, MOTOMY UTO

KaRWH TakoBOil NPHGABOYHHIE 371eMEHT CTh NMJLH 10BOFO BPCMEHE HIH
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erpochus. 11onTopueeTL O,1HOTO B TUro #e ABIENNA BL3MBACT MOTPel-
HeeTh CPYIIIHPOBAHHA HX, 0QOPM.ICHHA, II0C1e deiv, KAK GH AB.IeHHe
BOTYIAPT B HABECTHYI HODMY H CTaHOBHTCA 118 AMBONHCIA cRaYyala
CYObCKTHBHHM, & nocile O06bekTHBROR JeiicTBHTeaD-
HOCTHLO NH306paxeHHA Tak TONBKO COBEPIUHTCA HepeXxo
MaccC OT NMPHIHAKOB MCPBOIO NJ1aHa Bo BTopoll. BusBHEHG-
neHHe Tex H.IH HHMX NMPHOABUNHIIX BJeMEeHTOB MoAB.IAETCA B AHBsNHCH
D CHAY BCKPHTHA Toill Hal MHof NPHYAHH KuTelopHH A;, TaR Ae Kak
it Beyle. B Ipyrux AB1eHAAX CYICCTBYNTNPHYUHL — IIPHSABKH, KoT pLie
saMeyanT ocubtie AD1E, NPHYEHHE 110 YeMY NPOH3GILI0 HIMeBeHHe BH1a.
LIpHYHHE CLCTURT H3 1€10r0 PA.1a HIBECTHHX H HPHIBECTHHX CueIHHCHMI,
KoTopHe 06pasyOT 06CTOATEIBCTBA HoBuI'0 NOPAIKA, HOBHA kUL ¢Tpoe-
HHR KY.ILTYPH.

He Mory He ynoManyTh o ToM, 4YTO NOARIFHHEE TOro H.JIH HAOIO
UPHOABOYHCTU S 1CMEHTA KHUOMHCHHX KYJILTVDP He OUKAIWBATO OW B.IHA-
HUSL HA OTHONICHHE K 06CTCATEThCTBAM OKPYXMAMILeil KHBOMHCIA XKHIHH
ROHUMHYCCKHX M HOJIHTHYECKHX cTopoH. Kum1uit npu6aBounuii atexest
I AHBCNHCHOR AMIKMH HTpaeT GOJBILYID Prdb B CMHC.1e BOCHPHATHA H
UTKA34 TUTU HIH HHOTO KH3HeNHoro ofeTeateanctra. Hanprsep kyGmer
H DVTYPHCT, AKIDICH IPCUMYIUECTHEHH) TOPOICKIMK KUTC.IAMH, 8TO HX
reorpadHUeckiie YCA0RKA, NPOBAHIHY, KAK H KPeCTLAHHH eMY, UV &K1d—
HOCTCIHRE eNTh Y CI0BHA NPEHNYINECTBeHHO ARUBONHCUCS KAK TAKOBHX.
Ky6ucT H yTYPHCT HEeJUKUNM COCPeloTOYeHH Ha aHep-
I'HH FOpuJA, 34B0OJ4, OTPAXADT €ro CHI0BOA IHHAMHYe-
CKHI FeoMETPHIN, TATUTENT K MNEeTATIHYeCKOR KYIBTY pe,
TOr,1a KaK XKHDONIMCEI, ceaaHHOBCKofl RYABTYPH OyaerT
HMeTL CTpeMJeHHA 32 TFOpol, eMY He YV X110 CoBCeM
RpecThbAHCTBO, NPporuKNUA Ho orpoMnoe npeaMymecrtno
CCSUNHECT OKAIHBACT NPUFOPOIHUN, Ye3lHHM ropoiax
M ryGepHeKHM. Mexly TAKHMH XHSONHCUANME NoTIa O6H npondviTa
wolina  ec.IHG [le10 010 10 BARCTH M CcTpruTeanersa. v [lepsue  cEa-
ST GI, ITO KPCCTLHHUHA H €TO PRAHYID KVIBTYPY HYRHO MeTad.au-
SHPOBATH, CEABUIHCTH HAO60pOT, roBupmid OH  0GPATH c—uKpe-
CTHLAHNMINPOBATEL FOPO], OCTAHORHTh ¢r0 1UHAMBKY H OGPATHTH
ero B NADK, B MaceH lokofaine, puXaHe, Ho He YNpyrie MeTad-
AHYeCKHe|OTem 1 vMeHb BAXHE B 9TOM CMLICIC M 3THOTpAQRNECKIN®
NCJAUBHA IR PASHHEX NPHOUBOMHHX BICMEHTHD XKUBUNBCHOR KYJIBTYPH,

KuK IMTOMIHK TOPU MM HHOTO NPHGABOYHvFu adeNedTa Baxua n cpela
el 1o 06LeM NX CUSHAMHA, CKOPOCTH INERCHNA #TOTu  COHAHHA N
T Bean 6H anTe bancTh cCO3anNHBCTAN, TO NETAATOTHHA
MUMCCKUR FoposlupespaTaaCcA 6H B NPUropol ¢ POIMANK,
OOPUIBAME, NPYAUNE, H3pelKa HOOGOIbIIEHNH KANCHHHME
KHPHHYHHMHE loMUNH 0CO60 KOHCTPYKUMNH I OKpAacK®,
HEKRKOA RTACTU NOTOpOD H NAaWHH He 60 6W B oTOM
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wppontenoM napre. Focyaaperno _npnuﬂ;m;idq apyroi
ecrpoit M JIPYrLoe HPORIBOCTBO. 1 Orema :a'ru'.rp}.qm-w.-.\»;w
VCI0BHA CTAHUBATCA OUeHb BAKHHMH LI TOTO WM JIPVIIO dKHBolIela,
670 €CTh CPeTd, B KOTOPOH MOKCT PA:BHTRCA MM PUOHYTL ToT MK
Apyroil TPAGABOUHHIL BJICMEHT, J MM HYHKHU HOAYUUTL OT NHKOUICHA
€10 NPOLEHTUB TPYA0CNOCOGH CTH HYIKHO COGTIOCTH eI VeI0Li. |
Ce3aHHOBCKY I IIKOY MOMKH) ILCJUKOM OTHCCTH K :KHBUNHCHON RaTe-

TOpHE HaXoIsfwelicA B NOJNHOM COOTBETCTBUM HHEPIHIHOIO LenTpa Ved(-
Hol'0 TOPO;3 C KAMEHHHMH ITOCTPOHKAMH, XOIMAMH ,1H0IY APRaMIf. ITo nieh-
‘BHIil wWar moc.te Myie, KHBOIUHCHOI'O, KPECTHLAHCKOTO JABHKeHUS, KHLO-
HECHAS KY.JIBTY Pa KOTUPOr'y CTOSTA B LICHTPE TCPEBHH, T.+C. GHTa RPCCTRII-
cRON KHBONHCHOH RYJBTYDOfl, H 3Ta JHHHA MMCeT CROC NpuTHRCilHe
yepe3 NMCPCIBARHHUECTBO 0 HAMIAX jHel. OHo CoBeDINCHUIO NpPuTHBOIIG-
J10:5HO0 "HCRY CCTBY I'0PO;1a HIIM PA60Yero, IMuCKOABKY patodnii 1poHsBo(HT
METATIHYECKYI0 KYJBTYPY AHHAMHURY. S 6H ckasa1, 4To Haya1o pabuuero
‘MCKYCCTBA B KYGH3MC, T.-e. TOM MCMeHTe, KOTIda KHBCIIHCBH HallHact
ucye3aTh. /[[ad cesamHoBCKoil JKUBCIICH IGHTD (ePeBHH He ONLT 110/1-
X0 AILAYM, TaK ke /IS €ro MHB.UHCHCH KYJALTYPH FHOeILHA Gll1a 6,
ropoJICKas KYJIbTYpa METAJJIHYECKOT O COCTOSHHI, T.-¢. KY Jb-
Typa pa6oyero, modepa, JETUYHKY, TAMETad HHIYCTPHSA
KoTOpass 60Jblle COCTOHT H3 HeNPCIMUAEMHX IeoMeTpHYeckHX Qopy,
MIVCKOCTH M 06beMa. 3eCh HAUMHAETCA KYJBTY DA YTV PUsMa H 1epBuil
CTATAH PDA3BHTHA KVOH3Ma, KOHTPACTHOMY MO CBOEN M100J0THH GyTY-
pH3My, pasofpa:kawleMy sBleHHe B MOALIY HCAYCCTBA, T'Panivaiiee
¢ GecnpeAMeTHWM cynpeMaTusmoM. IlepBasg e cra;iua kyS imaMa Taba XVl
AAXOAHATCA HATPAHHIC CC3AHHOBCRON KY IbhTYPpH IPOBHH-
QHARIBHHX TOPONOB, & TPeThsl M YeTBepTas CTalHd HA
CPAHHIle METAAIHYECKOTro JleHTpa. 3a GYTYPHIMOM clelyeT
¢lle HOBHH NPHOABOUMHIT 5JACMEHT, ¢y UpPHpAMafA, KuTOpYIo A4 Ha-
3BAT CYNPEMATHYCCKHM NPHOABUOUNLNM #JACMeHTOM ,JTHHA-
MESeCKOTO HOPAJKA, cPpe,la 130 HEr0 ¢CTh-—10,1X0AA01aR
BU3AYX, KeKHeo6X0 1HNMad cpeta i1 aspontaa, Bo3d, Ly - .
HEX IHHAMHYCCKHX COOPYHRCHNII NIAHKTOB, a3POBHTHHI
tyopeMaTH3M. Bos(YUIHOC HPGCTPAHCTBO, B KOTOPUM CYILCTBYIOT
AMHAMO-ILIAHMTH, B CH:Y 4ero JIPeJCToMT J\HHAMO-ILTAIHDOBATL 3eMHLC
IUCTPOiiKY, 3T0 AHHAMO-NIJaHUPUBAHHCE MoMeT GHTh CYlpeM-
THUYCCKOro 06beMHOTO HJHM NJIOCKOCTUOTO CTPOCHHSA, KO-
Tupoe MoxeT pacmacTbca Ha JHHaMHYCCKHE cynmpema-
TH3IM M GecnpeaMeTHO-ADNHTEGRTYPHHIl CTATUKY Mu HpU-
6aBoYnoMy smeMenT y kBajxpata. HXx JEHAMHYcCKHE BICMCHTH
He MOram passETLCA B NPOBAHIHH, BHC MCTATHUCCKOIT RN IBTYDH, KuTupas
BEICT cBob 60pnby co Beemi HPHIOPOIAMH, 1K1V GOREMU UPOBHHIHAMI 1}
UPXHTCKTYpoll cTONEU, Be/1eT G0PLOY © KPeCTBAHCKHM HCKYCCTRONM BuC-
CTBHUBIMBAA HCKYCCTBO HILTY CTPEATbHVE Pabuyero, LiGepa M JICTUURL
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Topet, Kak HayE, aanyfHeaeT NPORHIAL TeaerpapiuLIMA NPoBo.IokasH
B yeTpannaeT flo Hell KedeaHude oporH BUN3Y B 3eM1e ¥ BRBEpPX YV
W neaiyNe, HpurackunaeT npoBHHUKID 110 ACJIC3HEN TOPOTaM, Kak naVvk
MVAN B enoit 1entp, nepepaGaTHBAg CoJHAHHe ee B choeft 1eRTpodyre,
OGPANGCT PUX I CTE e B 3Heprufinym JUHAD # BO3BPAMACT (Gpatia
B OBILC KeeTH, CTeilty, ToRQ,

He 16xo.tuM0 61410 614 roey 11peTRY PaceMaTpHRAT KAKAYD KN.h-
TYPY B 0GIACTH HEKYCCTHL KAK HC'ITO CAMCOCTOATCILROE, N0 CBOel opra-
iy Tpedyoieflt enoeil cpeaud (CRrero KIHNATA), MOTOMY YTO KAKIaR
PPN HIA SRUROIHCRB 06.1074¢T CROBN NPROAB YAHM 31eMeHT M XY.10Me-
CTREHNOTO  THUP'ECTBA M 118 Toro, YTOOH 3Ta TBOPYECKAS kawepa ala
HAUGOTHIIN D IPATCARHOCTE HYIKHO COGIDCTA H BCe L1A 3Turo VCIOBHA.
Cpyima .eesainmneTor” qoIKHA AMETL AKATeNAD 3a cToamuedl, Kax
CNIBTYpA RHBonucHads Kikiaa rpynnupoga 063alaetT ocobRM
caolleThoN NIPHATHA KM 0TKA3a Re31eCTBYDMAX HA HAX 06CTHATEILCTR,
OT'CTH FANKCUT HX CTPOCHIte H OKPAcKa, eCaR 6oablle NPRATHA, To McHblUle
BATPAUMBACICN U HA OTRAY, TeM CHILHOe TpcH3ReleNie, TeM Xeblle
NOTART cpramiaN Ruponuena, Takaf KOJOHUSAWHEA KHBOTHCHIX KY.IbTV P
HpiitecIa 6 6oaRym  1eab3) Bo Beex (671ACTAX HAVEKH H XY1o-
seetr. lHpupeta, neaynpupota, 1p BHRUKA B MOPo]—MeTaTIAYCCRAN
EVIRTYPA SeT0BEKd, 4TO YCIOBHA PAsniTHA RHBONHCHHX 3.1€MCHTOR.
Eeanw e neeTanuth 118 aHAJOTHR  MeTRUHICK0e TOHAMAHAe KTAMATA-
SCCRHX Yedasit a8 pasioro pola 6akTeprfl, To oHA 6V YT PaCCMATDE-
BATHCA KaK G.1al NPUHATHIE M HCCIATONPHATHUC 108 PalBATEA Tofl maR
noit 6 aesun, Tolt I AHOR  KYabTYpW  NpH6aBOYHoro adewenta
Kanvatinueckne, aTHorpaduuecRHe YC.uBHA 1POBHRIME H MPCH3ROT-
CTBCHNME UENTPU 118 MHOTHX JKHBONHCHEX KYJIBTYP BPelHH, Heliaro-
NPRATHH, a 6aT0lIPIITHH—T0POICRIC, HANPENEp—AaR KYOBaMa QyTy-
PU3MA HIHHAMHUCCKOTO CNTIPAMATHINA— 6) 1)'T HeCIATVIIPRATHH Y CAOBAR
UPOLUHUAN, K4K KIMMaTIYicCKHe YC0BRA 174 natodka Koxa. B srom
CAVHACe CYHpPeMATRYCCKAA JIPAMAA, KaK R NAJ0oYyKa Koxa, oamAaroB
0eAASAACTCH B KABOINCHON MHANENle. Ecan 61 Mu AMEJIH BOINOXHUCTD
fiepentecrn gy TypReTa, KYGHRCTA A CYNPOMATACTA-IHHANARA B NIpCBAR-
oo 1 oeaIHposaTh ¢ro o7 ropoa To IGCTECNCHHO OHR 6_\'.'L\'1‘ ocBoGOX-
JWTHEA 0T HPAGAROUHOTO ATeMEHTa M Nepefi.1yT B llepBoGHTHOE cocToANRE,
It NEpRobTHOE HavaTo, HATYp npupoay, o Toft nupnyaxe, 4YTO JAHHOMY
CPruaHisMy HpHiiocs 61 3uTPARPATL CMPONMHY 10 SHEPrAD HA 0TKA3 B NIpAA-
THR OKpYRapuyx obctoateancty. I nocrenchde, no Mepe ycrasiocTta,
OPranAsyu CTAHUBATCA CHAYATY PABHMN 110 CHIE JARICHRI 06CTOATEALCTD,
4 CPABHABIIKCH 30.1Kell NPHAATH MX, R6O yme cTal caabee, BTH obcrog-
TEABCTBL ROILYT b HEPO CaMM M NPOMIBEINT Pearunin, M OR CTAHOT TeN
Me HPUBHMIHAT)N, CTAHET BIeNMCHTOM PunIHN 7 NPCACTARAT Co60I 01HO
weaoe, 1o cqaetanveft cayvaltyoetss, Habam;ueNue MiIOD KWBONECOH
¢ npunnskoll Tolt N apyrofi KYABTY P NPREADOTEOTO BICUCHTA He MOTIR
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KYJIbTHBAPUBATLCA B ropuie M BLHY®ICHH OHIN PabuTaTh B rIy6. koif
npoBHHUAY. Hapeka s cnpaB1dIca 0 HX COCTORHNH, HE Be 1A"C HEMH Heno-
¢pE,ICTBCHHOI MEPEIUCKH, OMacasCh BICKA3ATLCA, NOICIUTLCA CBUMMA
NOCTHAKCHHAMA, UTOGH He OKA3ATH HA HOX TWSRCCTH € Pelentyphoe
papadye. locae HEGOABIUIUTO NEPNOI2 A OGHADPY HHI HCKATOPYIO PCak-
1A B JIAHHKX MH1HEBILIAX, KOTOPHE, OCTAHOBAIHCE Ha /NGl Touwe
paBHOBECHA, & B JAJbHeilllleM HX COCTOSHHE HCTPYMO TpEIBHICTS,
410 OHO NOWAVT Ha YOHIb, CYICCTBYOUWA B HUX CeplOBMIHASN
kyabTypa ky6uaMa (B. IL) nam upaMas cympematusMa (K. M.) 6yaer
YHA4TOREHa BTHOrPAQHUECKHMH YCIOBMAMH, B KOTUDHX OTCYTCTBYCT
METALTHYECKAA KYABTYPA, JIBH:KelHe, FCOMETDHIM, YupyrocTh. CosHaHie
HHAHBH[A HUYHHACT PaGOTATH MelieC HHTCHCHLHu, TAK KAaK He BCTpevacy
nepea co60#l COOTBETCTBY Iy 06CTOATEIBCTBY, 110 OTHOUICHHIO KUTOPOTy
cepnopHaHag Ky6uaMa (B. IT.) w1H npavas cynpematisma (K. M.) moraa 6u
pa3pHThCT. OPraHHIM MHIHBHIQ HAMHHAET DearspoBaTh Ha VCJI0BUSI,
KOTOpHE OKPY’KalT ero B NPuBHHIEH, 10JYHHACTCS HX BIAHMO1€/CTBHI0
H BHBOJHT COUTBeTCTBYPUIHe (OPMH 3THX BIAHMOOTHOUIeHHIL Tanruy
06pa3oM HHIHBHI, KoTOPOMY OLLTH TDHBHTH 3JeMEHTH [opnICKOH CPeiH,
UKOHY4TEeABHO HCYe3aeT, KuK HC'C3WIT BCEBUIMOKUHE G0ICsHH, PuiBHBAL-
ugecd B ropo;CKEX YC.IuBHAX.

B HCkyccThe MuMHO TP BECTH AHATUIHIO ¢ MeHI{MHOE, B CMuCTe
Tor0, YTO BOIBPAIMADIIHIICA € KYDP PTHOI'O JdeteHHA Iy 6 Koil NpurHHUNY
YeqvBeK, B Topoje UYBCTBYeT cc6a 30POBHM, & I'poAcKce 06IecTB:
NPHBETCTBYeT ero ¢ BH3ZoposieHineM. Toike TPOMCXOTHT M ¢ MCKYyC-
cTsoM. Hampusep yexasiudit B npoBHHIHD KYGRCT, NPHLCSHIMIT TTY 12
MHOXKECTBO Ieilsa:kell INpnBeTCTByercA oO6UICCTBOM H KPHTHKui, 4To
BepHy.CA K 3X0pOBOMY HckyYccTBY. TakdaM 06pasuM TopoficKue
HCKYCCTBO—KY 613N, GYTYPH3IM M JHHaAMHYCCKAR CcYNpeMaTu3y,
¢ TUMKH 3peHMA o6liecTBa, H Beell yuyeHoii KPATHKH TIO HCKYCCTBY,
ABTIOTCA GulIe3HCHHEMH SBICHHAMH, OT KUTOPHX HYHKHO JEUHTLCA NPH-
poilolf, T.-e. MpuBMHIlMel (meil3a:keM), YX0J0M H3 sHePTHiHCTO LEHTPa
KYJIBTYPU 33 Pepojl, YTUGH He BHCTh METAXJd0B H KaMHell, MuToO-
POB, MalluH, & pHIeTh ryceil, o6pHBH, Ayra, KOPOB, Kpe-
CThAH, HaXOHTh ce6e JHAMCHHTHX M HBOMHACUCB MeifaamHoil
MPOBHHUMH HIM RAHPUBOH LIKOJIH, Kak Bpaueil, H npH UHX peuenTy[e
HleYHBATH CBOH KYGHCTH'IECKHIl WM (yTYPHCTHYCCKHE RHBOIMCHHIT
neayr. TakoB apryMeHT Hacealollieil IPUBHHINE, HCKYCCTBU KoTupoil
TCPHETCA TNDH BUIC METANIHUECKOro IbizkeHHA. OCILECTBO Topoickue
€l 10 ceil MOpPH opraHHYecKH He BHPOCAO B KYJbTYpe Iopola, T.-e.
HOBOH Ye10Beyeckoll PHpole, H €ro BCerna TAHET HA Aady H0o6IHKe
K pupojie, 3TUM A 06BLACHA TATOTEHHE HUBOIECLA K IPHPUIC HATYPH.
AnsonucHan ¢opMa NpoBHHUME BoCCTaeT MPOTHB ropola—@yTypHsNA
H XoueT oBJajeTb HM, COHO He 06pa3HO-M306paxATC.IbCKuE, B CHIY, HETO
€F0 06bADY. 1M H G0IC3HEHUNM. EC.11 1pusHaABRA Touka 3peHid, uTo KYOLUIN,
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$YyTypHaM B cynpeMaTHIM Gone3mis, To Heo6xeAAMo HPH3HaTH H IPFTYD
TOYKY 3peHHA, YTO CaM IOpo], KAK JAHAMHYeCKEfl LEHTP. IBHXEHUN
ecTb 6o.1e3HeHHOe COCTOSHHe 0O OTHOMEHAD K NP(BEEOHEH KAK NOKOD,
Belb OH H BJIRACT HA OPraHHaM cBoel KYJbTYpoft H H3MeHAeT XHBO-
nHcua, KuTOpHA nepedopMBpoRLIBRET BO3TEACTBHA CHAOBHI MAIUEE,
3aB0J0B, MuTOpPOB, B HOBYD (opMy xmB nacH. Orcoia acuo, yro Hosue
HeryceTsa MUryT CYILCCTBOBATH TodbKo B TOM o0mecTBe, B Cu3BaHHH
JKOTOpOro CYyUleCTBYeT NHHaMUYeCK e NPUHaBO1CTBO, GYTYPHIN He MOXeT
G6HTL TaM, rae o6ulecTBO BeleT noaynacTymaft o6pas xHauE. Kyastypa
ropoas pacCTmpoCTpalAeTCA H Ha OTJe.1bHHE ORPARHH, N TAKXEE 3AXBATH-
B&eT CBOHMH MpOBO.IOKAMM, Me1e3HLIMM M BO3YINHWM 1GPOTAMH, TPaKTO-
PaMH, aBTOMOGH LAMM, BIEKTPOCEILCKHME OPYIHAMHE M I.1yGOKHe NpPCBHEH-
JHH, HiNCHAeT ec H BUIL.I0NI4ET NIPOBHHUHD B CBoe colepikaBHe. JRaso-
NECUW GuATCA MCTATIHYECKOrO rupoia, B HeM HeT XHBOMMCH, B Hex
GYTYPHIN. A NpPUHEMAA B0 BHUMAHEE, 9T0 GYTYPRIM HCKYCCTBO He
TPOBHAUAH, Be KPCCTHANHHA, 34CEIAPDINEr0 NPOBEHIMD, a HCKYCCTEO
padugerc, yelobeka INpola, NPECTABIAADIET0 COBCPHIEHHO NPOTHBONO-
JOXHYID KPeCTLAHHHY KVIBTYPY, KYJILTVPY JIBHMEHHS, & C.1e10Ba~
TelbHO H 11 HCKYCCTBA Cu3JaNTCA JpPYrue VC.IuBUS, HeXCIH B Kpe-
cTbAHcTBe. DyTYPHCTIH K PaGuiHe 3JAHATH O1HHUM B TeM Xe I1CT0M —
NICTPOeHUeN ABHAYUHXCA Bellleit H.d IBHAKYUAXCA (opuy.d, CRIC-
savepuredcl, B ¢pupue mkusonucuolh ¥ Qupwe MampmH. X cospaHEe
HaXCJIHTCA BCCr@ B TeKY'UeM CuCTUSHUM, HX OpOMTA JcATe1bHUCTH
Apyras—Bbue BeCHW, JeTa, OoCeHM H SHNH, MX Relli K UPOH3BERCHRA
OKPAIIARAMTCA BHC 3ALHCEMCCTH T McCJEAHEX, HX OKpacCKa 3ABHCHT OT
TOI0 M I JIPYTUCY CuCTURHHA CKOPOCTH. Y HUX HeT pYKoBoasmero
sakeHA PaGOTH, KAK ¥ KPCCTbANMHA. Beuim M pena BHPANANT CK(pocThb
TeXYUeCTH, YTu M €oTh CujlepaaHHe Fopuis, HAIHBAEMCIO . JHHBMHIE-
CREM®, IIPUTAB KoTopeTe NPUKHHIKA H IPoTeCTYCT K paTyer 3a noxof,
JAG0 YYHCTBYCT B MCTAVTHIAIWA HORYK GOPMY.1yY BHPAXCHEA B C.IAARAH
CBUMX MHAMNICIY WILHHX—COMKNY, XO3ANCTBCRIIX .aTeabe™ Mo MROro-
JeMCUIHEN BAYTOM, KoT-puil 3alalieT Bee noae B OHO NACCOBue Mofe.
HpeBRUUHA HPOTECTYET NPOTHD HewGLKICBCHNLUX ATCHUR, axe B CNlCe
CCILCRUX 0PY,UHiL, MO GILM PU3PY HIKTETM MUAMRILLY &1bHOTY CoLIHHYeCTDa,
LTCTAUBAET COXY M NPOTHHCTICCTABINET ee SICRTPHYECKOMY NAYTY.
Orclo1a MOXH) C10.3aTh BHBOA, 4TO PaHu RAR NOATHO, KNABTYp
Topojla UAXKATHT 1CO0 NPUBAUUMID H TO{YMHUT ee Quocll Texuuke B
OBOEMY CUETY, JMUINT c¢ HOPMakILHOM KUIHN HATYP-NPHPOIH M OUATACT
HopMY ropoia. ToihKe DPH G CTE MY YOIOBUAY, )y TypncTUecKoe
HOKYCCTBO HANCT CHIAN JIX CBOCTU KHPANKCHUA H B UpCeBRHUNYE, TR
KaK BTU NaAKe He Gy.leT HPOLMHIMA, & 6Y.1eT O7THR UCKTP chAIANHHR
00 MHOACCTRUN PN FHX ACHTpOK, GPNHCR NaTaLTHING. tl'.\'r.\‘P"u!. eomm
ACROTHILTEALIOC HCKYCeThO Paboiory, HUKYCETBO TOPOIA, bTJ MCKYCCTHY
CORUAC WAXORTCA 1 CTPAIION PORCHIE 0T CTPUBHUKUD IPORRIULAR 1L
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moro HCKYCCTBZ, TAROBHE CTOPOHRAKE UETHKOM NPORHAUALTLAN 10

BPeMCHH B OGJTACTH HCKYCCTBAZ, & B caMolt JKH3HH HaoGopor, — npa-

EAMANTCA 33 (Y TYPOMALIKHOJIOTHM, HOTOMY YTO XKHM3HbL caMa Mo cele

GYTYPECTHYHA, TOCKOJIbKY OHA TEKY4Y8, IOCTONBKY BHOpacHBaeT pce

Goablree XoaH4ecTBO Beilelt ¢ G60IblIef BHPAIATEIBHOCTBI) OKGPOCTH.

Ho 8To He 3HAYHT 4TO (YTYPHCT ROJKEH OTPakaTh MOPTPET MAIUNHH,

KaR OHa €CTh, MAIUEHA 8TO TOABKO hOPMa IBHRCEEA, KOTOPY W
0H MOMHOXAaeT HAa CBOD B8AEPrHI H NOJAYJaeT HOBYD hop-

Nyay HIE dopMy. 3T0 ero. OTH4YHTEJIbHAA YepTa M 0CUGeHHOCTS,
KOTOPY® He HMCIOT JKHBONMHCUH HA3HBAEMUE DEATHCTAMH, H 06PATHO,
pealHCTH OTIHYADTICA TeM, YTO HX YMHOXKeNHHe HMeeT BHI, —
ONHHEHXKAH ONHH=ONHH 3TO BHAKMOE OJHH NpPH Iepe-
HeCeHHH 6r0 B HOBY O 3HEDPIrHN He H3MeHACTCH, & N0 CY Me-
¢TBY 3TOT OJMH MOXET PpPAa3JeJHThCH Ha MHOXECTBO K
cosnatTh HoBYD ¢popMy BEHIa ODYTypHCT Takme mNepepelmaer
TOPOACKHe 3JIeMeHTH B NMOJACO3HAHHHA, KaK H APYrHE XYNOKHEKH, B HeM
Hay49HAA CTOPOH& HMeeT He3HAYHTEJbHYND TeOPeTHIEeCKYD, NOANVTOBKY.
TockonpRy paGoyBA KOHCTPYHpYeET a7ileMeHTH CHCTeMH CHJbReHIIHX BJek-
TPHYECKHX BOJH, IOCKOJbLKY OH OpPraHH3yeT BHDA3HTENbHOCTh CKODO-
cTefi THHAMHIECKOTO LEHTPA, MOCTONBKY MOMeT GHTb NHHANHYECKad ero
XH3HL CoJepKaHHeM QYTYypH3Ma, T. . HYTYPH3M GyIeT ero HCKYCCTBOM
(XyRomecTBeHHHM BHpaxeHHeM). ITockoJabKy OH 3TO JeliaeT, NOCTOJNBKY
0618CTh KHBOIIHOHAA, BHpAReAHad HA [BYXMepHOff IJIOCKOCTH, KakK
CTAHKOBAA NeATENBHOCTH, He HMeeT MeCTa H He MOXeT
6HTH KYABTYpoll paogero ropoa, CTAHKOBAX XHBONACH
MOXeT RYJLTHBHDOBATHCA B NPOBHHIUHAHE—3TO €e Cpexa.
3nech Kak OH IONYuHICA BHBOA—ONHH, B CTOPOHY 'MeTAIJHYECKOR,
MaTepAATbHON OPraHA3aUMH C HCRYCCTBOM (yTypH3Ma; APYrol, B RHBO-
NHCHOH MUIACTHKE CO CTAHKOBHM ee HCKYCCTBOM. MCKYCCTBO KHBOIHC-
Hoe, KaK GW pa3neqHi0oCch Ha 1Ba NYTH, OIHa 9YacTh €ro OCTATach
© OKPalIABANIOHMCA MATepHATOM, OCTANACH IPH NpexHeM COCTOAHHE
B NpHHOMNAX; ApYrad HauHHaeT BHXORHTL B APYrymo cpeny, T. e,
B Pea’abHoe NpPoCTPaucTBO, B KOTOPOM MH CTPOHM MATepHAlbHOE BHPA-
#eHHe JTOi{ e LHTPATILHOM JUHAMHYECKOH CHIH ropoia, B fopMy-
12X Ky6uaMa H GyTypHaMa, H TPeTHH YKJIOH, BHDPa3HB-
WwHica B yxoje B NPOE3BOACTBEHHY O GOPMYy—JNONXHHEA
XYyRoxeCTBeHHHH YKJIOH KOTODHH BJayulleM ¢BOeM Bpe-
MEHH CTald Ha IHHHD NoAG6opa MATePHAJOB, a6CTPAKTHO-
3CTeTHIeCKU A N0a60p, H3 KOTOPOro B Gy AyINeM RONKHH (pOPMHPO-
BATHCA XY/0:KeCTBCHHIE NpPelMOTH. TakoBHe BEIIE MOLYT GHTH TOJIBKO
1yR0KeCTBeHHNe, B MOryT OHTh OTHECeHH K PpAa3HOrO PpOAa CTHJIAM
b "6:'"*“'ll APXATCKTYPAOr0 ABHXKEHHA, HO OTHOAb He MOTYT OTHOCHTHOA
K TeXHHKe (HHMKCHEDHK). 'Ilpa YCTOBEH HHAMYCTPHANUIMA KHBONHCH
BHUA7aeT, Kak BHOATacT B APXHTERTYpA, B 3TOM Oayuae N0 HelopasyMe-
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HEID OCTACTCA XYAOMECTBA XNBONACH B CKV.TBOTYPH, KaK 3JeMeHT Hepe-
poxnanmefica Gopur, B NpAKIATHOR 3nevest. [lockoanky ¢hyTypHax
TePUHT roHEHRS, NOCTONBKY HCCKYCTBO NPOBUHUEE B XHBOIHCH RAYEHACT
BHABJIATLCA. 37O yKA3WDAET, 9T0 NPOBHAUHLAINAN B FUpPe1r-KOM cOUlccThe
He HaXHT, & C APYrvll CTOPURH, BHBHraeTCA MIrflHAA KHLOINCH alMTa
B Xy10mecTBeHHOR (opMe — HCKYCCTBO NOJIUTH'CCKOE, PEKIaNHue, B K To-
PoM BHABIAeTCA] HleA padoyero HAH PeIHrHuaHOro Y'eHHMs HOBOro GlTa,
Buaparan H1elEYDO CTOPOHY YUeHHAA, KAK BCCI18 BUJMTCS, BHCIVIaeT
N0Tpe6HOCTh H306PAXEHHA THKE BOK1efl yuHTeaefi, MYYeHHKUB H npo'l.
CoTBopaAnTCA XKAPTHHH 110 06pa3y H MNOJI06HI CBueMY, YTUOH NaccH
CaMH ce6A NOraAB 6H y3HaTh. lCKYCCTBO OCHUBaBHHUE HA CHIAX HHAL
MAYECK(Ty CHIOBPAIeHEA TOPoj1a GTBEPracTcs, H6U B HeM HeT .JuKA.
TaxkaM 06pa3oM A BHAY, YTO HCKYCCTBO pPailefeTcA Ma TPH Jarepa:
HCKYCOTBO NPOBREUHE—XHBONHCHVE, HCKY CCTBOMOPOJa—He AHBOIHCHUE
R HCKYCCTBO NPHK.1A1HO®, aTrMTallHoHHOe, HlefiHoe. CaMo cou6oft pasy-
MeeTCA, 4TO M XHBONACUH CAMH Pa3le1ADTCA Toke Ha TPU KaTelvpHH
H LPOTHBUNMUCTABIANT CBue NuaHaHHe, CLuil TENMNCPAMEHT, CBUN CHIY
apyr Apyry. IlpopuHuHAILEAH KHBONHCHAA KYJILTVpPA, ATAKYET MeTal-
NBYECKYD KYALTYPY rupola B 6BHHAET ee 4TO OMA HeNUHATHA Maccaw,
TOraa Kak CoxXa MORATHA BCAKOMY KpPeCThbAHMUY H MaloMy PpeGeHKY,
8.16KTPHYeCKHA e NAYT HENuHATER leAvR JepeBHe, bTo HeGLiBaloe YyV-
noBmine. KoHeuno, JepeBeHckoll Macce NoHATHee H3v6paxeHHe KpecThd- .
HHHA B HoNe HexelH Ja6upaHT B JaGUPATOpPHM HaH pPaGouHl ¢ THIMaeM.
IloaToMY KHBONMCLY M TOBOPAT, 9TO HYXHO COJARATH TaKHe BelLM, KO-
TOpHO OHAH GH NOHATHH Macce; KPeCTbAHHH CKasul OH: HY&HO Cu3 |-
BATh TaKkoft Nayr, xoTopufl BeAxoMy noHaTeH. OYTYPHCT (TheYueT, HTU
YTy pHCTHYUECKAR Belllb J0CTY [IH4 HUHUNAKMID MACC, TOIbKY HiLl0 €¢ H3Y-
YHTb, T. . DepciiTE H3 OHUro I1aHa B Apyrull. PaGouufl ros: pET, uTO
Mot SaexTpHuecKMil MHorvieMewHHfi NIYT NUHATEH Tuke, B bCARHA
MOXET MM YNpPaBJAATb, Jaxe peGeHuK, HO TodbKO HYXHO €0 H3Y4HTS,
nepefiTE B HoBWA N8N CTPOEHHA Tulv Xe NANIA, HTUOH YRKIcTh ero
HOKYD PealhlocTh K Torla DAYr 3aexTpHueckuil 6yaer npuseled
B 00beKTHBIOE BuCIIPHATHO,
K. Ma.caus..
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