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11. Svetovy autor: troji
Dostojevskij

Dilo E M. Dostojevského (1821-1881) je nejrozsahlejsim a nejreprezentativnéjsim
souborem literdrnich textf, v nichz kategorie $ilenstvi piisobi na zanr a tvar. Rané dilo
Dostojevského vznikalo za silného ptisobeni N. V. Gogola: je to patrné i tam, kde Dosto-
jevskij Gogola paroduje. V ptipadé prvnich proz ze 40. let vSak nelze mluvit o parodiich,
ale spise o aluzich, reminiscencich, které jako by byly vyvolavany z hlubin ¢tenarské
paméti a literarni tradice. S timto navazovanim souvisi vyskyt a funkce motivi $ilenstvi.
V rané tvorbé Dostojevského predstavuji riizné typy $ilenstvi socialné psychologickou
kategorii; pozdéji se vyvijeji ve svérazny emblém lidského osudu a lidského byti viibec
a stavaji se kategorii existencialné filozofickou. Synteti¢nost a zobecnovani je ostatné
znamym rysem dél E M. Dostojevského, které byly vicekrat konstatovany. Rané povidky
a novely rozvijeji jesté poetiku Gogolovu - opakujici ¢i variujici dokonce vlastni jména
(nomen omen), ,cizopasi“ na Gogolovych modelech drobnych ufednikii. Rand proza
Dostojevského je spjata s poetikou tzv. naturalni $koly, se Spinavymi interiéry petrohrad-
skych byt a s piizra¢nou atmosférou Petrohradu, jejiz promény jsou signaly a reflexemi
zvratu lidské psychiky.

Dostojevskij na protest proti jednoznacné socialné orientované naturalni $kole nava-
zuje na vrstvu svétové sentimentalistické literatury vcéetné Rousseaua a Goetha, na an-
glicky ,,goticky roman” a na vlastni prekladatelskou aktivitu (V. Hugo, H. de Balzac).
V této rané konfesni proze ma tedy $ilenstvi individualni socidlni a psychologicky roz-
mér, ale jiz zde se zac¢inaji rozvijet zarodky ,ideje, oné idée fixe, ktera ovladne vrcholna
dila: drobny tvar a zarodec¢na idea vytvareji drobny prozaicky utvar nebo fragment roz-
sahlejsiho utvaru.

Ranou vyvojovou fazi - ¢ili ,mladého Dostojevského® az do zatéeni v roce 1849 jsme
uz stru¢né popsali v kapitolce o naturalni skole i odkazem na knihu V. Terrase z roku 1969.
az o deset ket pozdéji. Stryckiiv sen (JamomxknH coH, 1859) uz vznikl na Sibifi, namét
napsat ,komicky roman® je uz z roku 1856. Novela je jakoby zdvojenou reflexi rané tvor-
by Dostojevského, jako by se v ni Dostojevskij loucil s ,,détstvim® své umélecké tvorby.
V grotesknich scénach vystupuji postavy, které jsou jakoby absurdnimi vidinami ¢i stiny
postav rané tvorby. Louceni s ranou synkretickou tvorbou vsak nebylo zdaleka ukon-
¢eno témito tranzitivnimi povidkami, které jesté svymi zahlavimi davérné pfipominaji
poetiku 40. let. Pfece je tu v§ak zna¢ny posun - vnéjskové sledovatelny i z podtituli:
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vevys

zatimco ve 40. letech se zdiiraznovala neobvyklost, nahlost, sili v pozdéjsich dilech vzpo-
minkovost, memoarovy odstup, analisti¢nost. Tak se Dostojevskij, tento mezni autor Zi-
votni intenzity majici kofeny v romantismu, stava nacas autorem deskriptivnich kronik,
jejichz brizantni sila je skryta v statickych obrazech prostredi, v postavach a figurkach
vesnice a sibirské kdznice.

Prvni z téchto kronik Vesnice Stépancikovo a jeji obyvatelé (Ceno CremaH4nkoBo
u ero oburtarenu, 1859) zduraznuje deskripci prostredi a charakterologie. Portrét je ne-
jen zakladni vystavbovou jednotkou dila, ale také incipitem a explicitem, vychodiskem
a cilem slovesné struktury. Potvrzuje to katendlni charakter jedné ze syzetovych linii
kroniky: cyklicky ¢as a uzavreny prostor, které se mohou kdykoli vratit. Extrémni psy-
chické polohy se z tohoto typu prézy vytraceji (ale motivicky nechybéji), nebot odpo-
ruji jejimu klidovému razu: zkoumani postav predstavuje navrat, zastaveni pred dal$im
intenzivnim naporem - tim je roman o ¢tyfech dilech PoniZeni a uraZeni (YavxeHHbIe
1 ockop6enHsle, 1861). Incipit romanu znovu evokuje chorobnou atmosféru povidek
a novel 40. let: za¢ina podivnou pfirodou, nemoci, soumrakem a paprsky zapadajiciho
slunce - u Dostojevského signal zasadnich dusevnich zmén. Nervozita, neklid, tékavost,
permanentni hledani a toulani, chozeni po mésté, nezakotveni a v$e vrcholici myslenko-
vym pfevratem iniciovanym paprsky zapadajiciho slunce, vnéjskové, modelové pripo-
mina prézu Dostojevského 40. let: misto psychického rozpadu vsak nasleduje osviceni,
prozteni realizované v fetézcich lidskych osudi. Zatimco ve Vesnici Stépancikové Dosto-
jevskij vaha, zastavuje se, obraci se zpét, znovu zkouma prostredi a charaktery v podobé
prostorové uzaviené a temporalné cyklické kroniky, v PoniZenych a urazenych jde znovu
k extrémnim psychickym polohdm, ale soucasné se rozviji do $irky, dekondenzuje syzet
své prozy: misto do nesnesitelnosti zhusténého prostoru povidky nebo limitované no-
vely buduje fetézce pribéhti, rozfeduje napjaté scény epickou $ifi. Misto schizoidi jsou
zde podivini, hysterici a hysterky; citové scény, vypjaté licené jiz v Chudych lidech, jsou
zde dovedeny do krajnosti, popisy psychickych otfesti jsou detailnéjsi. Obrazy $pinavych
chodniku a depresivniho pocasi tvofi spojité nadoby s prudkymi psychickymi proména-
mi; krajnosti psychiky se spojuji s dobrodruznym, atraktivnim syZetem, v¢etné naznaka
politickych intrik. Vzru$ené vypovédi, napadna gestikulace, somatické poruchy, nahlé
akce a hysterické vystupy, zutivé hadky zptisobuji, Ze dilo - a¢ oproti rané tvorbé dosti
extenzivni - je pfesyceno postavami, udalostmi a scénami - sentimentalisticka poetika,
znama v ruské literature naptiklad z N. M. Karamzina (jeho postavy placou, $tkaji, pa-
daji na zem), je tu pfekonana psychickymi krajnostmi a intenzitou; od place neni daleko
k $ilenému smichu Explicit dél Dostojevského je vidy spojen s prinikem (nebo navra-
tem) clovéka do ,jiného svéta® Svét extrémnich citi a krajnich psychickych poloh je
pouhym snem (explicit PoniZenych a urazenych).
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Paradoxni spojeni kronikovosti, tedy spaciality, deskriptivnosti a stati¢nosti s in-
tenzitou vede Dostojevského k vrcholné, syntetické fazi tvorby: od povidek a novel
o malé textové plose se ,,intenzivni kronikou® zkfizenou s dobrodruzné psychologickym
romanem dostava k velké epice. Jesté jeden navrat si vSak musel dovolit, aby se ocistil
od zazitkd z kaznice a soucasné znovu - jako v ,,mrtvém zabéru“ - pohlédl na extrémni
existencialni polohy ¢lovéka - to jsou Zdpisky z Mrtvého domu (3anucku u3 MeprtBoro
moMa, 1860). Vyjimecné prostiedi a vyjimecné postavy (vrazi, politi¢ti vézni) v krajni
existencidlni situaci nepropadaji $ilenstvi; naopak usiluji o znovuvybudovani dusev-
ni rovnovahy, i kdyz nékdy vie konci v zoufalstvi existencidlniho tlaku. Struktura této
staticko-spacidlni prozy (Vesnice Stépancikovo, Zdpisky z Mrtvého domu) tvori podlozi
pozdnich romani; jesté jednou se vSak Dostojevskij musel ponofit do groteskna, absur-
dity, sarkasmu a intenzity na malé plose novely v nékolika atvarech 60. let: nad podlozim
dynamizované kroniky vyrista z psychickych krajnosti ideologicka doktrina.

Dostojevskij se vraci k zanrim povidky, poznamky a zapiskii a péstuje ,,senza¢ni®,
atraktivni utvary (neobycejny pribéh, roman ze Zivota hazardniho hrace) - krajni polohy
psychiky se zde projevuji v satife a sarkasmu. Povidka Spatny vtip (CxksepHbIii aHeKOT,
1862) je politickou satirou a sarkasmem: na pozadi liberalizace rezimu li¢i stret liberal-
nich ideji s lidskou pfirozenosti — Dostojevskij se tu projevil jako otevieny publicista
odmitajici nazorovou stadnost.

Zimni pozndmky o letnich dojmech (3uMHMe 3aMeTKM O JIETHNX BIIeYaT/ICHNAX, 1863)
jsou prvni zahrani¢népolitickou a statné filozofickou koncepci Dostojevského, ktery od-
mita napodobovani zapadni civilizace a dtsledkit Velké francouzské revoluce, véetné
demokratického pluralismu a kapitalismu. Od tohoto vnéjskového vyrovnani jde pfima
linie k Zdpiskiim z podzemi (3amcku n3 nopnonps, 1864); idea, ktera uz klici v Gol-
jadkinovi z Dvojnika, se tu plné rozviji. Zdpisky z podzemi jsou dal$im uzlovym dilem
Dostojevského, které na malé plose koncentruje v podstaté vSechny zakladni symbolické
obrazy, s nimiz si pohrava ve velkych romdnech: kfistalovy palac (polemika s romanem
N. G. Cernysevského Co délat?), mravenisté jako symbol scestné utopie, ktera prinasi
zlo a degradaci lidské bytosti, a myslenka uslechtilého utrpeni, které ¢lovéka pretva-
i1 k bozimu obrazu — myslenka jdouci pfimo ze zkudenosti sibifské kaznice, travestuje
spory radikalnich (revolu¢nich) demokratt s parodovanou postavou urednika pohlce-
ného krokodylem, zatimco Hrdc (Vrpok, 1866) je studii zhoubné vasné. V architekture
dila E M. Dostojevského Krokodyl a Hrdc¢ dotvareji pohyb od fantastickych hoffmanniad
k extenzivnim, spacialnim a statickym kronikam a novému priiniku k obecné ideji - si-
lenstvi Dvojnika se rozpada na mnozstvi krajnich psychickych stavii podivinstvi (Vesnice
Stépancikovo, Zapisky z Mrtvého domu, Ponizeni a urazeni) a vtéluje se v obecnou ideu
ovladani ¢loveka ¢lovékem v Zdpiscich z podzemi.
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Prvnim dilem zralého obdobi E M. Dostojevského je roman Zlocin a trest
(ITpectynnenne un HakasaHue, 1866): naznaky obsazené v raném dile i v pfechodné
fazi 50.-60. let jsou tu syntetizovany. Tézka deprese je tentokrat reprezentovana obrazy
méstské scenérie a dusného letniho pocasi (vnitini rozklad ustici napriklad v rozstépeni
osobnosti je u raného Dostojevského, naptiklad ve Dvojnikovi, anticipovan nevlidnym
podzimnim a zimnim pocasim. Temné pivnice (v jedné se Raskolnikov seznami s Marme-
ladovem) jsou déjistém sdélovani Zivotnich osudd, které ve své socialni komplikovanosti
pfipominaji Ponizené a uraZené: psychicky stav se tu pohybuje v extrémnich polohach.
Raskolnikoviiv sen o mlacené a ubité kobylce nese viechny rysy vrcholného nervového
vypéti prekracujici hranice psychické normality. ,Vypuklost® snu, jeho naprosta ztetelnost
a vyraznost se nasobi Zivotnimi detaily détstvi, kr¢my, opilych a ¢erného prachu (u Dosto-
jevského predstavuje symbolicky obraz psychického napéti, pocatek epileptického zachva-
tu). Teorie spolecenské elity sméfuje az k renesanci (titanstvi) a liberalnimu osvicenstvi,
které byva spojeno s deismem nebo az ateismem: pro Raskolnikova je v existenci elity
dostatek dtivodu, které ospravedlnuji nasili na ,materialu®: postava Napoleona je ¢astou
ilustraci. Vysetfovani, pfiznani, soud a cesta na Sibif je — jako u Dostojevského takika vzdy
- doplnéna epilogem, ktery presahuje vlastni pfibéh a ukazuje do budoucna: Raskolniko-
vova nemoc, pfemysleni a evangelium, jez mu dala Sona a z néhoz mu cetla o Lazarové
vzkii$eni - vrah a prostitutka spojeni slovem bozim. V epilogu Zloc¢inu a trestu jesté neni
patrné, co se vzkiisenim mysli: zda jde o nabozensky vyznam nebo o osvicensky mravni
rust ¢loveéka. Prechod z jednoho svéta do druhého jako vyusténi extrémnich psychickych
poloh je pak dominantni v dal$ich romanech Dostojevského.

Jiny svét mize vstupovat do tohoto svéta pfimo a srazet se s nim. Tato srdzka byva
tragickd. Knize Myskin z romanu Idiot (Jnnor, 1868) ve stfetu se svétem neuspéje: jeho
$ilenstvi je sttedem posméchu; dvé Zeny, které miluje, od ného odchézeji (Nastasja Filip-
povna, femme fatale, jiz se tyka zminény vyrok o krase, ktera spasi svét; Aglaja Ivanovna,
ktera se od ného odvraci jako od bldzna). Myskinovo jméno a otcestvo nejsou nahodné
(»Lev Nikolajevi¢“ s narazkou na hrabéte Tolstého): v souvislosti s nim se ¢asto mluvi
o rytifi smutné postavy Donu Quijotovi a o Kristovi. Myskin ptijizdi do Ruska ze Svy-
carska, kde se Ié¢il z duSevni choroby. Jeho naprosta otevienost a kristovsky cisté jednani
vyvolavaji nejdfiv neli¢eny udiv, pak zdéSeni, posmeéch, oteviené nepratelstvi a nakonec
smrtelnou nenavist. V Idiotovi se posiluje téma détstvi a déti jako pramene vzkiideni:
od konkrétnich socialné zaclenénych postav (Nétocka Nézvanovovd, PoniZeni a uraZen)
se détstvi a dité stavaji symbolem ocisténi. Myskin jako Don Quijote, jako dité a Kristus
narazi na nezralost clovéka, ktery se zalyka v hrtizdch svého byti, s nimiz se nemuze vy-
rovnat: laska, vrazda, paleni penéz dokladaji neschopnost clovéka vmeéstnat se do tohoto
svéta, ztotoznit se s nim; soucasné vsak neni ani pfipraven na ,,jiny svét“ a ,jiny zivot®,
jehoz prvky s prekvapenim sleduje, pak odmitd a bojuje proti nim. Nakonec se vSechny
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postavy Idiota ocitaji na pokraji dusevni normality a $ilenstvi. Epileptické zachvaty, jimiz
knize trpi, jsou pramenem stradani, ale také velkého prozfeni, jasného vidéni a krasy.
Jestlize psychology a psychiatry tu zajima brilantné popsany prubéh epileptického za-
chvatu, pro literarntho teoretika a historika jsou popisy nemoci predev$im prostied-
kem k vyjadieni existencialniho stavu i vyzvou k opusténi situace existencidlni uzkosti,
k utéku z vézeni vlastni psychiky. Pfichod a jednani Myskina vnaseji do svéta chaos,
aniz vytvareji novy zivot; nikoli nahodou oznacuje Aglaja Ivanovna dim Jepanc¢inovych
za blazinec. Knize Myskin se oteviené a bez zdbran bavi ve vlaku s nezndmou spolec-
nosti, dfive nez je vpustén k Jepanc¢inovym, bavi se se sluhou jako se sebou rovnym, ani
necekané dédictvi nezmeéni jeho chovani prostacka - spise je vystupnuje. Roman konci
zesilenim Myskina i vraha Rogozina. Stfet Krista - Dona Quijota — Myskina s timto
svétem byl jen drobnym prohlédnutim mezi dvéma stavy $ilenstvi. V kratickém Zavéru,
ktery tu ma funkci oblibeného epilogu, informuje autor o osudech dal$ich postav.

Romaény Dostojevského jsou zaplnény varovnymi znamenimi: depresivni méstska
scenérie, Sikmé paprsky zapadajiciho slunce, klaustrofobni komurky, Spinavé pivnice,
varovné sny. V Idiotovi je nejhriznéjsim motivem liceni apokalyptického zvifete ve snu,
ktery se zda Ippolitu Terentjevovi.

V Bésech (becsr, 1872) je destruktivni $ilenstvi nahlizeno jako prostredek politického
boje; ¢lovék se méni v dabla kultem nasili a realizaci véty, kterd se objevuje az v Bratrech
Karamazovovych: ,V$echno je dovoleno®. Nikolaj Stavrogin se ve stru¢ném zavéru obési,
vSechny zloc¢iny jsou vySetfeny a objasnény: Silenstvi prekracujici hranice zivota lidské
komunity, démonstvi vylu¢nosti spolecenskych elit kon¢i ve slepé ulicce tragédie nevin-
nych i vinika.

V Bratrech Karamazovovych (bpatbs Kapamasossl, 1879-1880) vrcholi usili Dosto-
jevského transformovat kategorii Silenstvi v niterny Zivot a nesmrtelnost na této zemi
odpovidajici ptibéhu o Jezisové vzkiiseni Lazara. Zanrovym ptidorysem romanu je ro-
dinna ¢i rodova kronika (dynastie Karamazovovil), ale na ni je budovéna jiz zcela jina
stavba. Zatimco v pfedchozich romanech déni nevychazi za hranice vymezené jednanim
postav a tnik, vychod z tohoto obkli¢eni se pouze nabizi (epilog Zlocinu a trestu), zde
Dostojevskij sméfuje jiz po tivodni kapitole jinam - do klastera, i kdyz i klaster tu maze
byt jevistém Karamazovova Saskovani. Pozdéji — po smrti starce Zosimy - se sem vraci-
me (poté, co Ivan Karamazov vypravi v hospodé Aljosovi Legendu o Velikém inkvizito-
rovi). Aljosa se nejprve divi, Ze se nestal zazrak, ze se télo starce rozklada a zapachd; pak
vsak pochopi, Ze nesmrtelnost je obrazny, nikoli konkrétni pojem a Ze spociva ve vnitf-
nim, ikonickém klidu a jasu, nikoli v rozpadu ¢i uchovani materie.

Rozsahly roman, ktery byva tradi¢né poklddan za vrchol a syntézu celé tvorby Dosto-
jevského, slibil autor ¢tenaitim jiz v Deniku spisovatele roku 1877. V ¢ervnu 1878 podnikli
Dostojevskij s Vladimirem Solovjovem cestu z Petrohradu do Moskvy a pak se za ¢tyfi dny
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vydali do Optiny pustyné (klastera). Podstatnou ¢ast kapitoly Rusky mnich psal Dostojev-
skij v Staré Russe a v Emsu - Skotoprigonévsk - jak potvrdila Anna Grigorjevna Dostojev-
ska (roz. Snitkinova), kam je romdn situovan, je v podstaté scenérie Staré Russy.

Motiv otcovrazdy (dany biograficky ve vztahu Dostojevského a jeho otce i v pripo-
mince banského ucilisté, kde byl zabit car Pavel I. spiklenci, s nimiz byl pravdépodobné
sprazen i jeho syn, budouci car Alexandr I.) pfedstavuje v romanu staleté ruské usi-
li vymanit se z pout predstav, o nichz jinde mluvi sam Dostojevskij v sepéti s nadéje-
mi vklddanymi do ruské mladeze. Kazdy ze tfi bratrii se v romanu prezentuje jednou
vrcholnou scénou, ktera je déjem pripravovana: v ni se odhaluje jeho podstata i tloha
v osudu Ruska. Orgie s Grusenkou dokladaji pudovost Mitovu, jadrem osobnosti Iva-
na je vypravéni o Velikém inkvizitorovi a zejména objeveni jeho dvojnika, ,,¢erta Ivana
Karamazova®“. Veliky inkvizitor, ktery diskutuje s Kristem, jehoz dal uvéznit, je pokuse-
nim ateismu a snad i kritikou katolického traktovani kfestanstvi — inkvizitor, ktery viru
prevadi na rozméry tohoto svéta, je jiz sam de facto ateistou. Legendu nemohl ignoro-
vat nikdo, kdo se Dostojevskym zabyval: kromé Dmitrije Merezkovského (1865-1941)
a zejména Vasilije Rozanova (1856-1919) to byl Nikolaj Berdajev (1874-1948). Legenda
o Velikém inkvizitorovi z Bratrii Karamazovovych je pro ného priise¢ikem okruhi, které
spojuji spravedlnost, etiku, filozofii déjin a teologii. Klicem k pochopeni Kristovy a in-
kvizitorovy spravedlnosti (v knihach Svétovy nazor Dostojevského a Smysl déjin) - je
podle filozofa tazani po smyslu lidskych déjin: déjiny maji smysl pravé jen v tom, zZe
sméruji ke svému konci, k apokalypse, po niz se objevi novy pocatek a nova lidska exi-
stence. Pocatek historicity nachazi Berdajev v judaismu - helénismus historii v nasem
smyslu neznal, nebot neznal svobodu a jeji tragickou cestu. Teprve kfestanstvi prines-
lo myslenku svobody, ale ve stiedovéku ji realizovalo jako vynucenou svobodu k dob-
ru, nepripustilo zkousku svobodou zla. K tomu dochdzi az v renesanci a humanismu,
které Berdajev chape nikoli jako jednorazovy jev, ale jako dlouhou etapu, jejiz konec
ve 20. stoleti prozivame. Individualni a racionalistickd vzpoura proti bohu vede ke svo-
bodé dobra i zla a obnazuje v plné nahoté tragickou cestu ¢lovéka odsouzeného k svo-
bodé volby. Veskeré navraty kultury ke stfedovéku, Vychodu a exotice (romantismus,
mystika, moderni uméni), v nasi dobé napiiklad totalni znejisténi, hravost a ambiva-
lence postmodernismu, o nichz Berdajev ov§em nevédél, mohou byt projevem protes-
tu proti humanismu, ktery se obratil ve sviij protiklad: signaly krize humanismu jsou
E Nietzsche v koncepci silného jedince a nadc¢lovéka a K. Marx v pojeti mesianistického
kolektivismu. Historicita a jeji pocitovani je pocitovanim konce déjin: predstava Mesia-
$e, apokalypsy a déjinného kataklyzmatu ukazuje na to, Ze si lidstvo uvédomilo nezbyti
vyjit z bludného déjinného kruhu, v némz se vSechno prevraci ve sviij protiklad - je to
proto, Ze tento svét neni svétem pro clovéka, ¢lovék byl do ného zasazen zvnéjsku, ze
své ptivodni vlasti, byl nucen se ponofit do ptirody a prozit vSechny naznacené faze az
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ke kone¢nému vysvobozeni, vystoupeni z déjin. V Legendé o Velikém inkvizitorovi chce
inkvizitor spravedlnost pro lidstvo nikoli mimo d¢jiny, ale v nich. Zakladni prekazkou
je ovéem svoboda, ktera je vysostnym lidskym pravem a soucasné obrazem lidské tra-
giky stejné jako tragiky déjin: proto se vétsina lidi této svobody rada vzdava oplatkou
za materialni zajidténi. Proto vitézi inkvizitor, nikoli Kristova idea nevnucované svobody
k dobru a zlu: Mesias krvacejici na kfizi nemuze byt hroznym vladcem a nemuze k nice-
mu nutit. Pravé on vsak otvira pro ¢lovéka hrozivou propast volby a odpovédnosti. Cesta
inkvizitora ke spravedlnosti je cestou ke spravedlnosti jesté zde, na zemi, v d¢jinach, ces-
tou k utopickému raji. Vitézstvi inkvizitora nad Kristem je vitézstvim lidské nezralosti.
Cirkev, kapitalismus a socialismus vytvarely a vytvareji systémy, které lidi nuti k urcité
formé spravedlnosti: Kristovy spravedlnosti bude vSak dosazeno az na konci déjin, vy-
stoupenim z déjin (viz gndsi), mimo tento ¢as a prostor — proto je Kristus nepochopen.
Hrstka ,,inkvizitort® ktefi ponesou své tajemstvi, udéla stastnymi lidské stado, ale nikoli
sebe. V ¢em spociva ono tajemstvi: Aljosa se domniva, Ze v inkvizitorové bezvérectvi,
ateismu (inkvizitor pfed lidmi utaji, Ze bih vlastné neexistuje, Ze mirou vsech véci je
¢lovek, kterému je vsechno dovoleno a ktery je sam sobé jedinym soudcem) - a Ivan
souhlasi. Ale pravda je mozna jesté hlubsi a hrozivéjsi: jsou to ti vyvoleni, ktefi znaji sku-
tecny pocatek a chod tohoto svéta a jeho vyusténi — proto je jejich tajemstvi stragné. Vse
smérfuje ke svému konci, k apokalypse. Ten, kdo chce uzfit stragné tajemstvi naznacené
v Zjeveni Janové, musi je vyvolat ze dna byti. Toho se, jak vime, bali jak Zukovskij, tak
Tjutéev a Gogol, i kdyz si s tim pohravali; nechtéli budit priSery, které se zjevuji ve snech
jako reflexe osudu vesmiru a Zemé (viz sen Sofie z Hofe z rozumu). Sama Apokalypsa
(Zjeveni Janovo) je slozity textovy ttvar s Sifrovanym poselstvim: je tu sedmkrat zape-
¢eténd kniha a hrizné tajemstvi téchto peceti, hrtzy, které zachvati Zemi, je tu velky
ohnivy drak s deseti rohy a sedmi hlavami, ktery ma na kazdé hlavé kralovskou korunu.
V Legendé o Velikém inkvizitorovi je v samém zavéru prerusovaném Aljosovymi repli-
kami dalezity detail: Kristus jako by schvaloval poc¢inani inkvizitora, 1ibd jej na tsta a ten
ho propousti z vézeni. Inkvizitor, skryty ateista a nositel tajemstvi, devadesatilety stafec,
neni totiz v Kristové pojeti nepritelem, ale nezbytnym c¢lankem v déjinach, které spéji
k vlastnimu konci. Tedy i on, i kdyZ se snazi realizovat lidské $tésti jiz zde v dé¢jinach,
prispiva vlastné k oné ,,jiné spravedlnosti®, ktera bude nastolena mimo déjiny, mimo
bludny kruh tragického lidského osudu. Proto je jeho konani a jeho docasné vitézstvi
nad Kristem zcela nutné, a proto je v tomto smyslu paradoxné Kristovym spojencem.
Nositeli strasného tajemstvi jsou u Dostojevského starci, $ilenci a déti, resp. starci a déti
s piiznaky $ilenstvi. Silenstvi, které se projevuje nejprve jako neuroticky neklid, bezcilné
bloudéni, hypersenzitivita, pozdéji rozstép osobnosti (dvojnici) je branou k pochopeni
kosmického tajemstvi, které o sobé dava védét v podobé hada nebo skorpidénovitého
zvifete Ippolita Terentjeva.
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Ateista a cynicky hleda¢ podstaty kosmu Ivan Karamazov onemocni a rozmlouva
s ¢ertem. Rozhovor Ivana a Certa prerusi svym prichodem Aljosa. Pravé on je skutec-
nym hrdinou romanu; alespon to tak charakterizuje sam Dostojevskij v prvnich radcich
dila. Aljosa je jesté sam nevinné dité: opira se o starce Zosimu, prochazi pochybnostmi
po jeho smrti, kdy se mu idea nesmrtelnosti a zazraku vzdaluje, a novou zastitu nachazi
ve spolecenstvi chlapcti (pohlavni, mravni ¢istota), s nimiz také uzavira jakoby novou
smlouvu a jimz adresuje poselstvi, v némz se neodvraci od ,slzavého udoli, naopak
jiz v ném vytvari cestu k ,novému nebi a nové zemi. Motivy chlapeckého kolektivu
pfipominaji dobrodruzné ladéné dobové prozy (anglicky ,,namornicky roman®, Hugovy
Bidniky; a snad to nebude opovazlivé, kdyz z 20. stoleti pfipomenu pfisahy hocht z proz
Jaroslava Foglara — ovSem bez naroku na umélecké hodnoceni), zde ovSem posunuté
do mravni roviny.*

44 Viz kapitolu Typologie $ilenstvi: Od socialné psychologického projevu k existencialnimu symbolu
(E. M. Dostojevskij) v nasi knize Fenomén S$ilenstvi v ruské literatuie 19. a 20. stoleti. Masarykova
univerzita, Brno 1995.
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