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Rafael Jose Musica, 
de Menezes Bastos Cultura e Sociedade 

no Alto-Xingu: a Teoria 

Musical dos Indios 

Kamayura 

Introdufao 

A regiao do Alto-Xingu, localizada no 
norte do estado brasileiro de Mato Grosso, compreende as terras mar- 

ginais aos formadores do Rio Xingu, grande afluente da margem direita 
do Rio Amazonas. Caracteriza-se pela abundancia de rios muito piscosos. 
Destes, os mais importantes sao o Ronuro, o Batovi e o Culuene. O 
relevo e quase inexistente. A vegetacao e a fauna associada sao, a sul, as 
de cerrado do Brasil central, a norte transformando-se nas de floresta de 
transicao para a de tipo amazonico. 

Ha na area uma rigida oposicao entre as estacoes seca e chuvosa; 
esta uiltima se estende de outubro a abril. Nesta epoca, a precipitacao 
pluviometrica e de grande magnitude e as grandes extensoes de terras de 
varzea ficando alagadas. Na seca nao ha chuvas. 

A regiao foi decretada como Parque Nacional do Xingu em 1961, 
isto como resultado de pretens6es indigenistas que datam de 1952. Desta 

epoca para ca, o parque sofreu diversas modificacoes em seus limites.1 
Por sua natureza geografica, que condiciona dificil acesso por todas as 

vias, a area se caracterizou como de refigio para os grupos tribais que 
para la afluiram, movimento que se deveu, provavelmente, a rearranjos 
demograficos que remontariam ao seculo XVI. Tal situaao de isola- 
mento so foi rompida em fins do seculo passado, de quando datam as 

primeiras penetrao6es de "civilizados", documentadas, na regiao, re- 
alizadas por Karl von den Steinen (conforme Steinen 1940, 1942). A 

partir dal, diversas incurs6es foram se sucedendo (veja Meyer 1897; 
Schmidt 1942). Na decada de quarenta deste seculo, os Irmaos Villas- 
Boas ali se estabeleceram. Os anos seguintes presenciaram um paulatino 
crescimento na regi~ao de expansoes "civilizadas", o que teve como ponto 
culminante, nos setenta, a construcao, passando pelo seu limite norte, da 
estrada federal BR-080. Junto a isto, grandes estabelecimentos agro- 
pecuarios cercaram o Parque. 
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52 : RafaelJose de Menezes Bastos 

As tribos tradicionalmente habitantes do Alto-Xingu-aqui chamadas 
de xingiianas-sao as seguintes: Kamayura e Aweti (da familia lingiiistica 
Tupi-Guarani), Kalapalo, Kuikuro e Nahukwa-Matipuhy (Karib), Yawa- 

lapiti, Waura e Mehinaku (Aruak) e Trumai (de lingua alofila). Essas 
tribos perfazem um sistema de relacoes sociais de extremo interesse, 
qual seja o de uma sociedade intertribal (a sociedade xingiiana) sem 

lingua franca, onde o polilinguismo e incipiente. Como sistema de comu- 
niccao importante no ambito desta sociedade, releve-se o do ritual 

intertribal, onde, conforme se vera adiante, tem especial destaque a 
musica. 

Ao contrario do que estudos anteriores supuseram, o sistema xingiiano 
parece melhor se adaptar, no piano explicativo, a modelos que o pensem 
como uma organizacao de diferencas e nao em termos de equalizacao e 
uniformizacao s6cio-culturais. Tais modelos, de gradacao e nao de con- 

gruencia s6cio-culturais, term nas nocoes de aceitabilidade e representa- 
tividade comunicatorias seus pontos basicos. Esta visao traz fundamen- 
tais implicacoes te6rico-metodologicas, permitindo a abordagem da 
musica dos indios Kamayura-assim como a de qualquer outra tribo 

xingiiana-nao como a da musica xingiiana, mas, isto sim, como a de 
uma sub-tradicao, varietalmente representativa.2 

Alem dos xingiianos, que imemorialmente ocupam a parte sul do 

Parque, ali tambem residem, no norte, os seguintes outros grupos tri- 

bais, que denomino "xingiieses": Kayabi e Yuruna (Tupi-Guarani), 
Txukahamae, Suya e Krenakarore (Ge) e Txikao (Karib). Esses grupos 
-chamados na literatura de "marginais", "intrusivos", etc.-uns mais 

antigos que outros na area, perfazem, entre si e conjuntamente com os 
membros da sociedade xingiiana, dois outros sistemas de articulacao 
intertribal de tambem extremo interesse. Tanto no primeiro (xingiies) 
qanto no segundo (que chamo de "xingiiense") casos, a lingua portu- 
guesa-caracteristicamente como um pidgin-desempenha papel de fun- 
damental relevancia em termos comunicat6rios. O quadro articulatorio 

geral de toda a area pode ser diagramado, como na figura 1. 

Figura 1 

Sociedade xingiense 

Sociedade xingiiana Sociedade xingitesa 

Grupos locais Grupos locais 

Do ponto de vista da mudanca socio-cultural, nota-se no Alto-Xingu 
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a tendencia principal da incorporaao, pelos xingiieses, de estructuras e 

organizaoes xingiianas, processo a que venho chamando de "xingiiani- 
zarao". Observe-se aqui a marcada importancia do ritual intertribal 

xingiano, cuja aprendizagem constitui criterio definitivo no sentido da 

aquisicao e atribui~ao de identidade xinguana. 
O ritual intertribal xingfiano consiste num amplo e variado repert6rio 

de performances "emicamente" explanadas como tendo a mito-cosmologia 
como "in" e a danca, plumaria e pintura corporal como "out". A musica 

aqui desempenha o papel de intermediadora entre esses dois subsistemas. 
A mito-cosmologia estabelece os personagens e relacoes entre persona- 
gens arquetipicos e modelares, vigentes no mawe,3 ou "tempo mitico". 
Isto e atualizado pela danca, plumaria e pintura corporal no ang, "tem- 

po hist6rico". Entre os dois subsistemas a relacao e de imitafdo, a tran- 
si(ao da cognicao para a motricidade sendo realizada dramaturgica- 
mente. E a musica que, atraves da criacao de ambiencias afetivas ade- 

quadas, possibilita a transformardo do primeiro subsistema no segundo, o 

que faz, no fundamental, axiologicamente. 
A realizacao de qualquer ritual intertribal xinguano subentende a 

cooperacao entre pelo menos duas tribos, anfitri6es e convidados. Por 
outro lado, baseia-se na interaao entre as seguintes principais identi- 
dades sociais: -yat, "patrocinador"; ye'engyaret, "pedidores"; e maraka'jp, 
"mestres de musica". O "patrocinador" e o nucleo da cerimonia, res- 

ponsabilizando-se, inclusive, pelo sustento (alimentacao, hospedagem, 
etc.) dos demais participantes. Os "pedidores"-via de regra, tres-sao 
os encarregados pela arregimentacao destes participantes,exortando-os ao 

desempenho desejado. Os "mestres de musica" se ocupam da liturgia 
da festa, o que, a depender da cerimonia, pode ser feito em termos de 
musica vocal ou instrumental. 

Apresento a seguir, de maneira extremamente resumida, o sistema 

musicologico dos indios Kamayura em termos de suas classifica?oes 

basicas, conforme explicitadas pelo modelo nativo. De acordo com obser- 

va,ao anterior, tal sistema n5o se confunde com uma pretensa "musica 

xinguana", definindo-se, antes, como uma sua expressao varietal, repre- 
sentativa e aceitavel. 

O Sistema Musicologico dos Indios Kamayura4 

A Nocao de Ihu 

O ponto de entrada do sistema de conhecimento acustico-musical dos 
indios Kamayura e a nocao de ihu. Esta nocao se aplica tanto a mocao 
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sonora unitaria quanto a corrente. Devo notar que aqui trabalho basica- 
mente cor esta ultima, dai a traducao preferencial de "corrente sonora" 

para o lexema. A nocao de ihu desenha-se a partir da teoria da formac~ao 
deste fenomeno. Para esta sao especialmente importantes os sistemas 

explanat6rios dos aparelhos auditivo e fonador humanos. 

Quando duas coisas quaisquer entram em contato atraves de movi- 

mento, este movimento sendo feito com um minimo de forca, origina-se 
ihu. Gerado, ele caminha pelo ar, chegando aoyapy, "ouvido", que o 

ap) (ou anup), "ouve". Este caminho e feito atraves das duas nami, 
"orelhas" e doyap)aikwat, "canal auditivo". Tudo que assim se mani- 
festa e ihu: a voz de qualquer animal ou gente, qualquer ruido, barulho, 
musica, etc. 

Isto posto cor relacao a audicao, no que respeita ao aparelho fonador 
o conhecimento dos Kamayura se resume da seguinte maneira: o ar que 
vem dos pulmoes, ao chegar na ikwat, "garganta", entra em contato 
com asye'engarirup, "cordas vocais", af gerando ye'eng, "voz", caso 

haja no contato a quantidade minima de forga necessaria para a geragao 
de todo e qualquer ihu. Produzida aye'eng, "voz", caminha ela ate a 

iyuru, "boca", onde sofre a manipulacao pela iko, "liingua", transfor- 

mando-se, assim, emye'eng, "linguagem". Isto, no entanto, so e possivel 
aos homens e passaros; no caso dos outros animais o ihu permanece 
apenas como "voz". A diferenca entre "linguagem" e "voz" e realizada 

pelos Kamayura cor base na ideia de que a primeira, forcosamente, 
representa pensamento, coisa humana; a "voz" e tao somente uma 

subcategoria de ihu. 
A nocao de ihu, assim, pode ser correspondida a nossa categoria de 

"som". Aqui e extremamente importante o conhecimento tanto do feno- 
meno em si, quanto de sua geracao, onde se deve relevar os sistemas 
fonador e auditivo humanos. 

A Oposicao Ihu/Ye'eng 

A inteligibilidade do mundo Kamayura se evidencia especialmente na 
medida em que ele emite mensagens sonoras: um animal que se afasta, 
outro que se aproxima, um incendio na mata, etc. Esses e outros even- 

tos, por carregarem dentro de si estruturas sonoras caracteristicas, sao 
imediatamente decodificados pelos indios. De certa maneira, pode-se 
dizer que o mundo Kamayura e tao auditivo quanto o nosso e visual. 
Identificada a supercategoria ihu como toda e qualquer mogao sonora, 
a seguir se biparte ela na oposigao ihu/ye'eng (ver fig. 2). 

www.cliqueapostilas.com.br

http://www.cliqueapostilas.com.br


Musica, Cultura e Sociedade no Alto-Xingu : 55 

Figura 2 

Ihu (I) 

Ihu Ye'eng (II) 

No primeiro nivel de contraste (I), a forma fonol6gica ihu e generica e 
toda inclusiva. Ja no segundo, a mesma vai se particularizar para se 

opor a nocao deye'eng. Desta maneira, entendida a categoriaye'eng 
como referente somente aos "sons linguagicos"-que, conforme se vera 

adiante, incluem tanto os "linguisticos" como os "musicais"-traduzire- 
mos aqui o ihu do nivel II como "corrente sonora qualquer". Os indios 
fazem de esta biparticao acordo cor criterios acuisticos e semiologicos, cor- 

respondentemente aos dois tipos basicos de mensagens que eles reconhe- 
cem: mensagens humanas (tipo ye'eng), e nao-humanas (ihu), isto e, de 
animais e coisas inanimadas. Metaforicamente, os passaros tambem sao 

pensados como produtores deye'eng, o que nao estudaremos aqui, no 
entanto. 

O Subdominio Ihu, "Corrente Sonora Qualquer" 

A nocao do nivel II de ihu abrange toda e qualquer corrente sonora nao 
incluida na categoriaye'eng, "linguagem". O conceito e extremamente 

amplo, envolvendo fenomenos muito diferentes entre si, por exemplo, 
do urrar de uma onca ao entrechoque de duas pedras, passando pelo 
deslizar das aguas de um rio. 

No sentido da classificaao interna desse sub-dominio, o Kamayura 
emprega uma riquissima matriz de tracos distintivos, formada, no fun- 

damental, por continuos (series) constituidos a partir de oposicoes. Os 
cruzamentos exclusivos de valores desses continuos vao definir as sub- 

categorias do conjunto, a analise se conformando, assim, em termos do 

padrao classificat6rio paradigma (conforme Lounsbury 1969:193). 
A matriz acima referida constitui-se das seguintes dimensoes aplicadas 

a analise das "correntes sonoras quaisquer": extensao, forpa e origem. Esta 

iultima, por sua vez, contem tres sub-dimens6es, processos de geraa~o sonora, 
consistencia e densidade. A primeira das dimens6es (extensao) se explicita 
em termos do par de oposicao: tdpiaca, "pequeno"/tuwiap, "grande". 
Diferentemente do nosso sistema musical, o dos indios Kamayura pensa 
a extensao do som como polidimensional e nao unidimensionalmente, 
conforme a oposicao grave/agudo faz entender. Para os Kamayura, entao, 
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do ponto de vista extensional, os sons podem variar num continuo limi- 
tado por esses dois extremos (grande/pequeno). Quanto a for;a ("inten- 
sidade"), os sons podem ser identificados e classificados de a'cordo com o 

par contrastivo mewe, "fraco"/aga , "forte". No que respeita a sub- 
dimensao consistencia, da dimensao origem, o par e ata, "duro"/ip)u, 
"mole"; ja a sub-dimensao densidade tem o par moyepetewat, "concen- 

trado"/dydngwat, "difuso". Finalmente, a sub-dimensato processos de 

geraao sonora se constitui de um conjunto de verbos atinentes as formas 
mecanicas atraves das quais os sons sao originados: homopang, "bater", 
homocini, "chocalhar", homocirik, "amassar", etc. 

Esta matriz e tri-dimensional, a corrente sonor do tipo ihu (II) se de- 

finindo, entao, a partir de tres inquiricoes basicas, relativas a extensao, 
forca e origem dos sons. Fundamentados nessa matriz, os Kamayura 
vao operar um esquema de decisbes cognitivas no sentido da classifi- 

caqao, identificacao e nomenclatura das correntes, tudo confluindo para 
a constituicao de um sofisticadissimo espectro auditivo, de extrema rele- 
vancia adaptativa e associativa. 

A Oposicao Ye'eng/Maraka 

Mais uma vez, criterios acuisticos e semiologicos sao empregados no 
sentido da operacao de contraste na taxonomia de ihu (I); a categoria 

ye'eng (II) se biparte emye'eng (III), "lingua falada"/maraka, "misica", 
conforme a figura 3. 

Figura 3 

Ye'eng (II) 

Ye'eng Maraka (III) 

Acusticamente, o Kamayura realiza a oposi?ao ajuizando que o ihu de 
maraka "canta"; isto e distintivamente muda de extensao e tem duraiao 
e velocidade criteriais: efetivamente, a lingua Kamayura nao e tonal 
nem a duracao e nela significativa. A este tipo de distin9ao, ele acres- 
centa queye'eng (III) so pode ser gerada atraves da "voz" (por gentes 
e passaros); a muisica, por outro lado, alem disto, pode ser feita pelos 
marakatap, "instrumentos musicais" (conforme adiante). 

Do ponto de vista semiologico, o contraste e feito cor base na ideia 
de que "lingua falada" e um tipo deye'eng onde as pessoas representam 
as coisas do mundo como elas sao. Em outras palavras, a semiologia 
Kamayura estabelece o falar como discurso congruente com as coisas 
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que efetivamente acontecem, como, afinal, um discurso descritivo da 
realidade. Ja a musica, nao: maraka nye'engite. Maraka imarakatete. Hawa 

aporahay, aramo'e ioryp (Musica nao fala nao. So musica mesmo. Nos 

dangamos e, assim, ficamos conforme o nosso modelo). 

A Categoria Maraka 

O Kamayura faz a analise musicologica em diversos niveis de aproxi- 
macao; inicialmente se preocupa em delimitar as dimensoes gerais atraves 
das quais o fenomeno musical es estabelece. Na consideracao da super- 
categoria ihu (I), viu-se como "movimento" e "forca" sao os dois cri- 
terios basicos. Ja no estudo do sub-dominio ihu (II), constatou-se que os 
discernimentos da "extensao", "forca" e "origem" do som sao funda- 
mentais no sentido classificat6rio. No caso de maraka, a matriz analitica 
de ihu (II) sera, de um lado, alargada, de outro, constrangida. Isto e 
um importante indice de que entre ihu (II) e maraka, ao inves de um 

abismo, coloca-se uma continuidade. O alargamento da matriz se deve 
ao fato de que a ela se acrescentarem tres outras dimens6es: duracao, 
velocidade e processamento gramatical. Alem disto, a sub-dimensao 
consistencia e enriquecida, no campo do maraka pensada muito mais 

amplamente, em termos de maneiras de cantar e tocar. Quanto ao con- 

strangimento, em contraposicao, se deve ele tanto a eliminacao da sub- 
dimensao densidade, quanto a selecao e elaboracao dos processos de 

gera5co, agora somente cinco, conforme adiante se vera. Registro mais 
abaixo a matriz de maraka. 

Quanto a dimensao extens5o, a oposicao tdpiacd/tuwiap passa a ter um 
valor eminentemente comparativo-relativo, a identificacao dos sons pas- 
sando a se fazer dentro de um contexto gradativo. Assim, atraves sobre- 
tudo de sufixacoes de lexemas diversos (ye'eng, "voz", entre eles), uma 
serie geral e gerada. Esta serie e aplicada, nas suas partes, a analise 

melodica, constituindo-se, entao, diversas escalas (afinao6es), cada uma 
delas adequada aos diferentes estilos vocais ou instrumentais da musica 

Kamayura. Ha, assim, "afinamoes" de dois, quatro, cinco, seis, sete, 
oito e mais sons constituintes. A nocao de "intervalo" tem vigencia no 
sistema Kamayura, assim como o relativismo das "afinag6es". O que 
normalmente chamamos, no sistema Ocidental, de "semitom" parece 
ser a unidade basica de medida entre esses indios, o que, no entanto, 
esta ainda a depender de mais investigacao para ser definitivamente 
confirmado. Finalmente, as "afinacoes", para serem consideradas "corre- 
tas", tem que atender a ajustamento no campo tambem da dimensao 

"origem" (timbre). 
A dimensao forca tambem sofre, no campo do dominio maraka, uma 
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muito maior elaboracao, o que faz explicitar um gradiente de intensi- 
dades sonoras de relativamente grande extensao. O par contrastivo 

mewe/agay e, desta maneira, enriquecido, para o que se usa o recurso ao 

processo de continuas sufixaobes. 
A dimensao duracao e nova com relacao a matriz de ihu (II). E es- 

pecialmente distintiva de maraka, com relacao seja a ihu (II), seja aye'eng 
(II). A oposicao basica agora e mewe (no sentido de "longo")/tikwaraip 
("curto"). E comum no sistema de percepcao acuistica Kamayura o 

emparelhamento das nocoes de "longo" cor as de "lento" e "fraco". O 
mesmo acontece as suas opostas respectivas (curto, rapido e forte). Esta 

gestalt perceptiva nao constitui, no entanto, um impedimento ao exercicio 

analitico-discriminat6rio, de acordo com testes diversos que realizei. 
Posso concluir que esse emparelhamento representa apenas uma ten- 
dencia principal. 

Sobre a tamb6m nova dimensao velocidade, observe-se que o par 
contrastivo analitico basico e mewe (no sentido de "lento")/tikwaraip 
(com a acepiao de "rapido"). Aqui o que se analisa e a totalidade da 
corrente sonoro-musical, o que vem a corresponder a dimensao anda- 
mento. Esta dimensao e especialmente crucial no sentido representativo 
dos ethoi dos personagens arquetipicos no ritual, tendo flagrante impor- 
tancia enquanto dimensao criterial para a danca. 

A dimensaio processamento gramatical subentende o conceito de ip), 
"comeco" (tema). Etimologicamente, ip) quer dizer "pe", no campo da 

categoria maraka a nocao se referindo ao material tematico das pecas 
musicais. O ip) de uma musica evoca sempre uma cena mitica, a ser 
dramatizada corporalmente no ritual. No sentido da awjkj, "elabo- 

raao", de um ip), os Kamayura reconhecem tres processos fundamen- 
tais: yoyowitewat, "repeticao", awitewat, "imitagao" e atjtewat, "trans- 
formacao". Este ultimo processo implica nao somente em aw)ky, "elabo- 

racao", mas, radicalmente, em awjkj)tte, "elaboracao transformada". 
Este conceito de transformacao e crucial para a cultura Kamayura e 

xinguana em geral, dizendo respeito a "mudanca" (oyerowak) radical de 
uma essencia em outra. 

A dimensao origem-que poderia ser correspondida a do nosso sis- 
tema timbre-- de especial importancia para a matriz analftica da cate- 

goria maraka. Dois pontos sao criteriais na sua explicitacao: os "pro- 
cessos de geracao sonora", e as "maneiras de tocar e cantar". No 

primeiro, os Kamayura reconhecem cinco processos musicais de geracao 
sonora: op), "soprar", maraka (no sentido de "cantar"), homocini, "cho- 

calhar", homopang, "bater" e homop)yr)r, "girar". Quanto ao segundo 
ponto, trata-se de analisar o estado emotivo-afetivo do executante. A 

oposicao 6cin, "tristeza"/oryp, "alegria" e a peca chave no sentido dos 
discernimentos deste campo, aplicavel a verificacao das maneiras que o 
executante (instrumental ou vocal) adota no momento de toque. 
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Os Marakatap, "Instrumentos Musicais" 

Conforme se notou, a matriz analitica de maraka compoe-se de dimen- 
soes que se organizam classificat6ria ou serialmente. No caso da exten- 

sao, ha uma seriagao, o que tambem vai acontecer cor forca, duracao, 
velocidade, etc. A sub-dimens5o "processos de geracao tem na taxono- 
mia a sua estrutura organizat6ria, sendo uma classificacao da qual os 
diversos processos particulares ("bater", "soprar", etc.) sao as categorias 
terminais, do nivel III de profundidade, conforme a figura 4. 

Figura 4 

8 maraka, 'fazer musica' I 

6 maraka 'fazer musica por 7 hopopYtwomaraka, 'fazer acompanhamento 
excelencia' de musica' 

1 2 3 4 5 

nmrka, opY, homfoporg, homocinl, homopjryrm, 
'cantar' soprar' 'bater' 'chocalhar' 'girar' 

Nessa taxonomia a forma fonologica maraka funciona em tres niveis 
simultaneos de contraste. No primeiro, indica o sentido geral de pro- 
ducao de toda e qualquer musica. No segundo, e dai a oposi;ao com a 

sub-categoria hopopytywomaraka, a nogao basica e a de musica enquanto 
corrente constituida por sons que "cantam"; isto e, distintivamente 
mudam de "extensao" e de "duraao". No terceiro nivel de contraste, 
maraka vai se concretizar como "cantar", ou seja, "fazer musica com 
a voz humana". 

E essa taxonomia de "fazer musica" que vai gerar a de "instrumen- 
tos" (conforme adiante). Antes de apresentar esta ultima, registro ra- 

pidamente, a seguir, os instrumentos musicals, para tanto usando o 
sistema de Hornbostel e Sachs (1961) como guia. O leitor podera melhor 
concretizar a ideia dos instrumentos pela consulta aos diagramas de cada 

um, ao final deste trabalho.5 Os nuimeros da sequencia abaixo se referem 
aos da taxonomia geral de marakatap (adiante), sendo que as mensura- 

goes oferecidas dizem respeito as medias dos particulares instrumentos 
medidos. 

Dos "Instrumentos Musicais" 

1. Maraka (III) (ou iyuruapycat): "canto". Presente num largo espectro 
de rituais. Em solo, duo, conjunto, etc. 
2. Yumiatoto: aerofone tipo trompete, transversal. Tubo fechado na ex- 
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tremidade proximal. Este e o mesmo instrumento de nfmero 15 (da 
fig. 5), aqui tocado de forma diferente (com o pequeno orificio aberto). 
Instrumento caracteristico dos rituais que acompanham os eclipses solares 
e lunares. Somente um executante. Comprimento: 51 centimetros (cm); 
diametro do tubo, 10 cm; diametro do orificio labial, lcm; som funda- 
mental fa; material, taquarao. 
3. Awirare: aerofone tipo flauta de pa, em balsa, composto pelo agru- 
pamento de quatro tubos, sem orificios e condutos, fechados na extremi- 
dade distal. Um ou dois executantes (em hocket technique). Relacoes entre 
os comprimentos dos exemplares: tubo maior-segundo, 1, 5 cm; segundo- 
terceiro, 4 cm; terceiro-quarto, 4, 9 cm; espessura do tubo, 1 cm; inter- 
valos melodicos, 1-2: semitom; 2-3: terqa menor, 3-4; 1 tom; compri- 
mento medio do tubo maior: 26 cm; instrumento que conduz, em termos 
de aprendizado, as flautas uru'a (adiante) e extremamente usado no 

processo elaborativo-composicional pelos "mestres de musica"; incluido 
no ritual do Kwar)p (conforme Agostinho 1974); material, taquarinha. 
4. Awirare'i: etimologicamente, "awirare pequena". Aerofone tipo flauta 
de pa, em balsa, composta por cinco tubos, fechados na extremidade 
distal. Um ou dois tocadores (em hocket technique). Rela6ces de compri- 
mento e intervalares: semelhantes a awirare. Comprimento do tubo 
maior: 19 cm; instrumento de aprendizado de uru'a e de composicao; 
ritual do Kwar)p; material, taquarinha. 
5. Uru'a: conjunto de quatro tubos abertos na extremidade distal, tubos 
estes tipo flauta, agrupados dois a dois, alternadamente quanto ao ta- 
manho. Os tubos tem conduto externo e sao atados em forma de balsa, 
desprovidos de orificios digitais. Nuicleo instrumental do ritual do Kwaryp. 
Relacjes entre comprimentos dos tudos e intervalares: semelhantes a 
awirare e awirare'i. Comprimento do tubo maior: 220 cm; material, 
taquara. 
6. Uru'aatyt: etimologicamente, "filho de uru'a". Instrumento extinto 
ou simplesmente inexistente na aldeia durante pelo menos 10 a 15 anos 
-o que pode acontecer. Pertencente a familia das "taquaras", suas 
dimens6es estao entre as de uru'a e awirare. Dois executantes (conforme 
uru'a). Do ritual do Kwaryp; material, taquara. 
7. Takwara: aerofone tipo palheta livre, semelhante, estruturalmente, 
ao de numero 8, cor as dimens6es proximas as do nuimero 5. Cinco 
tubos e tocadores (hocket technique). A palheta-resultante do secciona- 
mento de tubo pequeno-e colocada longitudinalmente dentro dos tubos 

grandes. Material, taquara. Inexistente na aldeia. 
8. Tarawi: aerofone de palheta livre, composto de dois tubos de taquara. 
Palheta conforme nuimero 7. Dois tocadores (hocket technique). Compri- 
mento dos tubos, 21 e 20 cm; diametros, 3.5 cm; ritual do Yaku'i (Men- 
ezes Bastos 1978); sons: fa' e mi'. 
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9. Yaku'i: aerofone tipo flauta, com conduto e deflector. Tubo aberto 
nas duas extremidades, formado por dois hemisf6rios. Quatro orificios 

digitais. Posicao vertical de toque. Tres tocadores. Nucleo do ritual do 
Yaku'i. Polifonia ("heterofonia") conduzida pelo tocador central (sempre 
um "mestre de musica"). Som fundamental, mi; comprimento do tubo: 
108 cm; diametro do tubo: 1.5 cm; material, madeira firme e dura. 
10. Kuruta: aerofone tipo flauta, com conduto e deflector. Tubo aberto 
nas duas extremidades. Quatro orificios digitais. Tres executantes, con- 
forme modelo de yaku'i, da qual e um instrumento de estudo e com- 

posicao. Comprimento: 78 cm; diametro: 2 cm; som fundamental, si; 
do ritual do Yaku'i; material, taquara. 
11. Kuruta'i: aerofone tipo flauta, com conduto e deflector. Tubo aberto 
nas duas extremidades. Quatro orificios digitais. Tres executantes, con- 

formeyaku'i e kuruta. Comprimento: 53 cm; diametro: 1.8 cm; do ritual 
do Yaku'i; material, taquara; som fundamental, reb 
12. Kiydhapi: aerofone tipo trompete, com caixa de ressonancia. Aber- 
tura nas duas extremidades. Um executante. Comprimento total (com 
caixa): 52 cm; som fundamental, la; do ritual do Yaku'i; material, ta- 

quara e cabaca (caixa). 
13. Arikamo: iqual a kuydhapi, s6 que dois instrumentos (executantes). 
Comprimento total (tubo e caixa), 68 cm e 66cm; sons, fa e fa#; do 
ritual do Yaku'i; material, igual a Kiydhapi. 
14. Kiydhaim: igual a arikamo. Comprimentos: 71 cm e 69 cm; sons, re e 

mib; do ritual do Yaku'i; material, igual a 12 e 13. 
15. Yumiatoto: idiofone composto de tubo oco, de percussao (no solo). 
Conforme numero 2, o orificio labial aqui e fechado. Um executante. 
Combinado com o numero 22, e instrumento caracteristico do ritual do 
Tawurawana. Mensuracoes, conforme 2. 
16. Warayumia: idiofone de percussao com baquetas e maos (trocano), 
construido com grande tronco de arvore escavado, sustentado por quatro 
pes. Inexistente na aldeia, por motivos identicos aos apresentados em 6. 
Muitos executantes simultaneos. Do ritual do Yaku'i. 
17. Parapara: aerofone livre (zunidor), dotado de cordao para zunir, que 
deve ser amarrado a uma vara, a ser girada pelo executante. Tocado 

sempre aos pares. Comprimentos: 83 cm e 75 cm; do ritual do Yaku'i; 
material, madeira. 
18. Uriwuri: igual a 17, menos os comprimentos: 43 cm e 35 cm. 
19. Yaku'iakdmity: idiofone tipo chocalho em corda, constituido por cas- 
tanhas de piqui amarradas, em forma de terco, ao tornozelo direito. 
Pode tambem ser executado nas m~aos (dois executantes). Empregado, 
em geral, em toda musica de danca. 
20. Yakokoakamitj: idiofone tipo chocalho em vaso (de cabaca). Cabo de 
madeira, atado a cabaca, dentro da qual se colocam sementes secas. 
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Sempre aos pares. Comprimento com cabaCa: 24 cm e 21 cm; do ritual 
do Yaku'i. 
21. Payeakdmitj: igual a 20, s6 que um s6 executante e que a cabaa gira 
em torno do cabo. Emite dois tipos de "vozes": de chocalhamento pro- 
priamente dito; e de giro, resultante da friccao da cabaca em torno do 
cabo. Dimensoes e aspectos variaveis. Usado nos rituais shamanisticos 

(Payemeramaraka). 
22. Kwaryrakdmity: igual a 20 (dois executantes). Comprimento: 31 cm; 
dos rituais do Kwaryp e Tawurawdna. 

A Taxonomia dos Marakatap 

A figura 5 apresenta a taxonomia geral dos "instrumentos musicais" 

Kamayura. Observe-se na mesma os seguintes simbolos e abreviaturas: 
/st/: impossibilidade de traducao ao Portugues do termo nativo corres- 

pondente;/letra maiuscula/: inexistencia, em Kamayura, de termo in- 
clusivo. 

As Dimensoes de Contraste da Taxonomia de Marakatap 

As operagoes cognitivas usadas pelos Kamayura no sentido da elabora- 

gao da taxonomia registrada baseiam-se na manipulaao das seguintes 
dimensoes de contraste: 

A. Tipos de correntes musicais geradas 
al. de marakahu, "sons que cantam" 
a2. de nimarakahuite, "sons fixos" 

B. Processos de producao da corrente musical 
B1. aplicavel aos "sons que cantam" (al) 
bl. maraka, "cantar" 
b2. opj, "soprar" 
B2. aplicavel aos "sons fixos" (a2) 
b3. homopang, "bater" 
b4. homopyrjrj, "girar" 
b5. homocini, "chocalhar" 

C. Maneiras de "chocalhar" (aplicavel a b5) 
cl. amo, "outra (maneira)" 
c2. apiap.pe, "dentro de cabaga" 

D. Dimensoes e consistencias das cabacas 
dl. apiipjuitdpiaca, "cabaca mole e pequena" 
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d2. ap6iTp)uituwiap, "cabaca mole e grande" 
d3. apfatdituwiap, "cabaga dura e grande" 

E. Dimens5es dos instrurentos de girar (aplicavel a b4) 
el. tuwiap, "grande" 
e2. tdpiacd, " pequena" 

F. Maneiras de "bater" (aplicavel a b3) 
fl. tot6wat, o instrumento e chocado contra o solo 

f2. ipangwat, o instrumento e percutido cor baquetas ou corn as mios 

G. Tipos de tubos (aplicavel a b2) 
gl. yumfa, "tubo" 

g2. yumfaapinite, "tubo e caba~a" 

H. Dimens5es e formas das caba~as (aplicavel a g2) 
hi. apftdpi&dcihukuama 'i, "cabaga pequena e afunilada" 
h2. apianmorametewarihukuama 'i, "caba~a media e afunilada" 

h3. apituwiawi'ahu'a, "cabaca grande e redonda" 

I. Posi~do de sopro no tubo (apliciavel a gl) 
ii. kat)arupi, "no lado" 
i2. op)tarupi, "na ponta" 

J. Parte do corpo usada na execu~ao (aplicavel a i2) 
jP. Oyuru, "boca" 

j2. iyuruip3m6nite, "boca e dedos" 

L. Material de construCo do tubo (aplicavel a j2) 
11 )wjyra, "madeira" 
12. ta'akwat, "taquara" 

M. Dimens5es dos tubos (apliciavel a 12) 
ml. tuwiap, "grande" 
m2. tdpieict, " pequeno" 

N. Aspecto interno do tubo (aplicavel a ji) 
nl. aniteawirareap)pe, "sem palheta" 
n2. awirareap)pe, "cor palheta" 

0. Tipo de taquara (aplicavel a nl) 
ol. ta'akwari, "taquarinha" ou ta'akwaridcei, "taquarinha menor" 
o2. ta'akwat, "taquara" ou ta'akwacu, "taquardo" 

P. Subtipos de taquaras usados (aplicfavel a ol) 
pl. ta 'akwari, "taquarinha" 
p2. ta'akwariec1, "taquarinha menor" 
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Q. Subtipos de taquaras usados (aplicavel a o2) 
ql. ta'akwacu, "taquarao" 
q2. ta'akwat, "taquara" 

R. Dimensoes do tubo (aplicavel a n2) 
rl. tuwiap, "grande" 
r2. tapticai, "pequeno" 

Definicoes Componenciais das Categorias Terminais de Marakatap 

1. al, bl 
2. al, b2, gl, i2 
3. al, b2, gl, i2, jl, nl, ol, pl 
4. al, b2, gl, i2, jl, nl, ol, p2 
5. al, b2, gl, i2, jl, nl, o2, ql 
6. al, b2, gl, i2, jl, nl, o2, q2 
7. al, b2, gl, i2, jl, n2, rl 
8. al, b2, gl, i2, jl, n2, r2 
9. al, b2, gl, i2, j2, 11 

10. al, b2, gl, i2, j2, 12, ml 
11. al, b2, gl, i2, j2, 12, m2 
12. al, b2, g2, hl 
13. al, b2, g2, h2 
14. al, b2, g2, h3 
15. a2, b3, fl 
16. a2, b3, f2 
17. a2, b4, el 
18. a2, b4, e2 
19. a2, b5, cl 
20. a2, b5, c2, dl 
21. a2, b5, c2, d2 
22. a2, b5, c2, d3 

Arvore do Sub-Dominio Marakatap 

A figura 6 reproduz arvore do sub-dominio dos marakatap, realizada a 

partir das definicoes componenciais. Esta arvore pode ser entendida 
como um esquema de decisoes cognitivas, onde as alternativas nem 

sempre sao binarias. Assim, por exemplo, al pode ser entendido como 
- a2 e vice-versa. Mas b3, por exemplo, deve ser aboriado, mais com- 

plexamente, como - b4, - b5. 
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Algumas Consideracoes sobre a Taxonomia Geral de Marakatap 

A analise detida da taxonomia estudada mostra, de um lado, a sua grande 
consistencia com o pensamento acustico-musicol6gico Kamayura. De 
otro lado, evidencia o seu estabelecimento como algo extremamente, a 
um so tempo, potente e economico, do ponto de vista da codificaao de 
informaaio. 

Conforme ja visto, as matrizes analiticas tanto de ihu (II) quanto de 
maraka (III) se estruturam em tres dimens6es fundamentais: extensao, 
forra e origem. Note-se que-distintivamente musical-a de maraka (III) 
acrescenta a isto consideragces sobre duracao, velocidade e processa- 
mento gramatical. A taxonomia de marakatap se organiza de tal sorte 

que as suas dimens6es de contraste sao um aprofundamento daquelas 
tres dimensoes basicas. Desta maneira, as dimens6es da taxonomia A, B 

(envolvendo bl e b2), C, D, F, G, H, I, L e N se referem a origem; 
D, E, G, H, J, M, N, O, P, Qe R a extensao; e E, G e H a forga. 

Essa consistencia garante a continuidade de que antes falei entre ihu 

(II) e maraka, assim os marakatap se estabelecendo como objetos de essen- 
cia acuistica. As disting6es de maraka-"duracao" e "velocidade"- 

neles, como corpos, nao estao presentes, s6 por intervencao do execu- 
tante tal se efetivando. 

Do ponto de vista informacional, o sistema e extremamente potente e 

despojado: potente na medida em que efetivamente consegue com grande 
clareza mapear o dominio, no sentido da identificacao, classificacao e 
nomenclatura de todas as suas categorias; despojado e economico, pois, 
fazendo uso de poucas dimensoes, opera um largo espectro de objetos, 
sem nenhuma redundancia. Neste sentido, observe-se que a toda saida 
do sistema corresponde uma categoria, nao havendo saida superflua. Em 
outras palavras, toda e qualquer operacao cognitiva e necessaria. 

Tres Outras Classificacoes dos Marakatap 

Os marakatap podem ser classificados de tres pontos de vista suplemen- 
tares. Quanto a sua posicao no sistema pedag6gico-composicional, sao 
eles assim discriminados (fig. 7): 

Figura 7 

Marakatap 

Iyemo 'etapmarakatap Promo 'ma 'etapmarakatap 
("de treinar" ou "aprender") ("de ensinar" ou "tocar mesmo") 
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Nesta classificaao, o Kamayura agrupa os instrumentos musicais em 
famflias constituidas por dois tipos: aqueles que "servem" para estudo 
de aprendizes e treino de "mestres de musica"; e os outros, que sao os 

instrumentos, por assim dizer, "definitivos", de apresentacao propria- 
mente dita. Os primeiros podem, desta maneira, ser chamados de "ins- 
trumentos de passagem". A figura 8 sistematiza todos os "instru- 
mentos" desse ponto de vista. 

Figura 8 

"instrumento 'de treinar'": "instrumento de 'ensinar'" correspondente: 

awirare 

awirare'i > > ur'a 

uru'aatyt 

kuruta'i > yaku'i e kuruta 

Quanto a sua funcao musico-estrutural, os marakatap se classificam 
como na figura 9. 

Figura 9 

marakatap 

marakatap poyarutap porahaytap 

"de tocar cantando" "de tocar brincando" "de tocar danqando" 

Neste ponto, o interesse e discriminar a que tipo(s) de acio os instru- 
mentos estao distintivamente associados. Assim, os do primeiro tipo 
sempre sao tocados simultaneamente ao canto (musica vocal). Por outro 

lado, os do ultimo estao associados inevitavelmente a danfa. Os poyarutap 
-aqui traduzidos tentativamente como "de brincar"--so ligados, re- 

sidualmente, a outras acoes, pouco padronizadas. Esta classificacao gera 
um quadro de grupos de instrumentos (os numeros se referem a taxo- 
nomia geral) (ver fig. 10). 

Figura 10 

marakatap poyarutap porahaytap 

categorias: alguns ti- alguns tipos de ma- alguns tipos de mara- 
pos de maraka; de 15 a raka; 2, 17 e 18. ka; de 3 a 14; 19 (no 
16; 19 (nas maos); de tornozelo). 
20 a 22. 

A terceira e ultima dessas classificacoes formaliza os seguintes pontos 
(1) Dado um instrumento musical qualquer, qual o numero de suas par- 
tes ("vozes") formadoras? (2) Qual o nuimero de instrumentos iguais 
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que comp?em os conjuntos padronizados? A primeira inquiria;o diz 

respeito aos componentes daquilo que os fndios Kamayura consideram 
como um instrumento musical, questao de extrema relevancia numa so- 
ciedade onde a hocket technique e extremamente difundida. A segunda 
aponta para o numero de executantes-instrumentos constituintes das 
formaco6es instrumentais Kamayura. Desta maneira, gera-se um quadro 
classificatorio duplo (ver fig. 11). 

Figura 11 

numero de executantes 

1 2 3 5 muitos 

2, 3, 4, 9, 
n 1 10, 11, 12, 16 
u 19 (tornoze 
m lo), 21. 
e 

r 3, 4, 5, 6, 

0r 8, 13, 14, 0 
2 15 (+22 T), 17, 

18, 20, 22(K), 
d 19 (maos) 
e 

3 9, 10, 11 

P 
a 
r 5 7 
t 
e 
s 

Os numeros do quadro sao os da taxonomia geral de marakatap. Ob- 
serve-se que o instrumento de numero 15 so e executado combinado 
com o de numero 22 (daf + 22 no quadro), conceituado enquanto Tawu- 
rawdnaakdmity (entao, T). Por outro lado, o de numero 22 enquanto 
Kwaryrakamity (K) e sempre tocado aos pares. Finalmente, o instrumento 
numero 19 muda de classificcao a depender do fato de ser usado no 
tornozelo ou nas maos. 

Esta classificacao tem um especial interesse sociologico por ser con- 

gruente com fatos da vida social metaforizados pelos Kamayura atraves 
de relacoes numericas. Assim, relacoes de consangiiineidade se repre- 
sentam pela diade, sendo que as de afinidade sao evocadas pela triade. 
Duos musicais geralmente sao constituidos por consangiiineos da mesma 

geraqao, que mantem relacoes simetricas. Trios, por outro lado, sub- 
entendem tres pares de relacoes-por exemplo, em abc, ab, ac e bc. No 
caso do trio doyaku'i, por exemplo, no centro esta sempre um "mestre 
de muisica", que tem a seus lados dois "aprendizes". Isto delimita ja 
uma assimetria relacional. Adicione-se a este fato que um dos "apren- 
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dizes" mantem com o "mestre" relacoes de afinidade, o outro, de con- 

sanguiineidade. 

Sobre a Construcao dos Marakatap 

As tecnicas de construcao do instrumental Kamayura supoem o conhe- 
cimento por parte do construtor de pelo menos duas ordens de feno- 
menos. Inicialmente, coloca-se a necessidade de manipulacao de materiais 
do mundo vegetal, como taquaras, madeiras, cabacas. Este material e 
trabalhado basicamente com implementos de corte (facas, por exemplo). 
A cera de abelha funciona como elemento de ligacao universal. Sobre- 
tudo na fase de "afinacao" o trabalho com o fogo e com a agua e fun- 
damental. Alem desse tipo de conhecimento, faz-se necessario, ao cons- 

trutor, dominar o modelo acusito-musical que pretende reproduzir, o 

que, especialmente quanto aos sopros, e tarefa de extrema sofisticacao. 
Via de regra, a construcao de instrumentos musicais entre os Kama- 

yura esta entregue a especialistas de tempo parcial, quase sempre a "mes- 
tres de musica" do repert6rio correspondente. Assim, por exemplo, so 
uma pessoa na aldeia Kamayurga-cuja populacao e de cerca de 250 

pessoas-- capaz de competentemente construir as flautasyaku'i, o mes- 
mo acontecendo cor quase todos os outros instrumentos, cor excecao 
das flautas de pa awirare. 

A fase mais complexa da construcao e a de afinacao, quando, con- 
forme ja registrado, a procura do construtor nao e de modelos mera- 
mente do plano "melodico". Acompanhei duas vezes o diligente pro- 
cesso de construcao das flautasyaku'i, tendo podido verificar que difi- 
cilmente a linguagem comum da musicologia Ocidental podera com 
exito descrever a tarefa de afinacao timbristica aqui subentendida: cons- 
truidas as "escalas" melodicas das flautas-quando pensei que o tra- 
balho se encerrara-o especialista dispendeu esforco e disciplina incom- 

paravelmente maiores na adequacao timbristica. Isto s6 foi dado como 

pronto depois de muitas tentativas, onde o uso do "quente" (fogo, dila- 

tador) e do "frio" (agua, constrangedor) foi intenso. 

Sobre a Execucao dos Marakatap 

As tecnicas de execucao musical mais elaboradas entre os Kamayura, 
segundo sua pr6pria opiniao, sao as dos sopros, especialmente as das 

categorias 9 a 11, especialmente ainda mais as das flautas yaku'i. 
Ha dois pontos capitais nessas tecnicas: (1) o controle da barriga e 

peito, relacionado a emissao interior do ar; e (2) o da boca e labios, que 
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diz respeito a emissao exterior. Alem disto, coloca-se, nos casos apro- 
priados, a tecnica de digitaaio. A tecnica vocal leva esta sofisticaco a 

extremos, pois abrange ainda a tarefa da colocaao diferencial da voz 
em diversas partes do corpo (laringe, faringe, testa, nariz e boca, fun- 

damentalmente). 
A execucao musical entre os Kamayura se faz de acordo com as se- 

guintes fases: (1) homo'aciram, "afinaao"; (2) iyrmo'e, "ensaio"; (3) ipy, 
"comeco"; (4) amoramete, "meio"; e (5) op)k, "parada". Esta ultima 
fase pode ser de dois tipos diferentes: amorameteop)k, "parada interme- 

diaria", e op)ranekopy, "parada final". 
Na primeira fase, desempenhada solitariamente pelo "mestre de mu- 

sica", da-se o ajuste dos instrumentos aos modelos vigentes, o que, as 

vezes, pode demorar muito. Na segunda, os executantes combinam entre 
si o que sera tocado, eventualmente usando-se um tipo de "solfejo asso- 
viado". Esta fase tambem e comandada pelo maraka 'p. Em seguida, 
da-se o "comeco" da execucao com a exposico do ip), "temario". Sem 

interrup6ces, chega-se logo ao amoramete, concluindo-se com a fase de 

opyk. Este opjk pode ser intermediario ou final. Como a tecnica de pro- 
cessamento gramatical vigente entre os Kamayura envolve muito o que 
poderiamos chamar de "variagces", um conjunto de pecas pode exigir 
muitas paradas intermediarias, ao final das quais tudo recomeca. Isto 
ate que se concretize o final de um conjunto de pecas. Observe-se que 
a delimitacao do que e um "conjunto de pecas" e uma tarefa complexa, 
no sentido da qual criterios analiticos "externos" e "internos" a musica 
sao levados em conta. Neste ponto a matriz de maraka e crucial, assim 
como suas vinculagces ao ritual. 

Algumas Considera?5es Finais 

O estudo da musica das sociedades indigenas sulamericanas nao-andinas 
esta apenas ensaiando seus primeiros passos. Embora ainda incipiente, 
ele tem demonstrado, no entanto, poder constituir uma via fertil no sen- 
tido do conhecimento dessas sociedades, dificilmente analisaveis com o 
instrumental classico da antropologia social. Nas "terras baixas" sula- 

mericanas, dominios como cosmologia, mitologia, danca, musica, ao que 
tudo indica sao muito mais sugestivos que o mero "socio-morfismo" 

que nocoes como "linhagem", "grupos corporados", "descendencia", 
supoem.6 

No caso do Alto-Xingu, o estudo da musica tem se revelado efetiva- 
mente promissor na direcao do deslinde do que possa ser aquele sistema 
social. Desta maneira, a insatisfacao ocasionada pelos modelos que pro- 
curavam entender os xinguanos em termos de uniformizacao e equali- 
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zacao s6cio-culturais tem sido superada por abordagens mais adequadas. 
Nestas abordagens, as nocoes de aceitabilidade e representatividade co- 
municat6rias tem grande importancia, por se ajustarem perfeitamente 
a visao da area em termos de uma organizacao de diferencas. O estudo 
das rela6es entre mito-cosmologia, musica e sistemas de expressao cor- 

poral (danca, plumaria e pintura corporal) parece ser, neste ponto, de 

grande utilidade, isto num sistema de articulacao social intertribal e in- 
teretnico com varias dobras. Essas dobras sao marcadas exatamente pela 
pertinencia de sistemas de comunicacao. 

Pelo que se pode rapidamente-e parcialmente-ver, o sistema acusti- 

co-musicol6gico dos indios Kamayura (varietal com relacao a sociedade 
e cultura xingiianas) e extremamente potente e economico. Estas duas 
virtudes apontam necessariamente para inquirigoes cruciais tanto em 
termos adaptativos quanto associativos, tudo nao sendo tao simples quanto 
dizer que a musica Kamayura e, exclusivamente, boa "pour manger" ou 

"pour penser". Sem divida alguma, e atendendo sobretuto a visao do 
mundo desses indios Tupi-Guarani, sua musica nao e um dilema, sendo 

boa, isto sim, abrangentemente, "pour vivre". 

Notas 

Este trabalho se baseia numa permanencia de cerca de quinze meses no 

Alto-Xingu, basicamente entre os indios Kamayura e Yawalapiti, o 

que se vincula a um programa de mestrado (Universidade de Brasilia, 
1976) e de doutorado (Universidade de Sao Paulo, previsao de conclu- 
sao em 1986) em antropologia social. O financiamento do programa 
se deve as seguintes agencias: Conselho Nacional de Desenvolvimento 
Cientifico e Tecnologico (CNPq), Coordenacao de Aperfeicoamento 
do Pessoal do Ensino Superior (CAPES), Funda~ao Ford, Centro 
Brasileiro de Estudos Indigenas, Secretaria de Educacao e Cultura do 
Distrito Federal. Resultados ja publicados dele s5o os seguintes: Mene- 
zes Bastos (1978, 1980, 1982, 1983a e 1983b). A presente versao se 
fundamenta no primeiro dos trabalhos citados, estando tambem a ser 

publicada em espanhol pela Universidad de Chile num Festschrift 
dedicado a Isabel Aretz e organizado por M. Danneman. 

1. Quanto a parte legal relacionada ao antigo Parque Nacional (hoje 
Indigena) do Xingu, conforme Menezes Bastos (1978:58 n3). 

2. Quanto a "situacao xingiiana", conforme Menezes Bastos (1981). 
3. As palavras nativas-sempre em lingua Kamayur--estao aqui escri- 

tas conforme ibid. (1978:23). 

www.cliqueapostilas.com.br

http://www.cliqueapostilas.com.br


Musica, Cultura e Sociedade no Alto-Xingu : 73 

4. Conforme Spradley (1972) e Tyler (1969) para o estudo das bases 
te6rico-metodologicas e t6cnicas de ethnoscience aqui adotadas. 

5. Os diagramas aqui apresentados foram retirados de Menezes Bastos 
(1978) e sao de autoria de Babe. 

6. Conforme Kaplan (1977) para o estudo da questao da adequaao dos 
indios sulamericanos nao-andinos a antropologia social classica. 
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Diagrama dos Marakatap 
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