VERONA — Forse le sole mostre
d'arte antica che oggi € possibile
realizzare con profitto e 'senza ri-
schio per le opere, o piuttosto senza
la probabilitd di fallire lo scopo, Vi-
sto il sacrosanto criterio finalmente
prevalso di proibire gli spostamenti
di molte di queste, sono le mostre di
ambito provinciale o regionale, qual-
che volta, in apparenza, modeste, al-
meno secondo le regole di un’ottica
shagliata € «vieu jeu» ancora fer-
ma ad una scala dei valori modellata
sul mito del «capolavoro», Ma in
realta utilissime perché attingono
esclusivamente o quasi alle risorse
di un territorio nuovamente esplora-
to in profondita, con metodo, soprat-
tutto con la coscienza, della relativita
dell'operare artistico e dei condizio-
namenti cui sempre ¢ sottoposto. Mo-
stre ¢he non solo hanno il vantaggio
di non far viaggiare troppo le ope-
re, convogliandole verso il centro da
luoghi circostanti, ma che, seguendo
nella scelta di queste precisi criteri
sincronici, offrono il piu utile contmi-
buto a ristabilire il loro vela signifi-
cato micostruendo 'tutto un tessuto di
relazioni contestuali dalle quali sole
gscaturisce, poi, una visione piu ade-
rente alla realtd dell’ambiente cultu-
rale che le ha viste nascere.

E’ c¢hiaro che tali mostre sono tan-
to piu wutili, e la visione che me de-
riva tanto piu reale, quanto piu spin-
gono l'indagine, con 1'ausilio di nuovi
documenti ¢ l'attento wvaglio della
letteratura artistica del tempo, sino
al nucleo profondo del rapporto fra
le opere e l'ambiente, tenendo ‘con-
to, nella giusta misura dialettica ¢
sempre partendo dai messaggi for-
mali delle opere stesse, del fattore
determinante costituito da situazioni
religiose, sociali ed economiche che
sono peculiari di quel periodo e di
quel territorio,

Sotto quest'aspetto la mostra aper-
ta ora a Verona nel palazzo della
Gran Guardia e che ha per oggetto

la vicenda della cultura artistica wve-
ronese durante il passagio dal Sei-
cento al Settecento '(« Lia pittura a
Verona fra Sei e Settecento », aperta
sino al 5 novembre) deve considerar-
si esemplare, Realizzata grazie alle
ricerche congiunte di Licisco Maga-
gnato e di un gruppo di validi colla-
boratori, coordinata da Sergio Mari-
nelli, la mostra pud intendersi, su di
un piano generale, come il seguito dl
quella, bellissima, c¢he ebbe luogo
sempre alla Gran Guardia nel 1974 e
che miguardava cinquant'anni di pit-
tura veronese, dal 1580 al 1630. Seb-
bene dl fuoco di questa ora in atto
converga su di un periodo posterio-
re di un secolo, la situazione prece-
dente ¢ adeguatamente delineata e
le premesse si manifestano ichiara-
mente cosi da assicurare la saldatu-
ra € la continuitd dell'indagine.

Va detto subito che cosi come la
mostra € esemplare, ¢ esemplare an-
che il catalogo che € per essa guida
indispensabile e restera indispensa-
bile strumento di studio. Licisco Ma-
gagnato vi traccia, con ampia Vvisio-
ne, il percorso critico della vicenda
vagliando soprattutto la portata 'del-
la letteratura artistica locale sette-
centesca, la consistenza e il partico-
lare carattere delle ricche collezioni
private, numerose a Verona mel Set-
tecento, l'orientamento della commit-
tenza ¢ la particolare formazione
culturale '(diversa 'da quella wvene-
ziana) del clero e della nobilta wve-
ronese, cioe del ceto dei committen-
ti, analizzando le tendenze delle per-
sone prime della wvita culturale e
artistica della citta alla congiunzione
dei due secoli e soprattutto nel Set-
tecento.

Sergio Marinelli affronta invece in
un lungo saggio la sostanza di quella
vicenda indagando, nell’ambito dello
stesso periodo, 1 vari momenti della
pittura wveronese, i1 suoi prevalenti
rapporti con Bologna e con Roma,
gli apporti di artisti veneziani e di

. L T E W W L L - .-.---.. g . . . A
S S e aararone e se el e " e
e e e e s
A Tuam e e O o A Py " s e e :ﬁ-::.':__:: 'l 'p_l" e
: : e . o .

-p. L " " l'i'-r. [ |

g 1I : 'E :::"'r"'- __:_-'q' ------ ::‘Ir‘:.lrli-' -------- prsm :’l.?:.-_
e e -

________

o e "y 5 S ' s .'1' ',‘-J ) I . ":'.': Pl A
''''''''''''''''''''''''''

------
e

......
-----

.....
......
.............
.....

|||||||||||||
------------
llllllllllllllllll
llllll
......

------
--------
______________

....................
I

rrrrrrrrr
i
.......
.....
0 n_#

.......
...........

i L]
|||||

.................................................
......
iiiiiiiiiiiiiiiii
W E W

L s
.................
] = w

e
....
¥ - L
.............
_ AR = R
..................
.......................

....
..................................
rrrrrr
........
---------
-------
........................................
..........
- e = a, B
----------------------------
----------------
...................
S e e b kN DI s = s = v 6w e m o e R
-------------------------------

................
B o e e i o= e o e
A T 5 P T NN Rt T A W e WO W W @ W B 0

........
............................................

.............

........
''''''''''''''''''
..........

T - B
L« W,
B T O P
""""""""""
O SOOI . e S S M

; a . & N ' h':l.:l-‘ ™ t--
Ty B R e Y . I-l.i-.l-':l::-i- "

---------------
..............................
............

...........................................

....................

iw i
.......

-------
.......
----------
llllllllllll
------------
...............

N [
lllllllllll
,,,,,
lllllllllllllllllllllll
__________

........
.................
-------
111111111
..........
++++++++++
'''''''''''
-----
......
l'-li-..| .................
..............
__________________
O e
o iy T,
B s h .'-..-._-_'..
.....
...............
.....
lllll
...........................
..........
T A MMM, - - - - I Rt
........
-------------
wome e e O L e e e e et R N e ek

W -
W
IIIIIII

.............
''''''

) =
11111111
llllll
---------
lllllll

- v |
................
= W [

.....
-----
-----
i W
-----

S. Ricci: David davanti alle armi di Saul

altre provenienze, e soprattutto 1'af-
fermarsi a Verona di quei modelli
imposti dalla chiesa romana alla fi-
ne della guerra dei trent’'anni per
anificare [1'aspetto figurativo della
devozione. Modelli prodotti, di soli-
to, dai centri di Roma, di Napoli, di
Bologna, e poi smistati dagli ordini
religiosi in altri termitori. Come ac-
cadde per esempio a Verona dove
gli Olivetani di Santa Maria dell'Or-
gano fecero venire prima da Cento
una pala del Guercino, poi da Roma
una di Giacinto Brandi e infine da
Napoli una di Tuca Giordano. Il
tentativo del Marinelli, a mio avvi-
so perfettamente mniuscito, € quello

di restituire alle opere della pittura
veronese ldi quegli anni [l loro si-
gnificato, icon l'ausilio di tutti gli
strumenti di cui & possibile fare uso
legittimo, nella certezza che la per-
dita di significato € grave quasi
quanto la perdita delle opere stesse
e molte volte ne determina addirit-
tura la sparizione.

I1 saggio di Sergio Marinelli &€ un
contributo molto notevole per indivi-
duare alcyni aspetti generali del tardo
Barocco e, in particolare, per riper-
correre, in uno stretto rapporto con
la societd e la cultura veronese, al-
cuni momenti della pittura di Vero-
na che furono in qualche modo Si-
gnificativi. Ed ¢ tanto piu utile quan-
to, a dire il vero, molte delle opere
esposte alla mostra e in particolare
quelle che spettano @i protagonisti
veronesi, se si eccettuano le sor-
prendenti cinque tele del cosidetto
maestro di Breonio (ora confermate
a Giuseppe Lonardi) e alcune altre,
non sono certo di facile comprensio-
ne 0, se si vuole, non sono tali da
suscitare un immediato apprezza-
mento da parte del gusto attuale.
Possono apparire, insomma, ostiche,
o addirittura noiose e, comunque, dif-
ficili, in particolare a chi & propenso
ad intendere il preludio al Settecen-
to — e soprattutto in terra di San
Marco — come un naturale avvio alle
ariette cantabili del tocco leggero del
Rococo, alle grazie del capriccio, alls
stemperata chiarezza e alla leggia-

dria dei colori, alla luce, all'imme-

dal boudoir alla sagrestia

di GIULIANO BRIGAINTI

diato estro danzante del pennelleg-

Nulla, o quasi nulla, di tutto cic a
Verona, né, come preludio, allo sca-
dere del Seicento né, come sostanza,
agli inizi del secolo successivo, quan-
do gia viaggiavano per l'Europa
Sebastiano Ricci, '

ra e il napoletano « venezianato »
Jacopo Amigoni,  portando
atmosfera un po da interno del lan-

guente Barocco e dell’incipiente Ro- >

»ocO, nell’atmosfera cioé da salone

ia ballo, da stanza da musica, o da

poudoir, le increspature della brezza

Giovanni, An-
tonio Pellegrini, Rosalba Carrie--

nella

Esposti a Verona piccoli capolavori del tardo Barocco

Quel passaggl segretl

leggera che spirava dalla laguna
e 1'ariosa, vibrante luminosita della
Serenissima.

I1 notevole aumento delle commis-
sioni che caratterizza la wvita artisti-
ca veronese degli ultimi due decen-
ni del Seicento, dopo la lunga stasi
iniziata con il flagello della peste
che aveva spopolato e impoverito la
citta, era incrementato da un ceto
nobiliare che si era formato preva-
lentemente in Emilia, nei «semina-
ria mobilium » dei gesuiti di Bolo-
gna, di Modena, di Parma. Anche il
clero era schierato su posizioni de-
cisamente piu conservatrici e {ilo-

romane di quello veneziano, ‘Cosi, an-
che in pittura, Venezia non ¢ consi-
derata come scuola, e la scelta stret-
tamente ddeologica dei modelli devo-
zionali trova validi appoggi nel clas-
sicismo e nell'accademismo della pit-
tura bolognese, avamposto, nella se-
conda meta del secolo, degli ideali fi-
gurativi della controriforma moma-
na, « Generally speaking », natural-
mente. E’' in quest’atmosfera non
proprio lieve, e anzi, se vogliamo,
maledettamente da sagrestia, (ma
anche questa atmosfera pud scopri-
re il suo fascino segreto) che opera
Santo Prunato, 1'artefice, a dire del
Cignaroli, della rinascita di una
scuola veronese e ‘che completd la
sua educazione mnello studio del Ci-
gnanl a Bologna., Entra con lui nella
pittura veronese, allo scadere del
Seicento, un’aria di compunzione, di
fmistiche ma contenute svenevolezze,
una misurata retorica di sentimenti
religiosi o drammatici che, salvo
qualche eccezione, non le si levera
di dosso per tutto il secolo a veni-
re. Non c'eé bisogno di dire che le
pitture di Santo Prunato qui esposte
non sono davvero tali da commuo-
verci: ¢ molto piu facile per noi ade-
rire ai modi piu dichiaratamente de-
corativi di TLudovico Dorigny, suo
coetaneo, francese di nascita ma wve-
ronese d'adozione (vi si stabili nel
1687), a suo modo straordinario in-
ventore come attestano gli affreschi
(anche questi bolognesizzanti) di Vil-
la Arvedi. Vi e di lui, alla mostra, la
singolare Annunciazione di Castel-
vecchio con quel disegno tutto teso
in falcature e spropositati allunga-
menti, con 1'angelo dalle enormi ali
spalancate che piroetta sull’alluce
come una ballerina,

Un’anno prima del Dorigny si era
stabilito a Verona il veneziano Si-
mone Brentana che nell’atmosfera
gia decisamente orientata wverso il
classicismo devozionale e le misura-
te eleganze da sagrestia, porta ac-
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centi piu vivi, corposita piu @zzar-
date, un toceco di tintorettismo, persi-
no qualcosa di popolaresco, ki sareb-
be una rondine che non fa primave-
ra (e non era poi una gran prima-
vera, ma piuttosto un autunno) se
non fosse per il caso delle cinque te-
le della parrocchiale di Breonio con
le storie di Sant’Anna, a lui vicinis-
sime tanto che si e tentato di at-
tribuirgliele, sebbene sia molto piu
probabile che spettino a Giuseppe
Lonardi come si ribadisce ora c¢on
buoni argomenti. Certo qualcosa di
diverso: una pittura franca, se pur
non molto raffinata, wun'invenzione
libera, molta felice improvvisazione.
Del resto fra i pittori della genera-
zione del Prunato c¢’é anche Antonio
(Calza vhe =e nelle opere chiesasti-
che non si distacca molto dal gusto
corrente, si dimostra pittore imme-
diato e di tocco nelle «battaglie »
che gli ha restituito con molta acu-
tezza Licisco Magagnato, Ed ¢ in-
dubbiamente questo recupero della
« battaglie » del Calza uno dei con-
tributi pit utili della mostra perché
stabilisce un punto fermo in un gene-
re molto seguito in quegli anni ma
ancora insufficientemente conosciuto.

Le figure pil note di altri due ve-
ronesi, Antonio Balestra che fu sco-
laro @ Roma di Carlo Maratta, e Fe-
lice Torelli, che gravita decisamen-
te nell’area culturale bolognese, sono
ogetto di altri due temi di ricerca sti-
molanti della mostra, insieme ad al-
tri artisti minori.

E mon mancano i mostri sacri, i
« capolavori ». Basti ricordare, fra
questi, il corposo Tiepolo giovanile
con « Eliodoro che si fa consegnare
da Onias il tesoro del Tempio »; che
glielo consegna, e il caso di dirlo, in
soldoni sonanti, tanto ¢ il peso di
guelle berlinghe nuove di zecca che
sembrano cadere addosso allo spet-
tatore, fuori del quadro, scrosciando
via dal piatto d’argento con la vio-
lenza del getto di una slot machine.



